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تدقيق اللغة ASS Y‏ 4 
رشا عبد الرضا سعيد السباح 
المتايعة و التنسيق 
م.د. حسن كاظم الزهيري 
الموقع الالكتروني 
حيدر عباس العامري 
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بسم الله الرحمن الرحيم 
جمهورية العراق Republic of Iraq Seas‏ 
وزارة التعليم العالي والبحث العلمي Ministry of Higher Education & | N: i‏ 
وزارة التعليم العالي 3 
ا ar‏ 


دائرة البحث والتطوير Scientific Research‏ 
i‏ والبحث العلم Research & Development‏ 
مس سه فسن سيقت رض سد 


"معا لمساندة قواتنا المسلحة الباسلة لدحر الارهاب" 
الرقم بات No: P ١ = ٩٦١۰۸ / ٤‏ 


Date: YG ee 
معا لمساندة قواتنا المسلحة الباسلة لدحر الارهاب"‎ " 


العتبة الحسينية المقدسة 


v‏ م / مجلة دواة 
a‏ 
32 
3 استنادا الى الية اعتماد المجلات العلمية الصادرة عن مؤسسات الدولة Aplin gs‏ على توافر شروط 
رل اعتماد المجلات العلمية لاغراض الترقية العلمية في "مجلة دواة"المختصة بالدراسات وابحاث 
J‏ اللغة العربية الصادرة عن عتبتكم المقدسة تقرر اعتمادها كمجلة علمية محكمة ومعتمدة للنشر 
3 العلمي والترقية العلمية . 
A‏ 
aa 4‏ 
EN‏ ...مع التقدير 
D‏ 
5 
pe)‏ 
أ.د. غسان حميد ITE‏ 
8 المدير العام لدائرة البحث والتطوير وكالة 
YAA) 3‏ 
5 
l‏ 
{N‏ 
w‏ نسخة منه الى: 
pad‏ - قسم الشؤون العلمية/ شعبة التأليف والنشر والترجمة 
= - الصادرة 
:5 
| 
3 
ر 


www.rddiraq.com 
Emailscientificdep @rddiraq.com 
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ا 
-١‏ تنشر المجلة البحوث التي تتماشى مع افضل المارسات وقواعد سلوك الحيئات المهنية 
ذات الصلة او AI‏ التنظيمية الوطنية والدولية. 
-Y‏ تلتزم المجلة بدعم سجلها العلمي عبر التزامها بتعليهات لجنة أخلاقيات النشر (cope)‏ 
-Y‏ الابتعاد عن كل ما من شأنه إلحاق الضرر بالثقة بالمجلة والكفاءة المهنية للنشر العلمي. 
5 - يلزم OF‏ يكون البحث المقدم للنشر غير مقدم الى أية وسيلة نشر أخرى. 
-٠٥‏ يلزم ان يكون البحث المقدم للنشر غير منشور مسبقا بأي شكل أو لغة. 
5- يلزم ان يكون البحث المقدم للنشر أصيلاً وتقبل البحوث المستلة. 
۷- تقبل المجلة البحوث التي فيها زوايا بحث جديدة تتعلق بتوسيع البحث السابق. 
۸- توفير الشفافية بشأن إعادة استخدام المواد لتجتب محاذير متعلقة بإعادة تدوير 
النصوص أو (السرقة الادبية). 
4 - لا تقبل المجلة الدراسة المقسمة على عدة اجزاء لتقديمها للعديد من المجلات أو الى 
dle‏ واحدة لكن على فترات زمنية مختلفة. 
=١‏ لا تقل المجلة النشر col gall‏ أو الثانوي sll‏ 
١-يلزم‏ ان تكون نتائج البحث واضحة وصريحة. 
۲١‏ -يلزم أن تكون طباعة البحث المرسل موافقة لقواعد اللغة العربية و الشروط ال مهنية. 
- احتواء البحث على علامات الترقيم والتقسيم المناسبة للنص. 
٤‏ - المجلة ملزمة بإجراء التحري عن الاستلال للبحوث للكشف عن السرقات العلمية 
زثمبة SW‏ 
5- في حال اكتشاف سرقة علمية لدى الباحث في بحثه المرسل للنشر يسجل اسم 
الباحث في قائمة الإبعاد لعدم التعامل معه مرة ثانية حفاظا على أخلاقيات النشر. 
7- يمكن للباحث سحب البحث قبل إرساله للتقييم ويشترط في سحبه بعد التقييم دفع 
أجور المقيمين المحددة من إدارة المجلة. | 
۷- ينتقل البحث المرسل من خطوة إلى أخرى بعد إتمام المتطلبات الإدارية من قبيل ملء 
الاستمارات وإرسال المتطلبات إن وجدت. 
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شروط النشر 
-١‏ تقبل الأبحاث باللغتين العربية والانجليزية على OF‏ تكون مكتوبة بلغة سليمة 
Ale‏ من الأخطاء التدرية وا ASN‏ 
-Y‏ تقدم طلبات نشر الابحاث عبر الموقع الالكتروني http: / /dawatjournal.com‏ 
بصيغة (word)‏ 
T‏ يستخدم في الأبحاث المكتوبة UL‏ العربية الخط Simplified Arabic‏ بحجم 
)١5(‏ دون ترك اية مسافات بين cy gudl‏ ويستخدم الخط الغامق للعنوان الرئيس 
وللعنوانات الفرعية (حجم (VE‏ وبقية النص بخط sole‏ حجم VY)‏ و )٠١(‏ 
gole‏ للجداول والاشكال. 
٤‏ - يستخدم في الابحاث المكتوبة باللغة الانجليزية الخط Times New Roman‏ بحجم 
OY)‏ دون ترك اية مسافات بين السطورء ويستخدم الخط الغامق للعنوان الرئيس 
وللعنوانات الفرعية (حجم OVE‏ وبقية النص بخط gale‏ حجم CVV)‏ و(١٠)‏ 
gole‏ للجداول والاشكال. 
ه- ألا يزيد عدد dS‏ البحث عن )٠٠١٠٠٠-٠٠٠٠١(‏ كلمة» وفيا Y‏ يزيد عن 
(YY)‏ صفحة حجم CAD)‏ با في ذلك الأشكال والرسوم والجداول والهوامش 
والمراجع» ob de‏ الملاحق لا تنشر بل توضع لغايات التحكيم فحسب. 
٦‏ - يجب أن يتضمّن البحث صفحة منفصلة يدون عليها: اسم الباحث / الباحثين 
وعناوينهم بعد عنوان البحث مباشرة باللغتين العربية والانكليزية» ويكتب بريدهم 
الالكتروني. 
۷- يجب أن يتضمن البحث ملخصاً مكتوباً باللغتين العربية والانجليزية» في حدود 
)۲٠٠-٠٠١(‏ كلمة» ويراعى ان يتضمن الملخص أهداف البحث ومنهجه وأبرز 
' التتائج التي توصل إليهاء ويثبت الباحث في نهاية الملخص ما لا يقل عن ثلاث AIS‏ 


. (Key Word) مفتاحية‎ 
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۸- ان يتسم البحث ILL‏ والاصالة والموضوعية» ويمثل اضافة جديدة الى المعرفة 
في ميدانه. 

4- ان لا يكون البحث منشورا أو قدّم للنشر في ile‏ أخرىء وان يتعهّد الباحث 
بذلك خطياء موافقة الباحث على النشر وإرسال بحثه يفترض بالضرورة الاطلاع 
على شروط النشر في المجلة والالتزام بها. 

٠‏ - ان لا يكون البحث فصلا او جزءا من كتاب منشور. 

1- إن كان البحث مسثلاً من رسالة ماجستير أو اطروحة دكتوراه» Lad‏ الباحث 
الإشارة إلى ذلك في هامش صفحة العنوان. 

57- لا يجوز نشر البحث أو أجزاء منه في مكان آخرء بعد قبول عنوانه للنشر في 
المجلة» إلا بعد الحصول على كتاب خطي من رئاسة تحرير المجلة. 

1 - تدرج الجداول في متن النص وترقم ترقيما متسلسلا وتكتب عناوينها فوقها. اما 
الملحوظات التوضيحية فتكتب تحت الجداول. 

٤‏ - يستطيع الباحث تفسير ما يراه غامضا من كلمات أو مصطلحات ويوضع الشرح 
بين قوسين هلاليين» أو يشار إلى المصطلح المراد توضيحه برقم في إحالة علا ثم 
يوضع الشرح وبقية الموامش في قائمة منفصلة قبل قائمة المصادر والمراجع 
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دليل المقيمين 
dell Of‏ الرئيسة للمقيّم العلمي للنسوت a E‏ هى أن ceed all Lay‏ 
الذي يقع بضمن تخصصه العلمي بعناية فائقة وتقييمه على وفق رؤى ومنظور علمي 
أكاديمي لايخضع لأية آراء شخصية» ثم يقوم بتثبيت ملاحظاته البناءة والصادقة 
حول البحث المرسل اليه. 
قبل البدء بعملية التقييم» يرجى من المقيم التأكد من استعداده الكامل لتقييم البحث 
المرسل إليه وفي اذا كان يقع بضمن تخصصه العلمي أو لاء وهل يمتلك المقيم الوقت 
الكافي لاتمام عملية التقييم» وإلا فيمكن للمقيم أن يعتذر ويقترح مقي) آخر. 
بعد موافقة المقيم على اجراء عملية التقييم والتأكد من إتمامها خلال الفترة المحددة» 
Ob‏ عملية التقييم يجب أن تجري على وفق المحددات الآنية: 
-١‏ يجب أن لا تتجاوز عملية التقييم عشرة ell‏ كي لا يؤثر ذلك بشكل سلبي على 
كاتب البحث. 
-Y‏ يجب عدم الافصاح عن معلومات البحث ولآي سبب كان في ثناء عملية التقييم 
أو بعد إتمامهاء إلا بعد أخذ الإذن الخطي من الباحث ورئيس هيئة التحرير للمجلة 
أو بعد نشر البحث. 
۳- يجب عدم استخدام معلومات البحث LY‏ منافع شخصية أو لغرض BEY‏ 
الأذى toll‏ أو del Sl gl‏ له 
٤‏ - الافصاح عن أي تضارب fore‏ في المصالح. 
0- يجب أن لايتأثر المقيم بقومية الكاتب أو ديانته أو جنسه أو أية متعلقات شخصية 
Sel‏ 
5- هل البحث أصيل ومهم لدرجة تحقق الفائدة من نشره في المجلة؟ . 
-V‏ هل البحث يتفق مع السياسة العامة للمجلة وضوابط النشر فيها؟. 
۸- هل فكرة البحث مطروقة في دراسات سابقة؟ وفي حال كونها كذلك» يرجى بيان 


Aga 


تلك الدراسات. 

4- ما مدى تعبير عنوان البحث عن مضمونه وفحواه؟. 

٠-هل‏ يصف ملخص البحث بشكل واضح مضمون البحث وفكرته؟. 

١-هل‏ تصف مقدمة البحث مايريد الكاتب الوصول إليه وتوضيحه بشكل دقيق؟ 
وهل وضح فيها فحوى المشكلة التي قام بدراستها؟. 

اا ب ا و ا 
۳- يجب أن تجرى عملية التقييم بشكل سرّي» وعدم اطلاع الكاتب على أي جانب 
منها. 

-١ 5‏ اذا أراد المقيم مناقشة البحث مع مقيم آخر فيجب إبلاغ رئيس التحرير بذلك. 
- إن ملاحظات المقيم العلمية وتوصياته سيعتمد عليها بشكل رئيس في قرار 
قبول نشر البحث من عدمه» و يرجى من المقيم الإشارة بشكل دقيق الى الفقرات التي 
تحتاج إلى تعديل بسيط يمكن أن تقوم به هيأة التحرير وإلى تلك التي تحتاج الى تعديل 
جوهري يجب أن يقوم به الكاتب نفسه. 
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المحتويات 
( دلالة الإطلاق في النص القرآني ) 0 
التأويلية القرآنية سؤال التأويل من النصّ المؤسّس إلى المعرفة الدينية ss‏ 
Í‏ .>. عباس أمير معارز 
جوده lets‏ ف الخطاب a A EAE E E A A N EAS gal‏ 


eÍ‏ . قان عمل als oe‏ طالب عويد نايف 


أثر الوظيفة الصوتية في اللهجات العربية الإدغام والإبدال وال همز MA .... bed gail‏ 
Pe ae i‏ حيدر فخري ميران - وفاء زهير ناجي 


ee F‏ صمت 
D‏ 

Lek o 5‏ ابن الخاجب ED‏ فى قد Cer‏ اا 
5 |.¢.> د لؤي طارق عل التميميٌّ - م.د سناء زكي Che‏ 

GIG 5‏ دعَاءِ أبي مر التعالي امام 235 العَابدِينَ(عليه GII‏ 

25 ا د الا 0ل 
d‏ الفعل في كلام الإمام السجاد (عليه السلام) دراسة صرفية ونحوية aceon‏ اق 
sael 3‏ خالد عباس السياب - سامرة عدنان محمد حسين الموسوي 

3 

a‏ الأثر القرآني في قصيدة فريدة البيان للشاعر عبد الحسين الحويزي مما 
z‏ خالد عبد النبي عيدان الأسدي 

T Y Gialin في حطب نهج البلاغة(في‎ MAI أثرالقرائن اللفظية لإظهارالمعنى‎ S 
أ . عدوية عبد الجبار كريم الشرع - دعاء موسى حسن‎ 7 

Sc i‏ ل ص ل سس يي نس 


EAT vee eres لجلة‎ ja 
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أثر الموروث في تشبيهات أحمد EEE E E JLI‏ 
د. داخل دمان الوطيفي 

القصديّة في المرائى الحسينيّة وأثرها في حفظ الكرامة الإنسانية 7 

قصيدة G)‏ رحاب الحسين للشاعر عبد الرزاق عبد الواحد مثالا) 2 
A pagela 4‏ بشرى حنون محسن الساعدي - 
TE‏ -البواكير انموذجا- 
م. اسراء مهدي شهيد 

شعرية النص الغائب قراءة في شعر ستار الزهيري vats ayo ere: Rhee‏ ا ا ات 

or eÍ‏ عبد الكاظم جبر عبود 

دراسة أنواع الأنثربولوجيا في رواية «عرس الزين» للطيب صالح OE N‏ 
بلقيس إبراهيمي زاده - د.علي خضري 


التناص في شعر زهير زاهد النجفي rê A‏ ا E E E E‏ 0 
ا محمد جرفي غضبان - هيثم عقيل حسن 


a erate‏ اا تدك 
cia. >e‏ مصطفى طا 


عجائبية المكان في الرواية O 4 padi‏ 20 
أ. د. حسين عبود SB)‏ — هدية مونس سنيد 

تداخل السرد في شعر dad‏ عباس عمارة T‏ ا LE EE A O‏ 
د.نعيم عموري - د. احمد حيال جهاد - علي حليبد شر شاب 

مي وه 7 سه 0" 
Sues‏ دبز 0 ا 10000 
>e‏ یدز عبد الرسول عوضن - م. د. علي طرخان = by‏ 

التقاطبات المكانية في الشعر العراقي الحديث( محمد مظلوم انموذجا) VY saa‏ 
أ.م.د.علي عبد الرحيم كريم 

حجاجية التشبيه في خطب الجهاد عند LYI‏ م علي ale)‏ السلام) eee eee‏ م VON‏ 
حسين LE‏ سلمان = أ.م.د. تغريد عبد Nl‏ افاج 


( دلالة الإطلاق في النص القراني ) 


جامعة العميد 
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( دلالة الإطلاق في النص القرآني ) 
ملخص البحث 

الحمد لله ربٌ العالمين» والصلاة والسلام على أشرف الأنبياء والمرسلين al‏ 
القاسم محمد وعلى آله الطيبين الطاهرين. 
"day Ll‏ 

فقد تشرفت اللغة العربية LEL‏ كانت لغة أقدس LS‏ سماوي عرفته البشرية 
ذلك السفر الخالد في عالم الوجود الذي شهد بفضله العدو قبل الصديق فقال أحدهم 
بحقه ON‏ له لحلاوة وإِنْ عليه لطلاوة fy‏ اعلاه tly oth‏ يعلو ولا يعلى). 

ley‏ يمتاز به النص القرآني احتواؤه على ظواهر لغوية تثري القارئ الكريم 
وتفتح له BUI‏ أوسع وكأنّه يقرأ النصوص الواردة فيه لأول مرة» ومن هذه الظواهر 
(ظاهرة الإطلاق) التي تسمح للمتلقي Ob‏ يستخلص من النص الذي يقرأه معاني 
متعددة ولا يقف على معنى محدد LAY s‏ هذه الظاهرة وسعتها في النص القرآني 
حاولت في هذا البحث المتواضع أن أسلط الضوء على بعض ناذجها في الفعل 
والاسم» وما توفيقي Y|‏ بالله. 
الكلمات الافتتاحية: الاعجاز القرآني» دلالة الإطلاق»حدود الزمن. 
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Abstract 

Praise be to God, Lord of the worlds, and prayers and peace 
be upon the most honorable of the prophets and messengers, 
Abu al-Qasim Muhammad, and upon his good and pure family. 
The Arabic language was honored that it was the language of 
the holiest heavenly book known to mankind, that immortal 
journey in the world of existence in which the enemy witnessed 
before the friend. 

What distinguishes the Qur’anic text is that it contains 
linguistic phenomena that enrich the honorable reader and open 
up wider horizons for him as if he is reading the texts contained 
in it for the It does not stand on a specific meaning and the 
importance and scope of this phenomenon in the Qur’anic text. 
Keywords: The Qur'anic miracle, the absolute indication, the 


limits of time first time. 
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( دلالة الإطلاق في النص القرآني ) 
اخترت منها ظاهرة الإطلاق لما وجدته 
من درر مكنونة تفصح عنها هذه 
الظاهرة وقسمت البحث إلى مبحثين 
اثنين تناولت في المبحث الأول: 
دلالة الإطلاق في الاسم. وتناولت 
في المبحث الثاني: دلالة الإطلاق 
في الفعل» وقد مهدت للمبحثين 
بتعريف موجز لمفهوم المطلق في اللغة 
والاصطلاح ليكون القارئ الكريم 
على بصيرة من أمره حين يغوص في 
أصل البحث المتواضع واليسير» وما 
توفيقي إلا بالله. 
هید 
مفهوم المطلق في اللغة والاصطلاح 
يعد الإطلاق في النص القرآني 
ظاهرة أضفت عليه حمالا ورونقا 
فوق رونقه وجمالية أسلوبه ومفرداته 
وتراكيبه وقبل الخوض بمظاهر هذه 
الظاهرة في الآيات القرآنية الكريمة 


أود أن أوضحَ مفهوم الإطلاق في اللغة 


ORT?‏ اليف 
بسم الله الرحمن الرحيم 

الحمد لله رث العالمين» والصلاة 
والسلام على أشرف الأنبياء والمرسلين 
محمد وعلى آله الطيبين الطاهرين... 
اما بحل 

فيعد النص القرآني من 
النصوص التي صيغت بألطف صياغة 
وأروع سبك وأشرف معنى وأوجز 
عبارة وأقصر أسلوب» بل هو آلطفها 
وأروعها وأشرفها وأوجزهاء وكيف 
لا يكون ذلك وهو الآخذ بمجامع 
القلوب والآسر لأذواق الناس» 
ورُوعي فيه كل شيء فللحرف الواحد 
معنى وللكلمة معنى وللجملة دلالة 
محددة وتختلف دلالتها باختللاف 
نظم أصواتها وتركيب مفرداتهاء 
ومن هذا المنطلق تبرز جمالية النص 
القرآني بتمازجه الأعظم بين الأسلوب 
والمحتوى الذي تجسد بظواهر عديدة 


Avge 


لا باعتبار OCS‏ أما السيوطي فقد 
ذكر أن مفهوم المطلق هو ((ما وضع 
على ا 
toed!‏ الأول 
دلالة الإطلاق في الاسم 

JY des‏ الإطلاق في 
الأسماء قرآنيا بأمور كثيرة استقصيت 
منها ما يأتي: 
١‏ الإطلاق بحذف المفعول به: ومن 
الشواهد القرآنية على ذلك قوله تعالى 
ما Beds‏ ربك 163 قل 1 (سررة 
الضحی: ۳). 

فقد حذف المفعول به (الكاف) 
في الفعل (قِلى)» و((القلى بكسر القاف 
البغخض أو شدته))» وني تفسير 
ذلك الحذف قيل الكثير ومنه أن فائدة 
الإطلاق من خلال حذف المفعول al‏ 
جاء لإكرام النبي محمد (صل الله عليه 
وآله وسلم) وعدم توجيه القلى إليه 
بالخطاب OBI BLU‏ حذف GIS‏ 


والاصطلاح على النحو الآتي: 
أولا: مفهوم المطلق في اللغة. 

المطلق اسم مفعول للفعل 
Soul‏ المزيد S)‏ الطاء واللام 
والقاف؛ أصل صحيح OG be‏ 
و 0p 35S (GIL)‏ من الباب الخامس» 
Sul‏ المجرّد مضموم العين في 
الماضي والمضارع» وطلق اليدين بالفتح 
وبضمتين سمحهاء وطلق اللسان 
بالفتح والكسر ولسان gs Gb‏ 
وظلق دلق contend‏ ولسان طلق: أي 
سريع النطق”"» والإطلاق في القائمة: 
أن لا يكون فيها PRBS‏ ويكون 
pee GHEY‏ الترك .والإرسال 
والتخلية والشيوع”؟ ...الخ. 
ثانيا: مفهوم المطلق في الاصطلاح. 
ذكر ابن يعيش المطلق وحذه بقوله: 
((ما كان Vio‏ على حقيقة موجودة 


r $‏ وذوات اس cy! sissy‏ هشام 


الانصاري dl‏ ما do‏ على ((الحقيقة 
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( دلالة الإطلاق في النص القرآني ) 
d‏ تل مقعول cai‏ أو إذا أريد 
الإطلاق لا OV Lad‏ 

ومن ذلك أيضا قوله dls‏ 
[وَلَسَوْفَ يُعْطِيكَ رَبك {shi‏ 
(الضحى / 0( فلم 234 الله ما يعطيه 
لنيه الصطى Lie)‏ الله عله ally‏ 
وسلم) وأطلقه كا أطلق الرضا ds‏ 
code‏ وني الآية تقرير وتثبيت لقوله 
تعالى (وللأخرة خر لك من الأولى) 
و ((قد اشتمل الوعد على عطاء مطلق 
يتبعه رضا مطلق» وقيل: الآية ناظرة 
إل Lue Colt‏ دون الحياة BVI‏ 
ball shi OMe‏ ھی col‏ 
آية في كتاب الله لما فيها من موضوع 
الشفاعة" ويتر جح عندي أن العطاء 
والرضا في الآية المباركة يشملان 
الان Loa‏ و ال عة OY sles‏ الله 
جل وعلا منح حبيبه المصطفى (صلى 
الله عليه وآله وسلم) هبات كثيرة في 
الدنيا ومثلها في الآخرة» أورد بعضها 


كان (shel)‏ خطابه تعالی لحبيبه 
المصطفى: ما قلاك لما في القلى من الطرد 
والإبعاد وشدّة البغض))”» وعلى هذا 
فإن الإطلاق يفيد معنى عدم القلى 
الرباني لحبيب الله وإثبات تلك المحبة 
وردعا CY‏ بغض pu‏ الرسالة 
الأمين دفعا لأقوال المبغضين وردعا 
لاحلام الحاقدين. 

يقول الفخر الرازي: OD)‏ 
cles] ele GALLI‏ الكاف الماف 
لا bly‏ ذلك الحذف وافق Sel sal‏ 
وحقق فائدة الإطلاق)) ''» وقد كان 
للدكتور علي عبد الفتاح رأي ‏ وهو 
راجح عندي ‏ في دلالة الإطلاق فهو 
يرى أن نفي وقوع الفعل (قلى) من 
اه فال هنا س ae‏ يفص 
النبي محمد (صل الله عليه وآله وسلم) 
بل لغيره من سائر المخلوقات وذلك 
بدليل عدم خصوصه fra‏ مذكورء 
ومعلوم OF‏ المفعول يستغنى عنه إذا 


لا SZ‏ إن الله معنا OBE‏ اله So‏ 
oily de‏ بجُنودٍ 1 O55‏ وَجَعَلَ 
كلفة الذيق روا GA‏ وكيم اله 
هي CB‏ اله 333 حَكِيمٌ] (التوبة / 
من الآية .)٤١‏ 

ij} dls Ja الكوثر بدلالة‎ Y 
V/ SS {3 $550 IEL 
شهادته غل الا اء وأمهم بدلالة‎ 8 
iB في‎ E pa} قوله تعالى‎ 
يلت‎ C5 pgentil Se ليذ ماني‎ 


رت 


LESI he SS eG عَلَ‎ gt 
(5783 455 وَهُدَّى‎ TE ac Ges 
AN للفتليين 1 7التحل‎ 
بلاغية وهي التحوّل‎ ES ففي الآية‎ 
من الفعل المضارع (نبعث) عندما كان‎ 
CE شاملة لسائر‎ Syst 
الذين يبعثون شهداء على‎ 
ممهم» إلى الفعل الماضي (جاء) عندما‎ 
انحصر الحديث على النبي محمد (صلى‎ 


0 
| 


على النحو الآتي: 


Ti} شرح الصدر بدلالة قوله تعالة‎ ١ 


We 85‏ صَدْرَكَ] (الشرح / OYN‏ 
ومن المعلوم أن شرح الصدر ليس 
بالأمر اليسير وهو من لوازم تحمل 
تكاليف حمل الرسالة السماوية فالنبي 
موسى (عليه السلام) مثلا عندما أمره 
الله تعالى بالذهاب إلى فرعون ودعوته 
هو وقومه للإيان بالله وحده طلب 
مطالب متعدّدة كان في مقدّمتها شرح 
الصدر بدلالة قوله تعالى Íj CSS}‏ 


صدري d sy E2‏ امري X‏ وَاحلل 
عَقَدَةَ مِنْ GL‏ # يَفْقَهُوا 155{ ab)‏ 


وقال تعالى [أَقَمَنْ د or‏ اله 
صدره الإشلام مر عل تور be‏ 425 
eels Le LA ae‏ من f‏ اله 
BSI‏ في INS‏ مين (الزمر / ayy‏ 
١‏ سكينة القلب بدلالة قوله تعال sl}‏ 
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( دلالة الإطلاق في النص القرآني ) 
الخلق العظيم وذلك في قوله تعالى 
É}‏ لَعَلى gle‏ عَظِيم] (القلم / CE‏ 
dis‏ صاحب قلب رحيم وذلك في 
see a) dur als‏ ور Sy‏ 
Ja i Ue ale i Kol‏ 
ليك Ch 985 E T‏ رجب as gl)‏ 
OYA |‏ 

وهذه النعوت لم تكن لتوجد في 
شخصية النبي الأكرم محمد (صل الله 
عليه وآله وسلم) لولا فضل الله عليه 
وعنايته له. 
؟-الإطلاق بحذف الفاعل وبناء الفعل 
للمجهول: ومن الشواهد القرآنية على 
ذلك قوله SSIS! OG} dls‏ فَقَدْ 
l E‏ 

فنجد الفعل )2.555( مبني 
للمجهول GYD)‏ ل يقتصز في تكذيب 
الرسل على تكذيب اليهود وحدهم 
لأنبيائهم؛ بل نبّه OF‏ من Bole‏ اليهود 


SF ريدن الك هل‎ (plo yay ale al 
شهادة النبي محمد (صل الله عليه وآله‎ 
فحسب‎ ahb وسلم) ليست خاصة‎ 
بل هي شاملة للآمم السابقة وكذلك‎ 
ويرى‎ OP تشمل شهداء الأمم جميعا‎ 
هؤلاء‎ ١ السيد الطباطبائي ((إن المراد ب‎ 
في قوله تعالى (وجئنا بك شهيدا على‎ « 
هؤلاء) الشهداء دون عامة الناس»‎ 
فالشهداء شهداء على الناس والنبي‎ 
وسلم)‎ ally محمد (صلى الله عليه‎ 
شهيد على الشهداء وظاهر الشهادة‎ 
على الشاهد تعديله دون الشهادة على‎ 
فهو صلوات الله عليه شهيد على‎ alec 
مقامهم لا على اع الهم ولذلك لم يكن‎ 
من الواجب أن يعاصرهم ويتحد مهم‎ 
Pedu 
من هبات‎ B53 وفضلا عا‎ 
لنبينا الأكرم محمد (صلى الله‎ Cae 
عليه وآله وسلم) فقد ذكر الله تعالى‎ 
cole dl خصاله الحميدة ونعته‎ 


Avge 


ومن الشواهد القرآنية على ذلك قوله 
تعالى á GSI ó iiis)‏ 55{ (آل 
عمران / من )١١١ ANI‏ وقال تعالى 
في al‏ أخرى Be Seal Oss}‏ 
{ZI‏ البقرة اهن CW EM‏ 

لو دققنا النظر لوجدنا أنه تعالى 
((عرّف GLI‏ في سورة البقرة ونكره في 
سور آل عهراة:وذلك أن كلمة بلق 
المعرفة في آية البقرة تدل على Gl‏ كانوا 
يقتلون الأنبياء بغير الحق الذي يدعو 
إلى القتل» والحق الذي يدعو إلى القتل 
معروف معلوم» Lely‏ النكرة (حق) 
فمعناها Zl‏ كانوا يقتلون الأنبياء بغير 
حق أصلا لا حق يدعو إلى القتل ولا 
Co pe‏ 

فنلحظ of‏ النكرة المطلقة 
أفادت عدم وجود حق أصلا يدعوهم 
إلى قتل الأآنبياءء فقتلهم للأنبياء كان 
بلا وجه حق مطلقا سواء بمسوغ 


يدعو لذلك آم بغير مسوغ أساساء 


فكان المعنى فقد el ES‏ من 
اليهود وغيرهم الرسل» وقيل: S‏ 
رسل لكثرتهم))” 2 فاعطت دلالة 
الشيوع فأفاد الإطلاق Lal‏ تناسبا 


سياق الإثبات تدل على الإطلاق» 
فا من رسول Y)‏ وَكُذّبَء ثم )5 فعل 
التكذيب جاء على صيغة (J)‏ وهي 
تدل على كثرة التكذيب إزاء إطلاقه» 
Ols‏ هذه الكثرة والإطلاق في الآية 
Hted (ele‏ دلالات تطدكن الرسول 
bo)‏ الله عليه ally‏ وسلم) وتسلية 
لنفسه على آنه ليس الوحيد الذي 
AS‏ ففي الآية تثبيت للرسول he)‏ 
الله عليه وآله) وتقوية له فهو كغيره 
من الرسل من حيث تكذيبهم؛ فا من 
زسول إلا وحدت معه fer‏ ما Sido‏ 
OD Ses‏ 

*. الإطلاق بالنكرة في سياق الإثبات: 
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( دلالة الإطلاق في النص القرآني ) 
بعده تفضیل'"» قال تعالى اسبح اشم 
Of be DEEN 5‏ 

ف (الأعلى) cle‏ على صيغة 
(الأفعل) فأطلقه سبحانه وتعالى ول 
يجعله del‏ من dle‏ دونه» بل له مُطلق 
العلو بلا J pile‏ 

ومن الشواهد القرآنية على 
ذلك قوله تعالى وهو يعرض مظاهر 
جهنم التي تتلظى ترهيبا للأشقياء من 
دخوهها وترغيبا للأتقياء في النجاة منها 
إلا يَضْلَاهًا O58 al + BENNY]‏ 
وله * EN Geiss‏ 


“Ay 


-\o / «الأعلى‎ { 5% de تي‎ 
Gn 


all # Ba 


ففي الآية المباركة جاءت صفتا 
(الأشقى) و(الأتقى ) على صيغة 
(الأفعل) Yi‏ على مطلق الأشقياء 
الذين عصوا ربمم على مر المسيرة 
هم أن يصلوا حر تلك 
النار وكذا الإطلاق لكل الأتقياء على 


الإنسانية فجزاؤ 


فإطلاق لفظة (حق) بتنكيرها أفاد 
((التشنيع عليهم والعيب على فعلهم 
وذمّهم))'» Bey‏ يدل على ذلك S)‏ 
ذكر الجمع في آية البقرة بصورة القلّة 
فقال تعال (ويقتلون النبيّن) وذكره في 
آية آل عمران بصورة الكثرة قال تعالى 
(ويقتلون الأنبياء)؛ أي يقتلون العدد 
الكبين من LEW‏ بخ OCG‏ 
وذلك اتفاقا مع إطلاق لفظة (حق) في 
الآية الكريمة. 

٤‏ الإطلاق بصيغة (أفعل) التفضيل 
Soul‏ ب (ال)وهي من الوسائل 
اللغوية التي Jas‏ على الإطلاق» فهذه 
الصيغة لم ترد في النص القرآني !أ 
مطلقة و ذلك حود ]إل أن هذه ااا 
هي الوحيدة من صيغ اسم التفضيل 
التى. لا يراد ke‏ ع vast dof‏ 
القرآني أو غيره عقد المقارنة بين أفضل 
وفاضل» أو أفضل وفضلىء بل يراد بها 
غاية التفضيل المطلق الذي لا يكون 


Avge 


(Es‏ ففي الآية المباركة نلحظ القسم 
بأروع صوره التي وردت في القرآن 
الكريم» وناسبت روعته وعظمته 
ale al Bt By,‏ وع 
فقذ aii‏ سبحانه JS‏ ما pas‏ وما 
لا An‏ وكلا القسمين مطلق بحذف 
al‏ (المفعول cay‏ وأبلغ من ذلك 
أله لم يقتصر في قسمه على HAM‏ 
ols‏ إلى الذي لا pas‏ وهو أعظم 
وأقدس من الذي ae‏ فقد تدرّج 
بالقسم من الأقل إلى SM‏ وآنه في 
كلا القسمين إطلاق ما زاد عظمة 
المقسم به ((ففي الأقسام نوع تعظيم 
وتجليل للمقسم CUa‏ وبيان أهمية 
الأمر المقسم cade‏ فقد eal‏ على إن 
القران: هو قول الله OLS he dls‏ 
الرسول الكريم (صلى الله عليه وآله 
وسلم) وليس هذا القول افتراءً من 
عنده (صل الله عليه وآله وسلم) أو 
قول كاهن فسبحانه كيف Gl‏ بين 


امتداد مسيرة الرسالة الإسلامية فهم 
في منجاة من ذلك العذاب» ومنطق 
العدل الإلمي لا يمكن في lb‏ أن 
Gory‏ مفهوم (الأشقى) بشخصين 
هما gil‏ جهل ١‏ و «أميّة بن خلف « كا 
preg pte 1583‏ إن ((ا لحمل على 
العموم أولى))””", والمراد ب (الأشقى) 
هن JI)‏ الب seul‏ ا 
الكرقى doles‏ ها يدن tine gale‏ 
(dis Cds i) dls Iya‏ 
ويؤيده إطلاق الإنذار))"» والعموم 
نفسه ينطبق على (BND‏ إذ JS‏ 
المؤمنين الأتقياء موعودون بتجنيبهم 
لظى جهنم وعذابهاء والمراد بالأتقى 
من يتَقِي الله SAS‏ المال لوجهه ويتقِي 
Ole‏ دق د اا 
5 الإطلاق بالقسم: ومن الشواهد 
القرآنية على ذلك قوله تعالى sl SG}‏ 


as EJ 
U 5 تبصرون * و ببصرول‎ le e 


YA / (الحاقة‎ fs رَسُولٍ‎ Ja 


> 


z 
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( دلالة الإطلاق في النص القرآني ) 

لا حصرا فلا يمكن old‏ مهما g‏ 
من LE‏ العلم والتبضّر ‏ أنْ. يستجلي 
النص القرآني بكامله فكم 
من shaky sll‏ لذ لها الله 
والراسخون في العلم» ويمكن تقسيم 
ane‏ ل 


we مه‎ 


aaa 


الشواهك: القرانية .عل da US‏ 
تعالى C5}‏ ربكم عَلَ (SD ans‏ 
(الإنعام / من الآية 08( حيث لا يراد 

من الفعل (CS)‏ في ANI‏ قيد الزمن 
الاضي؛ بل هو مطلق فغايته الدلالة 
على ثبوتية الرحمة له سبحانه وتعالى» ف 
((المراد بكتابة الرحمة على نفسه إيجابها 
على نفسه أي استحالة انفكاك فعله عن 
كونه معنونا بعنوان ال Cla‏ لذا 
فالفعل (CS)‏ هنا بمعنى (esl)‏ 
والإيجاب دائم مطلق من محدودية 


الأزمنة» فرحمته لا حدود ها وهى من 


pei‏ به عظیم» RAH‏ عليه أعظم؛ 
ve‏ لا يكون القسم Lilla‏ إذا كان 
ا عليه القرآن الكريم» وقيل: 
نه pel‏ قسم وقع في القرآن شمل كل 
OS he‏ 

ومنه أيضا قوله تعالى AIS}‏ 
فاك اللاوع ‏ وان eai‏ 
وَشَاهِدٍ وَمَشْهُودِ](البروج / WV‏ 

إذ أقسم الله تعالى في الآية المباركة 
بالشاهد والمشهود من دون تعبينهاء 
و((القسم بلحاظ الإطلاق أعظم من 
تحديده بشيء tle‏ ذلك Ob‏ من دواعي 
الإطلاق الاختلاف في تحديد معنى 
مقام cell‏ @ به لعدم معرفته فالنفس 
إلى ill‏ أهيب منها وأجل إلى معرفة 
الواضح المكشوف))7". 
Cod!‏ الثاني 
دلالة الإطلاق في الفعل 

يحمل الفعل معنى الإطلاق كا 
يحمله الاسم ويمكن ملاحظة ذلك من 
خلال عرض الأمثلة الآتية استشهادا 


Avge 


وحده مُفْرّعْ عن الدلالة CM (Ce‏ 
كقوله تعالى LS Le}‏ مِنَ a‏ ما 
يَْجَعُونَ] (الذرايات OV/‏ حيث لم 
نستطعْ أن نمتدي إلى الزمان الماضي 
من الفعل (كان) في هذه الآية بل هي 
Wo cys; Alas‏ عل cpa Gli Bole OF‏ 
الدائمة ذكر الله وقلّة هجوعهم في الليل 
إذ ((وصفهم ‏ ربٌ العرّة  Oat pil‏ 
الليل متهجدين))" وني الوصف 
الدائم هؤلاء المؤمنين القليلي المجوع 
في الليل أئّهم ((الأيقاظ في جنح الليل 
والناس cols‏ المتوجهون إلى ريم 
بالاستغفار والاسترحام لا يطمعون 
الكرى Y‏ قليلاء ولا open‏ في 
pal‏ إلا يسيراء يأنسون tin‏ في 
المضاجع. ويخفا بهم التطلع فلا 
يثقلهم COCO‏ ويؤيد مجيء 
الفعل (كان) مطلقا قول (الزركشي) في 
Cols SN)‏ ((ومن هذا GUI‏ الحكاية 


لوازمه سبحانه» فهي مطلقة بإطلاق 
وجوده”” "2 Aer‏ الفعل الماضي على 
الإطلاق إذا جاء 7 وذ )50 ) 
نحو GISI‏ | وا حَسَنَ Bpo Goby‏ 
قلنا: كوم LS‏ وحَسَنَ ULE‏ وَظَرْفَ 
LL‏ اد لاط E aia eng‏ 
(Gd‏ أسندت إليه وليس هناك أي إشارة 
للإعراب عن الزمن TNC Al‏ 
ولا يقتصر الأمر في إطلاق 
الأفعال الماضية على الأفعال التامة؛ بل 
يشمل الإطلاق الأفعال الناقصة أيضا 
مثل: (كان) فإذا دلت عل التجديد 
والامثمرار المطلق. Ys cel‏ 
الإطلاق» حيث تسقط منها التزامية 
الزمن الماضي» فيرتفع بذلك قيد 
التزام الخبر بالمخبّر عنه في الزمن الماضي 
Grats‏ للدلالة على الإطلاق9, 


إذ إن الفعل (كان) في ((الكثير من 


الاستعمالات لا يراد به إلا الوجود في 
هيأة محصوصة وفي زمان ماء وكأنه هو 


S 


Se 
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( دلالة الإطلاق في النص القرآني ) 
أو (يسبّح) ومن المعلوم OF‏ الاسم يدل 
على الثبات وبعكسه الفعل» فضلا عن 
Slate!‏ لفظ (ott)‏ الذي يعد من 
أسماء الزمان المبهمة التي لا تنحصر 
بوقت معلوم. 
۲ الإطلاق بالفعل المضارع: ومن 
الشواهد القرآنية على ذلك قوله تعالى 
[الّذِينَ يمون DENG JUL ig‏ 
يڙا Sales‏ هم وهم ale‏ ويم 
GE YS‏ عَلَيْهُمْ YG‏ هُمْ {O52‏ 
البقرة / (YVE‏ 

ورد فعل (الإنفاق) في الآية 
مطلقا؛ ON‏ «الإنفاق أمر يتكرر 
ويحدث (O orl‏ فهو صفة ثابتة 
لعباد الله الصالحين فهم لا يقتصرون في 
ذلك الإنفاق المندوب إليه على زمن ولا 
على حال» فلن يمنعهم إنفاق الليل عن 
إنفاق النهار» ولا تكفيهم صدقة السر 
عن صدقة العلانية oil‏ مواظبين 


يتجدد بهم الس خاء حتى استحقوا ذك 


عن النبي bo)‏ الله عليه وآله وسلم) 
« كان يصوم ١ ١‏ كنا fat‏ ( وهو عند 
أكثر العلماء يفيد Col gS)‏ 

ومن الأفعال الناقصة التي 
وردت في النص القرآني مطلقة من 
قيد الزمن eel)‏ أمسى) في قوله 
تعاق 00 be‏ انقو تعن 
تُصْبِحُونَ] (الروم / (NV‏ 

إذ نلحظ في الآية المباركة إن 
المراد بالتسبيح معناه المطلق من دون 
الصلوات اليومية VAS g yall‏ وقد 
ذكر الله تعالى وقت الصباح والمساء 
لأهميته) فلابدٌ للإنسان من OF‏ يغمض 
دعل سبع ادوعص هار يبلك 
العبادة ويبداً يومه WAS‏ بالتسبيح 
وبذلك يتحصل على مرضاة الله 
ال وسن الآية المباركة ينبئ 
بوضوح GULL‏ التسبيح وعدم تقييده 
بزمن معين وذلك باستخدام المصدر 
(سبحان) وعدم استحال الفعل (caine)‏ 


Aga 


OEIL الأمر‎ eal 
الإطلاق بفعل الأمر: ومن الشواهد‎ -Y 
باشم‎ lal} القرآنية على ذلك قوله تعالى‎ 
iy Say علق‎ 1 FE gh ay 
ale coal v 65M O53 انرأ‎ # gle 


Ga / (العلق‎ {LBL 


إذ ورد فعل الأمر (اقرأ) في الآية 
الكريمة مطلقا فهو لا يلزم الرسول 
(صل الله عليه ally‏ وسلم) بالقراءة في 
وقت ode‏ بل عليه القراءة في مطلق 
الأوقات» ف ((المراد به الأمر بتلقّي ما 
يوحيه ملك الوحي من القرآن فالجملة 
Jol‏ بقراءة الكتاب))"“ مطلقا تكليفا 


منه تعاللى على وجه الديمومة» ويبدو 


- والله أعلم ‏ أن هذا الأمر لا يشمل 


الرسول (صلى الله عليه وآله وسلم) 
فحسب؛ بل يمتد ليشمل الناس 
جيعا ((فتأويل الآية الكريمة يوضح 
لنا أن صيغة الأمر أفادت التكليف 


الثناء AY‏ وذاك الوعد الصادق 
بالأمان من الخوف والحزن في الدنيا 
والآخرة» وقيل إن الآية نزلت بحق 
الإمام علي « عليه السلام « وكانت 
معه أربعة دراهم» فتصدّق بواحد ليلا 
وبواحد نهاراء وبواحد سرّاء وبواحد 
ملائ فو لت الا 

Lal‏ قوله تعالى 


ومنه 


ر ار 
4 س 


B96 eih ¢ بتر بصن‎ EA 
حيث نجد‎ (YYA / (البقرة‎ legs 


أن الفعل المضارع Cpa)‏ 
elles‏ من فيك ا ودلالته yl‏ 


i. C 


المطلقة. 


بذلك ووجوب اربص 
يقول الزخشري عن الآية الكريمة: 
((فإن قلت: فا معنى الإخبار See‏ 
fuel‏ قلت: هو خبر في معنى 
و أصل الكلام: Sais‏ 
«otahi‏ وإخراج الآمر في صورة 
الخبر تأكيد SU‏ وإشعار بأنه ما يجب 


الأمرء 


أن Ae‏ بالمسارعة إلى امتثاله» SASS‏ 
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( دلالة الإطلاق في النص القرآني ) 
خاتمة البحث 

بعد هذه الرحلة الماتعة في 
رحاب النص القرآني والغوص في 
إحدى ظواهره آلا وهي (ظاهرة 
الإطلاق) أودٌ أنْ stl‏ إلى أهم النتائج 
التي توصلت إليها في هذا البحث 
التواضع وهي 
١‏ لم يقتصرٌ الإطلاق على lel‏ 
بل يشمل الأفعال Lal‏ إذ تسقط 
فيها حدوديات الزمن وتكون خارج 
سلطانه مطلقة عامة وهذا ما يلاحظه 
القارئ لهذا البحث بوضوح تام. 
۲ يشمل الإطلاق في الأفعال (الأفعال 
الناقضة) tal‏ وسلط eed!‏ الضوء 
على (كان» وأصبح» وأمسى) zoles‏ 
Sls‏ على عدم اقتصار الإطلاق على 
الأفعال التامة. 
-Y‏ للإطلاق دورٌ هام في OLS‏ إعجاز 
القرآن» وهو مصداق لقاعدة (حركية 


(Gall‏ إذ يلاحظ في النص القرآني 


بالقراءة» أي بقراءة القرآن... ولا 
354 السياق زمن القراءة؛ بل هي 
في كل الأوقات))“؛ BY‏ ((تكليف 
للمسلم ن کل ومان ومكان وھا pr‏ 
معنى الإطلاق))9»© لفعل الأمر في 
الآية 8S LL‏ 

وكذلك Lab‏ الإطلاق في 
فعل الأمر بقوله تعالى قل 58 الله 
{Asi‏ (الإخلاص )١/‏ فالأمر الصادر 
من الله جل وعلا بوجوب وحدانيته 
وعدم الشرك به لم يقيد بزمن معين ولم 
يكن موجها لفئة معينة بل هو شامل 
للبشرية كلهاء و(الأحد وصف مأخوذ 
فن tol IIS ate Il‏ غير أن الأحد ]5 
يطلق على ما لا يقبل الكثرة لا خارجا 
وال 

ومن الجدير ذكره أن الأوامر 
الإهية لعباده تكون مُطلقة وتحمل 
دلالة التكليف المستمر الدال على 
وجوب الالتزام بها. 


Aga 


Asi.‏ البحث OF‏ الأوامر الإهية 
الصادرة من الله جل وعلا لعباده 
هي مطلقة من قيدي الزمان والمكان 
وواجبة التنفيذ. 

Sell الخدت‎ oben GA 
في الاسم للإطلاق 42 بعضهم‎ 
بالاكتفاء» فثمة اختلاف في وجهات‎ 
النظر في مسألة وقوع الحذف في القرآن‎ 


من عدمه. 


ثبات مبنى الألفاظ وتغيّر معانيها 
إذ تتحرك مع حركة المعرفة للعقل 
البشري مما يتيح للمتلقي أن ينقل ذهنه 
بحسب تملكه للمعرفة إلى فضاء أوسع 
٤‏ أظهر البحث تنوع دلالة الإطلاق 
في الأسماء وعدم اقتصارها على أمر 
معين» إذ شمل حذف المفعول وصيغة 
أفعل التفضيل المحلاة بأل والقسم 


وغيرها. 
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Sa 


4 


( دلالة الإطلاق في النص القرآني ) 

. 6 

[VY الميزان ف تفسين القرآن:‎ ٥ 
VET 

Arhed ad= 
pee, OY 
Ewa / ٤ ومجمع البيان:‎ 
AVe ۸-التعبير القرآني:‎ 
١7/١ المصدر نفسه:‎ 4 


الكشاف: /٣‏ ”/7ا5., 


AVY -المصدر نفسه:‎ ٠ 

sk >91‏ الإطلاق. والتقييد. ى 
tog SI OF al‏ *11. 

لاحتينظر: الكشاف: 5/ VOY‏ 

۴ يم البيان: 1/١١‏ . 
٤-الیزان:‏ ۲۰/ EYA‏ 
-Yo‏ ينظر: المصدر نفسه والصحيفة 
7- التبيان في أقسام القرآن: AVO‏ 
د ينظ : المطسلار ا VY.‏ 
-YA‏ الاطلاق والتقييد في النص 


:11١:قارقلا‎ 


اهوامش: 


NYO را١ لسيان الخرت:‎ T 


a 
EYE Veg ll ينظر: تاج‎ -۳ 
ينظر: المصدر نفسه والصحيفة‎ -: 
y3 /١ شرح المفصل:‎ -5 

1- مغني اللبيب: VY‏ 

Ve /١ cael bl همع‎ =V 

EEY / ٠١ المیزان:‎ -۸ 

4- التفسير البياني للقرآن الكريم: /١‏ 
Yo‏ 

.۲٠۹ /۳۱ التفسير الكبير:‎ - ٠١ 
ينظر: دلالة الاكتفاء في الجملة‎ -1) 
SW AV) القرآنية:‎ 

5 الميزان في تفسير القرآن: [Ve‏ 
v\s‏ 

YAE /۱۰ ينظر: مجمع البيان:‎ -١ 
[0 السعودة‎ Gl 5ت ينظرة تفس‎ 


Avge 


NaN 

-YA‏ ينظر: الواضح في التفسير» عباس 
علي الموسوي: VEE SNY‏ 

9 التعبير القرآني: Yo‏ 

YOO /۲ -ينظر: مجمع البيان:‎ ٠ 
Yeo /١ :فاشكلا-5١‎ 
.504/7١ -الميزان:‎ ۲ 

۳ معجم الجملة القرآنية: ۲/ YA‏ 
٤‏ - المصدر نفسه: YAY /Y‏ 
8 الميؤان. ى تفسين. القران: 
EAE‏ 


4 الجوهر الثمين: ۲/ VUE‏ 

٠‏ “- ينظر: الإطلاق والتقييد في النص 
ANY GLa‏ 

Ve الفعل زمانه وأبنيته:‎ -Y 
الإطلاق:والتقييد في الضن‎ aY 
AYE GLa 

۳- الفعل زمانه وأبنيته: Ye‏ 

FAA /5 الكشاف:‎ -٤ 

.۳۳۷۷ /5 في ظلال القرآن:‎ -٥ 
NYO /5 البرهان:‎ -795 

-T'V‏ ينظرة المبزان ى تفسين القران: 
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( دلالة الإطلاق في النص القرآني ) 

5 - البرهان في علوم OLD‏ بدر الدين 
محمد بن ادر الشافعي الزركشي 
(ت: Cava’‏ تح: محمد pi‏ الفضل 
إبراهيم» مطبعة دار إحياء الكتب» 
NL‏ 1710/5ه1901م. 
- تاج العروس من جواهر القاموس» 
عمة ا ا 
(aY o)‏ مكتبة الحياة» بيروت ‏ 
Sts‏ 

-٦‏ التبيان في أقسام القرآن» شمس 
الدين بن أبي بكر الدمشقي المعروف 
ب رامخ القيم الجوزية تولو 
"» صححه علق عليه: محمد حامد 
الفقي» مطبعة حجازي» القاهرة ‏ 
pas‏ ط۱ 1707ه VAY‏ 
۷- التعبير القرآني» د.فاضل صالح 
السامرائي» طبع بمطابع دار الكتب 
للطباعة والنشرء جامعة الموصلء» 
e \ IAA‏ 

-A‏ التفسير البياني للقرآن الكريم» د. 


روافد البحث: 

o‏ القرآن الكريم 

-١‏ إرشاد العقل السليم إلى مزايا 
الكتاب الكريم (تفسير أبي السعود)» 
محمد بن مصطفى العادي (ت: 
(AAY‏ خرج أحاديثه وعلق عليه 
الشيخ: محمد صبحي حسن حلاق» 
إشراف مكتبة البحوث والدراسات» 
دار الفكرء بيروت ‏ لبنان» -ANEY N‏ 
ا 

-Y‏ الإطلاق والتقييد في النص القرآني 
(قراءة في المفهوم والدلالة)» د. 
سيروان عبد الزهرة الجنابي» دار صفاء 
للنشر والتوزيع» عمان - الأردن» Nb‏ 
eV VV VENT‏ 

۳- البحر المحيط» أثير الدين gl‏ عبد 
الله محمد بن يوسف By pall‏ بأبي حيان 
الأندلسيٌ (ت: ٤١‏ ۷ه)» مطبعة النصر 
الحديثةء الرياض ‏ المملكة العربية 
السعودية» 1.9 
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frill -۳‏ زمانه وأبنيته» إبراهيم 
المؤسسة الحامعية 


4 


السامرائي» 
للدراسات والنشرء طا AVENE‏ 
65م 

4- في ظلال القرآن» سيد قطب» 
دار الشروق» القاهرة - مصرء VEL‏ 
هي عداو 

-io‏ الكشاف عن حقائق غوامض 
التنزيل وعيون الأقاويل في وجوه 
التأويل» جار الله الزخشري (ت: 
Abb, 45 (nora‏ وصَّحَحَةُ: 
محمد عبد السلام شاهين» دار 
الكب A‏ يروت . Wb kd‏ 
اه م 

OL -5‏ العرب» ابن منظور أبو 
الفضل مال اللين is‏ مكرم (ت: 
١ه)‏ تح: ياسر سليمان gl‏ شادي 
ومجدي فتحي السيدء دار التوفيقية 
للتراث. القاهرة ‏ مصرء 9 pV‏ 
aoe -۷‏ البيان لعلوم OLB‏ 


عائشة عبد الرحمن (بنت (Ge bls!‏ 
دار المعارف» مصرء Vb‏ د.ت. 

4- التفسير الكبير أو مفاتيح الغيب 
فخر الدين الرازي (ت: ٤٠٠ه)»ء‏ 
حققه وعلّق عليه وخرّج أحاديثه: عاد 
زكي البارودي» قدم له: هاني الحاج» 
المكتبة التوفيقية» القاهرة ‏ مصر» د.ت. 
-٠١‏ الجوهر الثمين في تفسير الكتاب 
aill‏ السيد غبد الله شس (ت: 


AK. uy gS هاه ا‎ VEY 
aN EV الألفين» طا‎ 
دلالة الاكتفاء في الجملة‎ -11 


القرآنية (دراسة نقدية GILL J aU‏ 
والتقدير)» د.عل Le‏ الفتاح 
gg gta‏ الركز. الرطي. ppd‏ 
القران - مطبعة الناء» VG‏ ١57اه‏ 

Ee 
موفق الدين فن‎ heil شرح‎ -۲ 
التب‎ dle (Caley يعيش رت:‎ 


oy ci حك‎ cbd- 9 
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( دلالة الإطلاق في النص القرآني ) 
الأنصاري(ت: ١5لاه)‏ تح: د. مازن 
المبارك ومحمد علي حمد cal‏ مطبعة دار 
الفكرء بیروت _ لبنان» ۱۹۸٩ Vb‏ م. 
-١‏ الميزان في تفسير القرآن» محمد 
حسين الطباطبائي (ت: (aéy‏ 
دار الكتب الإسلامية» طهران ‏ إيران» 
ANY TY‏ 

VY‏ الواضح في التفسير» السيد عباس 
علي الموسوي» دار الكتب العملية» 
Old ye‏ ۱۴ ۹۹۱م 
tt‏ همع الموامع في شرح جمع اجوامع 
في العربية» جلال الدين السيوطي 
(Cady) te)‏ تصحيح: محمد بدر 
الدين النعساني» دار المعرفة» بيروت ‏ 


لبنان» دت 


أبو علي الفضل بن الحسن الطبرسي 
(ت: 58 hao‏ مؤسسة GAA)‏ للنشر 
والتوزيع» رابطة الثقافة والعلاقات 
الإسلامية» /1511ه1991م. 
- معجم الجملة القرآنية (الدلالة 
الزمنية للأفعال في القرآن الكريمء 
طالب محمد اساعيل الزوبعي» 
متشورات التعليم العالي / colds‏ 
ط۱ ۱۹۸۸م. 

4- معجم مقاييس اللغة أبو الحسين 
أحمد بن فارس (ت: (AAO‏ تح: 
عبد السلام محمد هارون» مطبعة دار 
إحياء الكتب العربية» بيروت ‏ لبنان» 
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الأعاريب» ابن هشام جمال الدين 
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التأويلية القرآنية 
سؤال التاويل من ¿Ail‏ المؤشس 
إلى المعرفة الدينية 
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Qur’anic Hermeneutics: The Question of 
Hermeneutics from the Founding Text to 


Religious Knowledge 
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التأويلية القرآنية سؤال التأويل من النص ... 
sable‏ البح 

يُعْنَى البحث بالتأويل code‏ من الأسس التي تنهض عليها المعرفة الدينية 
أساسًا معرفيًا راكرًا. وهو لتلك المعرفة بمثابة القلب بالنسبة إلى الإنسان. فهو أصل 
تنبت فيه أو ضمن حقله المعرفي بقية الأصول الإبستيمية بلا منازع. وإنه بنسخته 
القرآنية» أصل معرفيء لا يقوم على أرض رخوة بل هو يثبت في تربة النْصّ القرآني 
التي كان ها ويكون» لو أصغى المؤوّل الإسلامي إلى سؤاها الفلسفي» أن تمنح المعرفة 
الدينية الإسلامية ملامحها العامة بل أن تؤسّس ها امتيازها الحضاري والثقافي. 

UL bd) RL‏ الي thy‏ ها fal‏ القران beled‏ وها مساواتها تسر 
معرفي انتظم بعضه إلى بعض وتتابعت مثاباته؛ فرضيّةَ ومعايير وقي ومعنىّ Gis‏ 
ومؤَّوّلًا وسياقا ثقافيًا. والتأويل» بنسخته القرآنيّة» منظومة وعي خاصٌ وطريقة في 
النظر تنتمي إلى Gee‏ الخاصّة وفعلها الثقافي والاجتاعي» وهو بعد ذلك» (آلية) 
إدراك يستمد سماته الخاصة من مرجعياته البيانيّة واللسانية بالمقام JSI‏ ما يعني أن 
هويّة التأويل مرتبطة ارتباطا وثيقا بهويّة النصّ المؤسّس NST‏ وهويّة الول ثانيا. 
الكلمات المفتاحية: 
التأويل»المعرفة القرآنية» المعرفة الدينية» المعنى التأويلي» الردّ التأويلي» الوسطية المعرفية 


Aiga 


Abstract 

The present paper is concerned with hermeneutics as 
a fundamental epistemological basis, upon which religious 
knowledge is predicated. In fact, this epistemological basis 
relates to religious knowledge as the heart relates to the body 
in humans, for the basic epistemic branches stem from it 
exclusively. It also represents an epistemic root in Qur’anic 
hermeneutics, as it anchors in the soil of the Qur’anic text. In 


addition, this basis has been the fulcrum of the Qur’anic soil, 
had the Islamic exegete heeded its philosophical inquiry that 
would have granted the Islamic knowledge its characterizing 
features and cultural distinction. 

The hermeneutical practice that the Qur’anic text has 
provided with the proper premise, causes, as well as its courses is 
an epistemic pattern whose constituent parts have accumulated; 
it is practically a hypothesis, criteria, a system of values as 
well as meanings, an understanding, an exegete, and a cultural 
terrain. The Qur’anic hermeneutics, in this case, is a special 
system of consciousness, as it is a way of understanding that 
relates to its particular milieu and its cultural and sociological 
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impact. Consequently, it is a cognitive mechanism that takes °} 
its special features from the linguistic and rhetorical origins in T 
the first place. This means that the identity of hermeneutics is š% 
taken primarily from that of the founding text, and then the 2 
exegete. . 
Keywords: interpretation, Quranic knowledge, religious 


knowledge, interpretive meaning, interpretative response, 


epistemological moderation. 
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التأويلية القرآنية سؤال التأويل من النص .. 
أن نجعل من التأويل ركيزة معرفية 
رئيسة من ركائز المعرفة الدينية؟ وهل 
لذلك التأويل ما dag‏ مختلفاء وهو 
ينطلق من مثابة النص من حيث هو # 
OL‏ 56 مين LX‏ 

ولكي يجيب البحث عن تساؤله 
الرئيس SS‏ جعل عنوانه الرئيس ثلاثة 
محاورء يفضي كل محور منها إلى الذي 
يليه وبالعكس» وذلك بضمن دائرة 
تأويلية oS‏ القارئ من البدء من كل 
حور من تلك المحاور والعودة إليهء 
وفي كل مرة من مرات البدء تلك» ومع 
غض النظر عن تسلسلها المنطقي يكون 
البدء مفضيا إلى ما يليه إفضاء المدخل 
إلى المخرج» ولكن بلحاظ الأسبقية 
المعرفية وليس Bid‏ الاس NCW‏ 
والزمانية.. 

ولذلك كله ألزم البحث 
نفسهء وفاقا GUS‏ المحاور الثلاثةء 


بمهمة الإجابة عن سؤال التأويل من 


المقدمة: 

لعلنا لا Gas‏ الحقيقة» إذا 
قلنا؛ إن العناية بالتأويل بكل مظاهره 
المتداولة في المشهد GUS!‏ العربي» 
وضمن BY‏ الديني للمجتمع المعرفي 
الإسلامي ليست جديدة» ولكن 
إعطاء موضوع التأويل آهمية كبرى في 
السنوات BEV‏ ومحاولات ضبط 
المصطلح اصطلاحا فلسفيا في الفكر 
الفلسفي العالمي» قدر المستطاع» هو 
الجديد. والأكثر Be‏ من ذلك الجديد 
هو محاولة تأسيس وعي فلسفي تأويلي 
اسفتادا إلى النضى (GLA!‏ يمن هنا 
يمكن تسميته تأويلية قرآنية» وهنا 
تكمن أهمية هذه المحاولة البحثية 
وفرادتها. 

أما التساؤل الفلسفي الرئيس 
الذي يستند إليه مُشكل هذا البحث» 
ويصوغ من طريقه مشكلته البحثية 
وافتراضاته الأولى» فهو؛ هل بإمكاننا 


Avge 


المتواضعة. وهو ما لنا أن نسمه بنطاق 
البحث ومساقه المعرفي. 

Os uy‏ عل تحديد ذلك المساق 
أن المنهج المعتمد في معالجة موضوع 
البحث والوقوف على حيثياته المعرفية» 
وتقصي العلاقات التبادلية الكائنة بين 
كله Gall‏ وأجزائه GSU‏ وإعادة 
تنظيم مفاهيمه وامتداداتها الظاهرة 
والخفية» هو منهج تحليلٍ نقدي» يتخذ 
من مثابات السيمياء التأويلية cal gal‏ 
تحليلية تتغيى الآيات القراية بقصد 
محاورتها ومقاربتها ابتداء» ومن ثم 
استخلاص ما يمكن من العناصر 
المعرفية التي تسهم بمجملها في تكوين 
رؤية معرفية تأويلية» تفهم النص» أو 
تتعرّف إلى النصٌ الكريم» وتعرف ما 
go>‏ له و ساطة. 
التأويلية القرانية 

سؤال التأويل من va)‏ 
المؤسّسن إل المعرفة الديدة 


يديه me‏ 
التأويل المائزة [ee‏ يكون مصدره 
قرآنياء وتقصّى مثابات ذلك التأويل 
وهي تتخذ موضعها المعرفي بين النص 
GLA‏ من dee‏ والمؤوّل الإسلاميّ 
من جهة أخرى. والبحث» بعد ذلك 
E‏ خصو من ayy Sige‏ 
يفترض ابتداء أن التأويل أصل معرفي 
إسلامي ثم يعقب الفرضية بأخرى 
تتفرع منها مفادها أن المعرفة الدينية 
الإسلامية» شرط إخلاصها لمصدرها 
القرآني» معرفة تأويلية بامتياز. 
أما الدراسات السابقة فكثيرة» 
دراساتټ وبحوثا ومقالاتټ» ولكن 
بضمن عنوان عموم التأويل. أما 
تخصيص التأويل من طريق ربطه 
بالنص القرآني ومحاولة تأسيسه فلسفيا؛ 
نظريا وإجرائيا استنادا إلى النص» ومن 
ثم ربطه با معرفة القرآنية» فهذا ما لم 
Gil‏ للوقوف عليه» على قدر معرفتي 
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التأويلية القرآنية سؤال التأويل من النصّ ... 

لعلنا هاهنا بنا حاجة إلى فتح 
نافذة الإدراك الخيالي ونحن نقول؛ 
إن اللفظ يتقفى الحقيقة» وإن كل ما 
تدركه الحواس من مظاهر الموجودات 
ضمن عالم الشهود ما هو إلا أثر من 
آثار ما يزخر به عالم الغيب من حقائق 
الوجود. cales‏ فالمارسة Ab ld!‏ 
عبور معرفي من عالم اللفظ إلى عالم 
الحقيقة» ومن جنبة مظاهر الوجود إلى 
جنبات حقيقة الوجود. وهي «الخبر 
Ie‏ حضر با يؤول إليه أمره» Ld‏ 
Male‏ ادا محلا وحن اسن 
بالنص» عن مقاربة معرفية فاعلة 
يمكن بوساطتها الجمع بين معطيات 
عالم الغيب ومعطيات عالم الشهادة. 
فإننا لن نجد خيرا من تسمية الوحي 
نفسها. ذلك بأن اسم (القرآن) من 
حيث هو مصدر مشتق من الفعل 
)5 أو (قرن) يعني الجمع malla‏ 
ما يعني أن المعرفة الدينية الإسلامية» 


aks ia سوال التأويل‎ Vl 
ترى هل بإمكاننا أن نجعل من‎ 
التأويل ركيزة معرفية رئيسة من ركائز‎ 
المعرفة الدينية» بل هل بإمكاننا أن ننقل‎ 
إلى ضفة‎ ialll المعرفة الدينية من ضفة‎ 
الوجود فنقول إن المعرفة الدينية التي‎ 
لك إن اض القرآني ىا يجب هي‎ 

معرفة تأويلية؟ 

وهل لذلك التأويل ما يجعله 
ختلفاء وهو ينطلق من النص من حيث 
هو Ue OLD‏ مين (النحل؛ جزء 
من الآية .)٠٠١‏ وهل وجية قولناء 
ابتداء» إن الأصل الإبيستيمي الذي 
تنهض عليه المعرفة الدينية الإسلامية 
هو أصل لسان» بلحاظ AS‏ وأن 
ذلك اللسان العربي Cell‏ هر asl‏ 
الذي wll A AA‏ الدينية الإسلامية 
أن تدين له وتخلص لشرعته ومنهاجه. 
وهي تسعى إلى تثبيت ركائزها المعرفية 
وسوانا esati‏ 
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أو OOS‏ وهذا يعني أن أية عملية 
تأويل لا توجب على نفسها إظهار هذه 
الحقيقة هي عملية قاصرة» ly‏ أية 
عملية رد ينضبط على وفقها الموجود 
انضباط المعلول بعلته واللفظ بمعناه 
والظاهر بباطنه والمجاز بحقيقته 
والفعل بقصده السابق في وجوده 
على وجود الفعل نفسه» هي ممارسة 
تأويلية تتعذى حدودها معالم yal‏ 
اللغوي إلى النص GSI‏ برمّته» با 
في ذلك الإنسان والحيوان والجاد”". 
فإذا عرفنا أن عالم الشهود بالنسبة إلى 
codo go‏ يطابق موضوعه وحقيقته 
فإن الواجب في تأويل ذلك العالم هو 
مقاربة تلك الحقيقة» وبموجب تلك 
المقاربة يتعدى مفهوم التأويل حدود 
النص اللغوي إلى الفضاء الوجودي 
als‏ ليصير dle‏ الخلق Lai als‏ قابلا 
للتأويل. ومن هناء LY‏ من الانطلاق 
في ممارسة العملية التأويلية من مقدمة 


وهي تعتقد بالله الواحد >I‏ معرفة 
توحيدية» با معنى الإبيستيمي للتوحيد 
هذه المرة. ومن مظاهر ذلك التوحيد 
المعرفي؛ الجمع والضمٌ أو (القرء) أو 
(القرن) بين عالم الغيب والشهادة 
معرفياء استجابة لما تزخر به تسمية 
الوحي المحمدي الرئيسة؛ (قرآن)» 
ومن bes‏ استجابة لأول أمر Al‏ داع 
إلى المعرفة» متمثلا بالفعل (اقرأ)» بعدو 
الأصل المؤسّس الأول الذي تصدرَ 
سورة العلق» السورة الأولى نزولا. 
وإذا كان التأويل الذي يجري 
على chall‏ على وفق ما تذهب إليه 
كتب علوم القرآن» هو رد اللفظ إلى 
أصله وحقيقته» فإن التأويل» بلحاظ 
بعده الفلسفي والوجودي» هو رد 
الموجودات إلى موجدهاء والعود 
بمظاهرها الشهودية إلى حقيقتها 
الغيبية. ذلك OL‏ التأويل هو )35 
الشيء إلى الغاية )351 منه؛ قَوْلاً كان 
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التأويلية القرآنية سؤال التأويل من النص ... 
وكل ذلك باعتبار أن مفهوم al‏ 
لا يقف عند حدود ضم اللفظ إلى 
اللفظ والجحملة إلى الجملة بل يتجاوز 
ذلك إلى ضم المخلوق إلى المخلوق. 
oly‏ ما بين المخلوق والمخلوق wot‏ 
وجمع واتساقٌ وترتيب وإمكان shed‏ 
دلالي وتأويلي أيضا؛ DE (cli‏ سَبْعَ 
ÉG ole‏ ما ری في JAI GE‏ 
مِنْ PIG‏ فاجع pai‏ هَل s$‏ 
مِنْ (T sng, bd‏ وني (عدم 
التفاوت) هذا ما يشير إلى أن العلاقة 
ما بين الشيء والشيء هي علاقة BE‏ 
كائنة في طبيعة الشيء البنيوية» Oly‏ 
ثمة وشيجة تكوينية ومعرفية رابطة 
بين المخلوقات» من حيث هي مسمّى 
الاسم والعلامة» Oly‏ ما في المسميّات 
des‏ في الأساء والعلامات. وهذا 
يعني تلك الأسماء والعلامات التي 
ينتظمها bag, yall‏ الأمارات الدالة 
على تلك الموجودات والمبينة عنها 


معرفية مفادها أن jal OL‏ طرف 
الحقيقة وليس الحقيقة» oly‏ ذلك 
اللسان اسم الحقيقة وعلامتها الدالة 
عليها وليس معناهاء «والاسم غير 
ال وان اسم الحقيقة وعلامتها 
أو الآية الواحدة الدالة عليهاء وقد 
تداخلت جلها ضمن نسق مخصوص 
وترتيب معلوم با يكون امتيازها 
وإمكان تأويلها وتعدّد معانيها ليست 
مستقلة عن بقية الجمل أو العلامات 
أو الأسماء الدالة على الحقيقة بل هي في 
حالة انضام واتساق مع حالة ما قبلها 
وما بعدها من الجمل» بيا يكون سعة 
معانيها وتأكيد دلالتها بعضها لبعض» 
وأن تلك الجمل اللفظية» وقد اتسقّت 
وتشامت وثراتبت: واتسعت دلا Law‏ 
odds‏ إمكانات تأويلياء هي Lal‏ 
في علاقة تضامٌ مع آيات A‏ ولكن 
من طبيعة أخرىء لنا أن نسمّيها 
(طبيعة شيئية) بإزاء الطبيعة اللفظية. 


Avge 


pol‏ مشروعة [ago‏ قيد أو شرط. 
وهنا تتخلى المعرفة الدينية عن شرطها 
الرئيس واختلافها الإبيستيمي 
والبنيوي عن طبائع المعارف الأخرى. 
وبناء على ما سبق» وما يؤكد ما سبق 
في الوقت نفسه» يتضح أن مشروعية 
التأويل ضمن عنوان المعرفة القرآنية 
مشروطة بالاستجابة لبنية (القرآن) 
من حيث هي أصل معرفي رئيس لابد 
للمؤوّل من إجرائه ضا lees‏ با في 
ذلك» بل على رأس ذلك إجراء حقيقة 
النص الغائبة في قالب النص الشهودي. 
فالتأويل ليس هو النص» التأويل معنى 
الحقيقة الكائنة عند عتبة غيب النص. 
والنص ما أبانت عنه اللغة من تلك 
الحقيقة. فالنص هو الواقعة الشهودية 
وعمل المؤول هو امتلاك gas‏ تلك 
الواقعة کا بدت له لا کا هي هي في 
الحقيقة. ولاشك أن معنى تلك الواقعة 
Ube‏ باختلاف مقاصد المؤولين 


من طريق ذلك yall SLU‏ لين 
اتنطوي هي Lal‏ على قاسم مشترك 
هو عينه القاسم المشترك في المخلوقات 
شرط الوعي بأن BE‏ المفردات يزداد 
ظهورا le‏ تكون المسميات من 
فصيلة واحدة أو من جنس واحد أو 
ذات GE‏ واحدة)2. 

وبقدر ما تطمئن أنفسنا إلى 
أن القرآن الكريم من جهة وعالم 
الموجودات من جهة أخرىء لما من 
واقعية الوجود الخارجي ما يؤكد 
[Ara‏ عن مدركهماء Legals lfs‏ 
داع إلى فهمه) والتعرّف إليه) انطلاقا 
7 تلك الواقعية الشهودية. ولكن» 
وعلى الطرف الآخرء يبدو أن عدم 
امتلاك طمأنينة نفسية سابقة» فضلا 
عن عقيدة راسخة تؤكد جنبة الغيب 
في هذا الوجود. وني تجليه القرآني» وأن 
القرآن الكريم وحيّ سماوي يعني أن 
المآلات الطبيعية المترتبة على مقترحات 
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التأويلية القرآنية سؤال التأويل من النص ... 
ومحدوديته» لأنه يرى في ذلك الانغلاق 
اللغوي مظهرا من مظاهر الانغلاق 
الوجودي على عام المادة ومن ثم إنكار 
عام الغيب. وإذا عرفنا أن في كل شيء 
من أشياء dle‏ الشهادة ما Jay‏ على 
dle‏ الغيب Leake cs shy‏ إلى أن 
كل مفردة في اللغة شرط نصّانيتها هي 
إمكان تأويلي داع إلى رد dle‏ الشهود 
إلى fle‏ الغيبه . 


ع 


Jo dos‏ أنه واج 
ا 
ولكن هذا المعنى» وهو يتطلع 

إلى استشراف غيوب المظاهرء استتادا 
إلى (تحريكة الموجود وتسكينته) ليس 
المعنى المطلق» وإذ هو SUS‏ فإنه لا 
ينفك من قيد المحدودية والنفاد لأنه 
el‏ نتاج الموجود المحدود كيانًا 
وعقلا. GUL)‏ ينتسب إلى المحدود 


ومقدار ما يبدو هم من تلك الحقيقة» 
ظهورًاء وهم يجهدون في بلوغ lye‏ 
معرفية جديرة بامتلاك ناصية التأويل. 
الشريف؛ i gb‏ 
Vole Pere E‏ تأويل س 


praia 


وباستدعاء الحديث 


دون قراءة» وأن لا جدوى من قراءة لا 
ترقى بصاحبها إلى امتلاك المعنى» Oly‏ 
لا جدوين من الاك lee all‏ اه 
يكون المعنى de ts‏ التعرّف ومشْرّعة 
المعرفة. 

وينهض على ما سبق» أن 
لمقاربة التأويلية» هي محاولة في مقاربة 
العتى الغائبه.. Teles!‏ إل الم 
الظاهر/ الشهودي» وذلك من طريق 
توسعة المشهود دلاليا با ينسجم مع 
سعة الغائب. والمعنى التأويلي الذي 
يتطلّع إلى الإمساك بتلك السعة الغائبة 
دلاليا هو المعنى الذي لا يستجيب 
لإرادة تعطيل عملية التأويل استنادا 
إلى الانغلاق على عالم الشهود اللغوي 


Aga 


حجاب اللفظ وتُخرج خبأه وتستقصي 
مكامنه. وهو بعد ذلك» منتهى غاية 
النص ومتسع المجال في الكشف عن 
تصرّف معانيه في ألفاظه» وميدان رد 
أوْل معانيه على آخرها وتاليها على 
سابقهاء ومعراجه الذي يرقى بوساطته 
من نهائية الدلالة إلى تعددهاء ومن 
تعددها إلى واحديتها. 

وإذا كان التأويل بالنسبة إلى 
النص منصة وغاية وميدانا ومعراجا 
فإنه أكثر من أن يكون BT‏ تحايد النص 
وتجانبه جوهرا وعرضاء وذلك OY‏ 
التأويل هو النص وقد انفتح بعد 
إغلاق وانبسط بعد قبض» وهو محاور 
النص ,32 ومُشاركه في رؤيته 
وقصده وهدفه. فإن كان ثمة من 
يرف في boll‏ غير ذلك فإنه بلك 
الرؤية يحيل التأويل عن طبيعته ويدفع 
به بعيدا عن مكنون حقيقته» ولكن 
وبالمقابل ليس ثمة بالنسبة إلى من أفرط 


محدود هو الآخرء ما عِنْدَكُمْ Lay‏ وَمَا 
Le‏ الله SIEGE‏ جزء من الآية 
CAN‏ ومن هناء وكما أن المعنى الظاهر 
ينفد فإن المعنى التأويل ينفد هو الآخر 
YI‏ أن (call ola‏ الأول VY‏ سدع 
معنى ظاهرا غيره a‏ أصلا لا يسد 
eid one‏ فان ادع فا سد هده 
فإنه يستدعي معنى تأويلياء ما يعني أن 
المعنى التأويل» وعلى الرغم من حتمية 
نفاده» يقبل التعدد. والذي يعنيه قبوله 
التعدّد أمران؛ (dsl‏ إنه خاضع لحتمية 
النفاد» esl s‏ إنه پهن غيره idas‏ 
مع فارق بين المعنى الأصيل وال معنى 
البديل فى مقدار ما بسند ad}‏ البديل 
من مشروعية لم يراعها الذين لم يميزوا 
المعنى البديل من المعنى الأأصيل» عن 
GE‏ نص التأويل وتأويل all‏ 
التأويل منصّة paul‏ . ورافعته 
التي تتولى إظهار معناه لتعلو به على 
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التأويلية القرآنية سوال التأويل من النصّ ... 
Chass aCe 5 GS‏ مر ÚI‏ 
کل TF Bs ocd‏ يُؤْمِنُونَ4(الأنبياء؛ 
"٠‏ . فالتأويل والنص في اللحظة التي 
يتم فيها بناء النص» رتقٌ معرفّ ابتداء» 
فلا امتياز لأحدهما من الآخر أصلا ثم 
إذا فرغ من بناء النص امتاز النص من 
تأويله وصار التأويل سماوات النص 
le‏ النص» ósea Seay‏ 
التأويل ومهبطه من حاله التي هو عليها 
معنى مجردا إلى حال الإفهام والتفهيم 
GLU!‏ وليس بعيدا عن هذا المعنى» 
معنى التأويل في abel‏ الدلالي المكوّن 
وفي كينونته المفهومية الأولى التي يثبتها 
له الاستعمال الاجتماعي للغة» فقد ورد 
في (أوَلَ) مادة كلمة (تأويل)» قول 
العرب؛ «آل اللبنٌ AU‏ تخثر فاجتمع 
uct EN PER‏ فالتأويل 
بالنسبة إلى النص خثارته وما قبل 455 
ols‏ تنتظم جملا تكون بمجموعها 
لغة النص. فلغة النص أرضية التأويل 


به شغفه بالتأويل إلا أن يجور بشغفه 
ذاك على النص فيصير عنده التأويل 
وسيلة ليس غير وآلة محايدة ليس إلا 
ثم إن تلك UY‏ تشغله عن ALI‏ 
les‏ دل bt‏ التراون الكائق 
بين النص والتأويل» وتصير مرجعية 
المؤوّل المعرفية «مرتكزة على فكرة 
الدلالة بدل فكرة OUR‏ وعن 
هذا الإيغال في الشغف» وعن ذاك 
الإفراط في النظر إلى التأويل I ode‏ 
حايدة» تتفرّع مشكلات العلاقة بين 
التأويل والنص» Leds‏ يرجع غير 
قليل من تشويه معام الهوية المائزة التي 
بها تستقل المعرفة الدينية وتستغني. 
ومن طريق آخرء وبلحاظ العلقة 
المعرفية الكائنة بين التأويل والنصّء 
تبدو العلاقة بين التأويل والقرآن- 
el‏ كمثل العلاقة بين السماوات 
والأرض» كانتا Geis WB,‏ أو ير 


اللي كوا 


a 
أ‎ 


SONG SIGE ن‎ 
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ب(الجار الجنب) في أحسن الأحوالء 
وهو ما يعمل على (تذويت) المعنى 
و شطح URE‏ وأا منضبطة 
بضابط الجذب الدلالي ونواميس ASP‏ 
cL WIGS pels att 3‏ جزء من 
(rayi‏ 

وما لا يختلف فيه oal‏ 
أن التسمية عتبة النص» ELG‏ جُعل 
الاسم تنويياً بالدلالة على المعنى OY‏ 
المعنى تحت Ow‏ بل إن اسم 
النص وعنوانه «هو مفتاح العلاقات في 
النصّء وموجّه OM gall‏ ومن هناء 
GO posta Ploeg‏ الفح بدو 
لنا أن الاسم ظاهرة أولى تفسّر ما يليهاء 
والظاهرة الأولى ليست ما AE‏ بأمر 
ely OT‏ 
معطى ابتدائي» Lel‏ مبدأ تفسير» إنها ما 
يفسّر Les‏ من الأمور OM SY‏ 
واسم yall‏ بعد ذلك» وبلحاظ 


معنى الردّ والإرجاع» في (أول)29: 


التي بوساطتها يغادر المعنى المجرد 
خثورته الدلالية وحالته الغيبية 
الأولى ليتكوّن ضمن شهود المؤولين 
أزواجًا من معان شتى. على أن تعدد 
سماوات النص لا يعني أن تلك 
السماوات غير محدودة بل هي محدودة 
وان تعدذت» وان تعدد الدلالات 
لا يعني انتماء كل منها إلى حقل غير 
الذي تنتمي إليه سابقتهاء Oly‏ العلاقة 
بين إحداها والأخرى ليست كالعلاقة 
بين الأسود والأبيض بل ھی دلالة 
واحدة أصلا ولكنها ALG‏ للتوسعة» 
بقدر ما يكون للمؤول من قدرة 
على الفهم وسعة في المعرفة وامتلاك 
حساسية التأويل؛ #والساء BES‏ 
É all‏ نوعو ن €(الذاریات؛ (EY‏ 
وكذلك الشرط في أرضية النص فهي 
في حركيتها الدلالية محدودة وليست 
منفتحة مطلقا fad |p‏ منها أجنبية من 
النص وأن علاقتها به كمثل علاقة الجار 
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التأويلية القرآنية سوال التأويل من النص ... 
وعلى هذا يبدو أن المعطى الابتدائي 
الذي تؤكده تسمية الوحي هاهنا هو 
أن ما تبدو عليه العلاقة بين النص 
والتأويل من حيث هي علاقة so)‏ 
وفتق)» هو عينه ما تبدو عليه العلاقة 
بين النص وهو في حالة )58( والنص 
وهو في حالة (فرقه)» ويتضح لناء بناء 
عل ذلك كله أن بالنضٌ dee‏ إلى 
التأويل وأن بالتأويل حاجة إلى النص» 
وأن فكرة استغناء أحدهما عن الآخر 
ليست فكرة صحيحة» خاصة إذا ما 
أخذنا بنظر الاعتبار هويّة النص التي 
تؤطّر هوية تأويله. كذلك يتضح أن 
الذي لابد منه في التأويل هو ربط عقل 
المؤول dal»‏ النص ومرتكزاته التي 
بموجبها يجمع النص بين المضمون 
والمضمون واللفظ واللفظ والمضمون 
واللفظ» فإذا كان القرء بين ذات النص 
وذات المؤولء ابتداء» لم يعد ثمة لذات 


الغا المؤول اماز من ذات الأول - 


مرجع Gail‏ وتأويله. وقد ele‏ في 
تسمية Gel‏ أنه (قرآن)» ثم إن هذا 
(القرآن) فرق سورًا وآيات؛ BSP‏ 
ays 36%‏ عَلَ التاس ck fe‏ 
SaO Vol GOL IHS‏ 
هو الشأن في (Gy)‏ و CA‏ من حيث 
أن التاريخ الوجودي الأول للكلمتين 
IS‏ معنى ضمٌ الشيء إلى الشيء أو 
الجمع والاجتماع فيهماء كذلك الشأن 
في fol‏ مادة (قرآن) التي هي )13( 
وقيل؛ OO)‏ وهذا ما يدعونا 
إلى القول إن ثمة بين الشيئين اللذين 
ارتبطا ضمن علاقة الجمع والضمء 
وقد كان مفترقين من قبل» اقترانا من 
جهة وافتراقا من جهة أخرى» «وهذا 
ما يفير وجود تسميتين [Ga‏ 
الكتاب» الأولى هي القرآن. والثانية هي 
الفرقان»'. وبا يقابل معنى (فتق) 
السماوات والأرض بعد (رتقهها) ثمة 
(فرق) الكتاب بعد (قرئه) و (قرنه). 


Avge 


وقد يطالب بتعديلها. وهنا يصير 
التأويل رابطا ذهنيا بين المتباعدات» 
مضامين كانت أم صياغات» وواقعا 
نصيًا أم واقعًا خارجيّاء ذلك أن البعيد 
الذي يتم استحضاره بوساطة التأويل 
هو الخبيء الغائب الذي ينهض الظاهر 
على أعتابه. وما بين امتلاك النص 
قدرته على ضم القريب إلى القريب 
من جهة» وضم البعيد إلى القريب 
من جهة أخرى» ثمة مرتبة وسطى» 
يصير فيها التأويل مثابة القريب وعتبة 
البعيد. فهو إذن يجريء أو يجب إجراؤه 
في تلك المساحة الواصلة بين القريب 
والبعيد. ويصير المعنى التأويلي ليس 
المعنى البعيد ولا المعنى القريب بل هو 
معنى جديد ناشئ في صلب الوسطية 
المعرفية الكائنة بين البعيد المجهول 
والقريب المعلوم وبين أقصى التأويل 
وأقصى التفسير وبين اللحظة التاريخية 
الأول (eal) (YU‏ واللحظة 


النص. والأهمٌ في علاقة (الرتق) 
المعرفي هذه التي تضم ذات المؤوّل 
إلى ذات النص هو ضم المحسوس إلى 
المعقول بغية توسعة دلالة المحسوس» 
ومن ثم ضم المعقول إلى المحسوس 
بغية تقيبد دلالة غير ا محسوس» بضمن 
علائقية نصية تسمح بها بل تدعو إليها 
أعراف النص. ومن هناء يصير التأويل 
أسلوبا في التفكير وأداة معرفية ونسقا 
فلسفيا SG‏ على فهم النص ومتحققا 
بوساطته وليس منحدرا إليه من حقل 
معرفي آخر غير حقله. فالنص هو 
الأرضية الوحيدة التي تستنبت فيها 
فكرة التأويل» والنص هو ميدان المعنى 
الوحيد الذي للمؤوّل أن يشيد على 
أرضه بناءه الفلسفي. أما خبرة المؤوّل 
وعدته المعرفية وموقفه الخاصٌ ورؤيته 
الكونية ومنظومته القيمية وعلاقته 
بواقعه الخارجي فهي مواد بناء قد ينتفع 
بها النص كلها وقد لا ينتفع إلا بأقلّهاء 
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التأويلية القرآنية سؤال التأويل من النصٌ ... 
إل Goll ts as de‏ الاي 
afi‏ بشخصيات 
وأمكنة واقعية» ولا بد لتعبير الرؤيا 
cy‏ (أحد عشر كوكبا وشمس وقمر) 
9" کیا fae Kan‏ الرؤيا W559‏ 
من إجراء تعبير الرؤيا وتأويلهاء على 
أن ذاك التأويل لا يعني العبور بمعنى 
الرؤيا إلى ذات المؤوّل بل العبور بذات 
المؤوّل إلى نص الرؤيا ثم تعبير نص 
الرؤيا وتأويلها بردّها إلى أصلها في 
ماضي الزمن المكون وبصيرورتبا إلى 
ما يكون عليه أمرها وأمر مقصدها في 
كينوتتها المستقيلية..ولا يكون للمؤول 
ذلك إلا بالاستعانة با أعدّه للرؤيا من 
ide‏ معرفية» وإلا بالتمسّك بالمعنى 
Chall‏ الواقعي المستقل الذي تشتمل 
عليه شخصياتها وأمكنتها. وعلى هذا 
الوفق تصير لغة النص وسيطا أو آلة لا 
بد من الإحاطة بها وبأعرافها وشروط 


فيادتباء النص 


وأحداث 


وتصير مضامين 


الآخيرة لما بعد تمام (الفتق)/ (الفرق). 
وعلى هذاء قد يستبعد المؤوّل glu‏ 
قريبة التزاما منه بمعيار الوسطية 
المعرفية» وقد يستدعي Glee‏ بعيدة 
shall QUA are Lal st‏ نفسه. وعل 
قدر ما يتم الإمساك بالمعنى البعيد 
وتعليق فاعلية المعنى القريب يمتلك 
المعنى التأويلي رجاحته» فضلا عن 
امتلاك عملية gill‏ التي a‏ في 
ب الت Wing gees Be‏ غيب 
عن جانب من جوانب سؤال المعنى 
والتعددية التأويلية» وهو ما يفسر غنى 
المارسة التأويلية وثراءها ومناسبتها 
إرادة النص أو عدم ذلك بين مؤوّل 
وآخرء وبين عصر تأويلي وعصر آخرء 
وبين بیان (gai‏ وآخر» ومضمون نص 
وآخر. وهذا ما يجيب؛ ولكن عن سؤال 
النسبية التأويلية هذه المرّة. وبلحاظ 
أن «التأويل عبارة OMG I‏ يبدو 


أن تلبّس المعنى بقالبه اللغوي يشبه 


Aiga 


من كلك الأخلاط» رشحت مظاهره 
النصيّة بالمعنى التأويل. وصارت 
سببا في تمكين الفهم من درك تعبيرها 
وتأويلهاء وبالمقابل تشترط تلك 
المظاهر النصّيّة التي امتلكت نقاوتهاء 
أن يمتلك امول خيرة تأويلية راسخة 
OSE‏ من عبور ضفة الرؤيا إلى ضفتها 
الأخرى. ولا يكون له ذلك إلا إذا 
كانت المظاهر النصيّة مفعمة بطاقة 
التأويل» فإذا كانت كذلك صارت سببا 
في بلوغ المضامين النصيّة. وبالمقابل» 
المضامين النصيّة الزاخرة بإمكاناتها 
التأويلية سبب في تكوين مظاهر نصيّة 
ذات نقاوة عالية BSE‏ من أن تكون 
منصّة تأويل منضبط. Yy‏ فأضغاث 
المارسة التأويلية أمر وارد خداعه. 
Gills‏ نفهمه بلحاظ النبة 
الأنطولوجية للمارسة التأويلية هو 
أن ما في هذا الكون كله» eÍ jae‏ 
O55 GS‏ آم ches‏ ما هو إلا مظاهر 


إمكانات معنوية للمؤوّل أن يفيد منها 
وهو يستعد إلى أن ينطق بالنصٌ نيابة 
عن النص» ويستند إليها وهو يتطلع 
إلى الإمساك بالمعنى التأويلي الذي EK‏ 
النص. 

وكا أن لكل رؤيا تعبيرها 
أو تأويلها الخاص كذلك لكل نص 
تأويله» وهذا يعني أن عموم التأويل 
أو أن صياغة قانون معياري صارم 
ومايسترو ضابط للممارسة التأويلية أمر 
غير ممكن» ذلك أن كل نص هو تأويل» 
ولو كانت افرص wld bee‏ دل 
تأويلية واحدة لانتفت الحاجة إلى مزيد 
من النصوص. ولكنء وكا أن ثمّة 
(أضغاث أحلام) يلتبس فيها الحلّم 
LL‏ كذلك ثمة (أضغاث نصوص) 
ل تنق بعد ولم تتضح لصاحبها الرؤياء 
ولا بد للمؤوّل أن يكون حذرا LS‏ 
لا تشغله نداوة أخضرها عن GLE‏ 
يابسها Uses‏ تربتها. فإذا CB‏ النص 
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التأويلية القرآنية سؤال التأويل من النصّ ... 
التي له مع غيره» فالأصول الأولية 
مقدرة مخلوقة كا أن OLS Ll‏ مقدرة 
ONG le‏ وهو ما يتصادى معرفيا 
مع معنى الجمع والضمٌ في )309 
(رتق) اللذين توقفنا عندهما قبل قليل. 
وإذا عرفا أن farts Ke‏ عليه Bole‏ 
(DS)‏ معنى رد الشيء إلى حالة الجمع 
والضمٌ التي فارقها لسبب أو EO SY‏ 
خلصنا إلى OF‏ حالة الخلق معادل معرفي 
لحالة (النص) بدليل قولهم؛ «نص FLL‏ 
نضّاً: جعل بعضه على bhy OM saan‏ 
حالة الخلق تلك تعني أن المخلوقات 
نَكِنّ استعدادها التام للامتثال لإرادة 
دوامها واستمرارها مجتمعة منتظمة 
ثم Lel‏ مستعدة للامتثال لإرادة من 
يريك إغادغا إلى Ge‏ الأول إذا Le‏ 
حصل وفارقت تلك الحالة. وهذا 
يعني أنها تمتثل لإرادة تأويلهاء بلحاظ 
معنى GSD‏ في (أوَلَ).. ولقد جاء 
في معنى مادة (الأمر)ء lel‏ الامتثال 


dis‏ على OF‏ كل ما في هذا الكون قائم 
بين GUI (Ee‏ والأمر؛ SVP‏ 
لخن gep eR‏ 
الآية (ot‏ وهذا يعني OF‏ تخلّق الأمر 
التكويني الأوّل أمرٌ قابلٌ للرد التأوييء 
بلحاظ OF‏ تاريخ المعنى الخاص بكلمة 
assy (Gl)‏ أن oles (SAN)‏ 
الأول» هو؛ «التقدير بضم شيء إلى 
شيء Oly‏ استقر ثانيا في عرف الدين 
وأهله في معنى الإيجاد أو الإبداع 
غل غر GAL GO.) Gls Ske‏ هو 
الإيجاد عن تقدير و تأليف سواء كان 
للك يقح قم في »إل في كيم 
أجزاء النطفة بعضها إلى بعض و ضم 
نطفة الذكور إلى نطفة الإناث ثم ضم 
الأجزاء الغذائية إليها في شرائط خاصة 
حتى يخلق بدن إنسان مثلاء أم من 
غير أجزاء مؤلفة كتقدير ذات الشيء 
البسيط و ضم ما له من درجة الوجود 
وحده و ما له من الآثار والروابط 


Aga 


فيها بالتفاعل العام بينها U‏ أن الآثار 
هى gl‏ قدرت لوا وكا 
يتعلق الأمر بالخلق يتعلق التأويل 
الشيىء ونظم تفاريقه» وحسن سياسته. 
ما ورد في معنى (الأمر) الذي هو عينه 
في معنى (إيالة) الشىء وتأويله؛ Tg‏ 
ماله ووك ULI‏ إذا dal‏ وساسه» 
ALL,‏ اا OG‏ خسن BLY‏ 
وسيء الإيالة»*". وكا يحتاج الأمر 
عقيبَ الخلتق إلى تدبير؛ SM ZEP‏ 
من dre 259 Í Beal‏ 
التأويل الذي هو بعد النص وملازم 
له إلى تدبير؛ «وأوَّلَ الكلام تأوّله: دبّره 
aiy‏ 

وينهض على ذلك als‏ أن 
ال مارسة التأويلية تقضي Ob‏ يرد المؤوّل 
تلك المظاهر النصبّة إلى Led gl‏ الباطنة» 


والطاعة”". وجاء في تفسير ذلك 
(الأمر) الوارد في الآية؛ «فأمر كل شيء 
هو الشأن الذي يصلح له وجوده» و 
ينظم له تفاريق حركاته و سكناته و 
شتى أعاله و إراداته» يقال: أمر العبد 
إلى مولاه» أي هو يدبر حياته و معاشه» 
و أمر المال إلى مالكه. و أمر الإنسان 
إلى ربه أي بيده تدبيره في مسير حياته 
(...) و الحاصل: أن الأمر هو الإيجاد 
سواء تعلق بذات الشيء أو بنظام 
صفاته و أفعاله فأمر ذوات الأشياء إلى 
الله و أمر نظام وجودها إلى الله لآنها لا 
تملك لنفسها شيئا OPS‏ والبادي 
أن (GEN‏ و«(الأمر) متلازمان لا 
ینفگان» «فإذا انفرد كل من الخلق 
والأمر Ae‏ أن يتعلق JS‏ شيء؛ JS‏ 
بالعناية الخاصة ce‏ وإذا اجتمعا كان 
الخلق أحرى ob‏ يتعلق بالذوات لا 
أنها أوجدت بعد تقدير ذواتها وآثارهاء 


ويتعلق الأمر بآثارها والنظام الجاري 
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التأويلية القرآنية سؤال التأويل من النص .., 
وعمليات الإدراك بل تتجاوز تلك 
العتبة إلى فضاء الإفهام» ذلك أن 
أسلوب eil‏ مرتبط ارتباطا وثيقا 
بأسلوب الإفهام ومتناغم معه. والذي 
لا اختلاف فيه أن Gal‏ القرآني 
يمتلك أسلوبه الخاص في الإفهام ما 
يعنى أن مراعاة أسلوب النص ضابطة 
اق Geld‏ اب واي 
فسوء الفهُم بالنسبة إلى التأويل المرتكز 
على النص القرآني ليس مرده إلى سوء 
الإفهام بل مرده إلى عدم مراعاة النص 
الفهم الخاصة بالمؤول أو تقصّد إساءة 
التأويل. ولكي تتحقق إرادة النص في 
الإفهام لا بد ابتداء أن egi‏ على أن 
فهمه ليس غاية الإنسان بل وسيلته 
إلى أن يعرف بوساطة النص» وأول 
ما يتحقق له بوساطة النص هو فهم 


ذاته فإذا فهم ذاته وعرفها عرف ما 


وأن تكون تلك المظاهر النصية آلة 
الؤرلد التي و Sor‏ من 
مقاربة تلك الأوليّة الباطنة» وأن يعتقد 
جازما أن ما بين عتبة (الأول الباطن) 
ومثابة (الآخر الظاهر) بالنسبة له 
هو المحدود في أوليته وآخريّته» ليس 
ثمّة يقين» وأيضا ليس ثمّة عدمٌ أو 
إنكار معرني» كذلك ليس ثمة معنى 
مطلق Shey‏ وليس ثمّة تعدّد دلالة لا 
ينتهيء وأيضًا ليس ثمّة الوجود للتص 
فلا وجود Was‏ للمؤوّلء abla,‏ أن 
يس ثمّة الوجود للمؤول فلا وجود 
للنص إلا بالقدر الذي يصير فيه النص 
خط شروع لذاتية المؤوّل. (aly‏ الأمر 
منزلة بين المنزلتين» BB aly‏ المعنى» 
وما المعنى حينها على طالبه ذي الفهم 
le‏ الدائرة العاويلة وساق الم u‏ 
Lhal‏ 

التأويل أسلوب في المعرفة» 


Avge 


الفهم امتازت المارسة التأويلية» وإِنّْما 
احتياج الممارسة التأويلية إلى الفهم alte‏ 
مثل احتياج الفعل إلى الفاعل واحتياج 
المستد إلى المسند إليه. وكذلك احتياج 
عملية الفهم إلى النص الذي يتولى 
عملية الإفهام ثم يتول ضبط مسارات 
الفهم والتفهّم. 

ومن منظور ذلك الفهم» القرآن 
نص Gage‏ بالنسبة إلى الحضارة 
الإسلامية من حيث هي ترجمان الفهم 
والتفهّم. ولكن هذا التأسيس الأول م 
يكن خلصا للنص بالقدر الذي Jax‏ به 
حين| يتعلق الأمر بمدى قدرة المسلمين 
على تجاوز عتبة السطح من النص إلى 
عمقه الكامن خلف مظاهره اللغوية 
Seok pV Gley ee Gl dat!‏ 
عقل تأويلي يدين بقدراته التأويلية إلى 
النص نفسه. نعم كان هناك تأويل 
إسلامي ولكن هذا التأويل لم يكن في 


أصوله المعرفية قرآنيا خالصا ولم ct‏ 


حوله» Ob Yy‏ قصور المعرفة عن 
بلوغ حقيقة» ١مَنْ‏ عَرَفَ نَفْسَهُ عَرَفَ 
ر وش عرف نَفْسَهُ فَهُوَ Aa)‏ 
عرف داع إلى وسمها بالتخلي 
عن وحدة مبادئها والقفز على أصلها 
القرآني والنكوص عن مقاصدها 
الدينية والعجز عن تأسيس عقلها 
التأويلي. والمنوط بعملية الفهُم LS‏ 
تكون مدخل صدق إلى معرفة جديرة 
بالانتساب إلى النص المؤسّس هو أن 
تسمح للنص بتكوينها وفاقا لإرادته» 
ذلك بأن المعرفة الدينية الإسلامية 
(وجود في COUL‏ ووجود في 
النص الذي هو تبيان لذلك العالم. 
وإذا كان الأمر كذلك كانت المعرفة بين 
مدخل وخرج» أما المدخل فهو النص 
الذي يكون مستند الفهم ومرتكزه 
وأما المخرج فهو العلم بالتأويل» 


فالتأويل» في جانب من جوانبه» ثمرة 


الفهم وخلاصته. وكلا امتازت عملية 
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التأويلية القرآنية سؤال التأويل من النص ... 
ولكن هذه الرغبة العلمية التي Cabs‏ 
توظيفا سياسيا اكتفت لاحقا بالوقوف 
عند لغة القرآن eda,‏ أداة من أدوات 
العقل الإسلامي السياسي» وهذا ما 
جعل من فهم تلك البتى الأسلوبية 
مقيدا ومقتصرا على معرفة مظاهر 
الال في النص» Ll‏ ركيزة أن esl‏ 
الجميل هو عينه el‏ الجليل وأن 
جمال المعروف مدخل إلى جلال 
الحقيقة التي جاء القرآن ليبيّنها فهذا 
مالم يتحقق بالمقدار الذي يثير الأسئلة 
الفلسفية» وبالمقدار الذي يمكن العقل 
الإسلامي من البحث عن بلاغة 
age gl‏ يزساطة بلاقة ead «yall‏ 
عن البحث عن تفلسف يستند إلى 
قراءة النص القرآني والانضام إليه لا 
إلى قراءة النص الفلسفي الأجنبي ومن 
ثم الذوبان cad‏ وهذا ما أسهم كله 
وبعضه في حرمان العقل الإسلامي 
من امتلاك نسقه الفلسفي الخاص به 


عل مقتضيات لسان القرآن بل e‏ 
على مقتضيات العقل الإسلامي» بكل 
ما لتلك المقتضيات من أثر في تمليك 
ذلك العقل قدرات عقول آخری» 
allel a jlel s‏ معرفية ليست من 
ضمن سياقاته الأسلوبية في المعرفة. 
ولقد أسهم في صيرورة الأمر كذلك 
أن الوعي بلغة القرآن Lede‏ تأسيسا 
معرفيا لأسلوب جديد في فهم النصّء 
سواء كان هذا yall‏ لغويا متمثلا 
بآيات الكتاب أم وجوديا متمثلا 
5 الله في الآفاق والأنفس. وهذا 
ما جعل من التأويل الإسلامي مخلصا 
J isle‏ الس ab‏ مسي كير 
مع gel igs‏ القرآني» Err‏ 
على ذلك أن صار التأويل الإسلامي 
sl‏ إلى ذات المؤول منه إلى ذات 
ail‏ نعم بعث النص القرآني ف 
المسلمين رغبة جامحة في دراسة البتى 
الأسلوبية التي امتازت بها لغة القرآن» 


Avge 


المعرفية المستندة إلى التجريد والتنظيم 
يتسع العقل الإسلامي للتصنيف 
والتعديد والتفريع EN‏ ولكنه يعجر 
عن فهُم لغة النص بِعَدّها تبيانا لكل 
شيء في ذلك الوجود. أي MELE Lede,‏ 
للوجود وناطقا به dls cal i‏ 
الموجودات alge‏ للتكشف بوساطتهاء 
وأنها إمكان معرفي يمنح ذلك العقل 
صبغته الخاصة في تأويل الواقع 
tld,‏ لا نختلف في أن الشيء 
الذي لم تكتمل أسباب وجوده ول 
تنتظم أجزاؤه لا إمكان فيه ليصير داعيا 


إلى تفكير منضبط. ولعلّنا لا نجانب 


الحقيقة إذا قلنا إن للطبيعة النوعية 
لوضوع المعرفة أثرا بالغا في ترسيم 
معالم تلك المعرفة ونتائجها. فالمعرفة 
هي الأخرى ترتكز على عملية الجمع 
السابقة» ولكنها هذه المرة بين العارف 
وموضوع المعرفة. على أن الشيء الذي 


ومن ثم فقدانه نقاوة نشاطه التأويلي» 
بالمعنى الفلسفي للتأويل ونقاوته. 
وليس بمعنى أن التأويل عدول بالمعنى 
الظاهر إلى معنى جازي» وكفى. ! 
وبأثر من هذا JEU‏ المعرفي 
T‏ عا ایا TR‏ 
مفاده النظر إلى الآداء اللغوي العربي 
بعيدا عن التحولات البنيوية القرآنية 
التي oo Fi‏ في طبيعته النوعية وطبيعة 


إبانته ومقدار ما يتمتع به من إمكانات 


تأويلية» ومن ثم النظر إلى لغة القرآن 
Lee‏ لكة شارخة لبس غير» وان 
بلاغة القرآن تنتهي عند انتهاء الجمال 
الحسي GRU‏ ومقدار ما تبين عنه تلك 


اللغة من معنى أوّل. وهذا ما أسهم في 


e.‏ معرفة قرآنية : ea‏ إلى لغة ال: 


فيتمكن العقل التأويل بوساطة تلك 


أنظمة GUS‏ اللغة واسالسها التأويلة 


من الارتفاع بو ظائفه المعرفية dl‏ 
مرتبة التجريد. وبغياب تلك الوظيفية 
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التأويلية القرآنية سؤال التأويل من النص ... 


هذه وتلك OY cles‏ الجمع mally‏ 
الذي يمهّد لبناء نظام الزوجية في 
هذا الكون؛ ومن CHE é IS‏ 
َوْجَيْنِ لَعَلَكُمْ cool WIGS SAF‏ 
84( يرحب أن ست الا وة Ast S|‏ 
تستدعي شك Legs‏ معرفية della‏ 
«قهذا الذي alts‏ من الأشياء 
Gha‏ إلى بعض SY Seah‏ لا قِوامَ 
aed‏ إلا Sey dete‏ کری E‏ 
Ee‏ بَعْضُ asi‏ إلى Vb ae‏ 
كين وا ONG ke‏ 
ما GS‏ وهذا يعني أن لا SLEW‏ 
وحده ولا اليقين بمفرده كافيان لتحقيق 
معرفة ناضجة» وليس لتلك المعرفة أن 
تنضج وتطيب إلا إذا ثبت أصلها في 
الحسٌ والحسيات وعلا فرعها في سماء 
call‏ والمعنويّات. وهذا يستدعى 
الحديث الشريف؛ «تفكروا في glé‏ الله 
ولا تتفكروا في ذات الله SB‏ الگلام ني 
الله لا slog‏ صاحبه E (ye JI‏ 


اكتملت أسباب وجوده فمكن من 
معرفته يبيح للعارف أن يشك بحقيقته 
من جانب ويدعوه إلى الاعتراف به من 
جانب آخر. وعند تلك المحجّة التي 
يلتقي فيها الشك بالشيء والاعتراف 
به يتنحى الارتياب المعرفي المبني على 
سوء Gb‏ سابق ويؤجل اليقين المسبق 
الذي هو وثوقية إقصائية ناجزة 
وفاشية معرفية مدق SB‏ كان 
التأسيس Ball‏ ناهضا بدي من هذه 
الحقيقة خلصت المعرفة إلى أن تكون 
ظنية وخلص العارف من طريقها إلى 
أن لا يكون إنكاريا عدميّاء وأيضا أن 
لا يكون مؤمنا ضعيفا فيتسآط معرفيا 
ويعدم أن يكون له By‏ معرفي 
رصين: 

وبلحاظ معيار الوسط المعرفي 
هذاء يتضح أن مصادر المعرفة ليست 
حسية ولا شيء غيرهاء كذلك ليست 
عقلية لا يعلو عليها lily le‏ هي 


Avge 


العجز عن تكوين عقل تأويلي إسلامي 
نقيّ يستند إلى ثنائية (الذكر والتفكر) 
التي أبانت عنها الآية أعلاه» وبحيث 
يصير التفكر في GLI‏ منطلقا وأصلا 
معرفيا راسخا وضابطا للتصور 
الذهني وسابقا له معرفيا ودليلا له 
على المعنى التأويلي الذي يشترط فيه 
الحديث الشريف أن يرتكز على التفكر 
في الخلق وفاقا لما يتصف به ذلك الخلق 
من علاقات الزوجية متمثلة بالتكامل 
والتواصل والاتساق» وبحيث يصير 
البحث عن المبادئ التي يفترضها الفكر 
متأخرا عن مباشرة الفكر موضوعه 
الحسي. على أن مباشرة الموضوع كذلك 
تعني الخلوص بالفكر إلى المبداً الأول 
المتعالي خلوصا تأويلياء ولكن بعد 
مزيد من الامتثال إلى ميكانزم العقل 
التأويلي القرآني وضابطة الردّ التأويلي 
التي تستند إلى الزوجية القرآنية. 


من جهة أخرى. وبلحاظ 


معرض تفسير قوله تعالى؛ SE GSP‏ 
JD i Ns Sues‏ 
oN a CY GN;‏ # الّذِينَ 
st 32%‏ قيس ود قل ع Gee‏ 4% ¢ 
Og SE‏ الله GG‏ وَقعودا وعلى جنويهم 
وَيتََكَرُونَني PAGAN SE‏ 
عَدَابَ SDE WI‏ عمران؛ -٩۰‏ )4( 
Gs‏ الآية والحديث إشارة إلى أصل 
معرفي مفاده أن من ضرورات المعرفة 
الدينية» بنسختها القرآنية» عبور النهر 
من ضفة OLA‏ إلى ضفة Ob gall‏ 
وليس العكسء log‏ يعمل على الاعتقاد 
بأن مبادئ المعرفة القرآنية ليست 
مبادئ قبلية بل هي متضمنة وبالتوازي 
مع مباشرة عالم الشهود بالمعرفة» Oly‏ 
المنهج القرآني في المعرفة يقضي بصياغة 
مبادئ شهودية ابتداء. 

ومن حيث انتهيناء هاهناء نفهم 
مرة أخرى جانبا من الأسباب التي 
خلصت بالبيئة المعرفية الإسلامية إلى 
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التأويلية القرآنية سؤال التأويل من النص .., 
الأرض) غير (ماء السماء»» وأن الفارق 
الفيزيائي والكيميائي بينهما وار GLE‏ 
بلحاظ قوله dw‏ في wy‏ قراني 


ole UI OT EES #‏ مُنْهَمِرٍ * 
E ZS BN CS;‏ 
a‏ قَد قير4(القمر؛ »)17-١١‏ ثم لم 
ينظروا في الحيئيّة التي التقى فيها الماء 
والماء» وما الموضع الذي قضت القدرة 
الإلمية فما أن يلتقيا فيه فيزياتيًا. إلخ» 
ما حرم المعرفة الإسلامية التي ميدانها 
آيات الآفاق والأنفس من أن توسم 
بأصالتها cassas‏ وأا لما Las‏ 
السبق وليس لغيرها؟! 
ولقد كان من آثار تلك الواقعية 
المحدودة تغييب معنى الواقعة القرآنية» 
وتغييب ما تجود به من معارف ثم تغييب 
بق الأاسان متمد برساطة ذلك 
الواقعة وتهميش alis‏ العلمي» وهذا 


ما أسهم بمقدار كبير في عدم امتلاك 


وجود الواقع وجودا خارجيا مستقلا 
عن ذواتنا نحن المؤوّلِينء تبدو المعرفة 
الإسلامية واقعية تماماء وهي gs‏ 
النظر في النص القرآني» ولكنها واقعية 
محدودة اكتفت بأن تقف عند البعد 
ذلك البعد بعلوم البلاغة العربية التي 
ما استطاعت أن Jat‏ من ذلك SAI‏ 
اللغوي أسلوبا تأويليا ومرتكزا معرفيا 
ومثابة فلسفية» ولنا على ذلك شاهد 
في نظر البلاغيين في الآية الكريمة؛ 

G مَاءَكِ‎ oll يا أَرْض‎ is 
SN gas tl وَغِيضَ‎ bil Oe 
nes وقي‎ GA! وَاسْتَوَتْ على‎ 
وهي‎ )٤ (هود؛‎ LÉI esá 
الآية التي استفصحها علماء البيان:‎ 
اورقصوا لها رؤوسهم)”7". ولکنهم»‎ 
وقد (رقصوا رؤوسهم) لحسنها م‎ 
للبحث‎ Bae يجعلوا منها مرتكزا‎ 
في إمكانين داعيين إلى أن يكون (ماء‎ 


Aga 


والمجادلة الباطلة» فضلا عا يترتب 
على ذلك العدول المعرفي من العناية 
بالإجابة عن سؤال الماهية وما يتعلق 
به من أسئلة» ولكن دون] عناية بسؤال 
الكيفية» مع ما لهذا السؤال من شأن 
كبير في إثارة العقل التأويل» وإعادته 
إلى رشده دون التاهي معه وهو يعدل 
عن عبور النهر إلى القفز على أمواجه.! 
نتائج البحث وتوصياته 

or‏ نتائج الببحث 

١‏ - التأويل أساس Boxe‏ راكز من 
الأسس التي تنهض عليها المعرفة 
الدينية بل لا تكون المعرفة دينية إن 
لم تتكوّن وفاقا لما عليه البنية التأويلية 
الضابطة للعلاقة الكائنة بين الذاتي 
وا لموضوعي . 

OY, -Y‏ الأصل المعرفي الذي تنهض 
عليه المعرفة الدينية الإسلامية هو أصل 
لساني؛ HESAN‏ وأن ذلك 
اللسان العربي المبين هو النص الذي 


رؤية منهجية تكشف عن كينونة الحوار 
المعرفي الكائن بين العارف وموضوع 
المعرفة» فضلا عن عدم ضبط شرائط 
ذلك الحوار ونتائجه» وتجاهل حقيقة 
أن القرآن وجود خارجي مستقل عن 
ذوات aly Ste‏ داع إلى إجراء 
NANE‏ 
الذي ينطق بالمعنى» «هذا É ST atl‏ 
LL‏ ولا E‏ لهُ مِنْ ls AF‏ 
ينطق PUI Be‏ والذي يترتب 
على تغييب ذلك الحوار هو HE‏ بنيوي 
يصيب المعرفة بمقتل» ذلك أن تغييب 
المرتكز الحواري الذي يستند إلى ثنائية 
glee Y)‏ ان وايطق عه ال (Ske‏ 
يعني صمت النص عن مقاصده» ومن 
ثم ليس إلا العدول عن عبور النهر 
إلى القفز على carl gel‏ وليس ثمة بعد 
القفز على Dsl‏ الحوار إلا سقوط 
السؤال المعرفي في فخ الجدل العقيم 
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التأويلية القرآنية سؤال التأويل من النص ... 
من طريق توسعة المشهود دلاليا با 
ينسجم مع سعة الغائب. فالتأويل هو 
النص وقد انفتح بعد إغلاق وانبسط 
بعد قبض» وهو مُحاور النص 3125 
وار في رؤيته وقصده وهدفه. 
OL‏ كان ثمّة من يرى في التأويل غير 
ذلك فإنه بتلك الرؤية يحيل التأويل 
عن طبيعته ويدفع به بعيدا عن مكنون 
حقيقته» ولكن بشرط أن لا Po‏ 
مرجعية المؤوّل المعرفية جنبة الغيب في 
النص وأولية الحقيقة الواحدة لصالح 
جنبة الشهود وفكرة تعدّد الدلالة. 
فإن كان وحصلت التنحية فالتأويل 
حينها يجاب منطلقات المعرفة الدينية 
ومقاصدها. 

tes Slog TE 

١‏ - ضرورة المايزة العلمية بين المعرفة 
الدينية والمعرفة القرآنيةء بلحاظ 
أن المعرفة الدينية Oly cael‏ المعرفة 
الق اة (il ST. fast‏ عله المحَوّل 


fe‏ 2 بالمعرفة الدينية الإسلامية أن 
تدين له وتخلص لشرعته ومنهاجه» 
وهي تسعى إلى تثبيت ركائزها المعرفية 
OY ca sll Ylang‏ ذلك Ob HGS‏ 
بلوغ تلك المعرفة مقاصدها مشروط 
ببلوغ مرتبة فهم النصّ/ اللسان المبين» 
ولا يكون ذلك الفهم إلا إذا تلت 
الذات العارفة عن امتيازها لصالح 
امتياز النص» ولا تتخلى إلا بالكونٍ 
GG all‏ النص والاصطباغ بصبغته» 
ومواسقة GLAS‏ لسانه» فضلا عن 
الاعتقاد بجنبتيه؛ الغيبية والشهوديّة 
ومن ثم الشروع في معرفته» بالانطلاق 
من جنبته الشهودية» ولكن Ba‏ 
توقف عندها بل الحرص على عبورها 
عبورا تأويليا إلى حيث ما يبدو للمقدرة 
tl‏ من GPM ALAS‏ 

“- والمقاربة التأويلية» محاولة في 
قارية ال aJ‏ 
المعنى الظاهر/ الشهودي» وذلك 


استنادا إلى 
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وانتماؤهم الحضاري. 

لاد Sell‏ يوتران pres Just‏ 
المعرفة القرآنية على الواقع المعيش» 
والعبور بتلك المعرفة النظرية من ضفة 
الفنظين و ازل Tall‏ إل as‏ التطبيق 
والإجراء والكيفية. وذلك باختيار 
قضايا مجتمعية ومشكلات [LS‏ تكون 
ميدانا واقعيا تمتد إليه تلك المعرفة 
ular asa‏ وقروو هاه إنكانت 
قويمة أو معالجة تلك القضايا التي 
انحرفت عن قوامتها واقتراح JAH‏ 
dell‏ لما بغية ضبطها وتعييرها 
وإرشاد المسؤولين عن مساراتها إلى 
مظان إعادتها إلى مساراتها. 

Able —£‏ امسات النينية والعلمية 
بضرورة الالفات إل دراسة HB yall‏ 
القرآنية» وجعل تلك المعرفة متطلبا 
علميا لا بد من اجتيازه للحصول على 
الشهادة العلمية. 


في تمثيل المعرفة الدينية الإسلامية هو 
المعرفة الأخصّ. وهذا ما يفضي بنا 
إلى القول إننا بنا حاجة كبيرة إلى تبيان 
تلك المايزة وما يترتب عليهاء وأن 
Law ll be‏ الع الرضينة PMG)‏ 
eke‏ اماد ope ASI‏ الضف والنظر 
مثلا بالتأليف والاستكتاب وإقامة 
المؤتمرات والندوات. 

=Y‏ ولعله من الواجب علمياء بالنسبة 
إلى المعنيين» تنقية مفهوم التأويل 
مما شابه من أخلاط معرفية» وهذا 
ما يتتهي بنا إلى الدعوة إلى تأسيس 
تأويلية قرآنية» gis‏ مقاصدها 
النظر الوصفي والتاريخي المحدودين 
dl‏ ر Auld ga pte‏ رل 
يتولى أمره باحث أو جمع من الباحثين 
الذين بايد هم بالقدرة على تحليل 
النصوص واستنطاقهاء SAs‏ فيهم 
حرصهم العلمي ونضجهم HEREA‏ 
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التأويلية القرآنية سؤال التأويل من النص ... 
أمير» حركية الإصلاح من النظام إلى 
الانتظام: رؤية قرآنية» دار المحجة 
البيضاءء دار المحجة البيضاء» ببروت» 
۷ طاء ص٩۹‏ . 

ه- عباس Cul‏ حركية الإصلاح؛ 
ص”١٠‏ 

- محمد باقر المجلسي» بحار الآنوارء 
مؤسسة الوفاء» cog pe‏ لبنان» Vb‏ 
Ne 4 AFT ma AT‏ 


ص۱۸۸ . 
-V‏ شرح ديوان لبيد» ears‏ الدكتور 
إحسان عباس » وزارة الإرشاد 


Tetea eL 
ود يوسف‎ tiep ك الطيب.‎ =۸ 
وإشكالية‎ Leb pee AI بن عديء‎ 
النص»ء مؤمنون بلا حدود للدراسات‎ 

والأبحاث» 5١١7؛)ص".‏ 
cpl —4‏ منظورء OLAS‏ العرب» داز 
صاذر» روت OL‏ د $U‏ مادة 


و 


الهوامش: 

١‏ - الطوسي» التبيان في تفسير القرآن» 
تحقيق أحمد حبيب قصير العاملي» دار 
إحياء التراث» بيروت- bd‏ د.تا؛ 
AVS, 2 [Ve‏ 

-Y‏ الراغب الأصفهاني» مفردات 
ألفاظ القرآن» تحقيق صفوان عدنان 
داوودي» منشورات ذوي القربی» قم» 
AS, 52h) bua VETS‏ 

۳- د. عباس أمير» (إضبارة all‏ 
وهيرمنيوطيقا الوعي بين تناصات 
الوعي وتناصات القراءة)؛ ص TA)‏ 
ضمن كتاب؟ الدائرة التأويلية: جاوز 
اغتراب الوعي الإنساني» إشراف 
وتقديم dhes‏ بريمي» دار نيبور 
العراق» 75١١5‏ ط١.‏ 

HS الكليني» الأصول من‎ -٤ 
صحَحه وعلق عليه علي أكبر الغفاري.‎ 
٠١۸١ مكتبة الصدوق» طهران»‎ 


ھ؛ Ve‏ ص۰۸۷ وینظر؛ bs‏ عباس 


Aiga 


ص۲۱۲. 

۷- ابن منظور؛ مادة (أول). 

- الإشارة إلى محور ple‏ الرؤيا 
ومستند رئيس من مستندات تأويلها 
أو تعبيرهاء ألا وهو قوله تعالى؛ «إِذْ 
قا Gg‏ لأبيه يا أبَتِ إِنّْ SEN‏ 
عكر mals ly Lily SS‏ 
J‏ سَاجِدِينَ (aw pi‏ ون 
ثم cb sls Lad)‏ و كينونتها المستقبلية 
متمثلين بقوله تعالى؛ #وَرَقَعَ Se sigh‏ 


ري حَقَا4(يوسف؛ جزء من الآية 
Aes‏ 

14- محمد حسين 
الميزان في تفسير القرآنء دار الكتب 
الإسلامية» col gb‏ ۳۷۹١ه-‏ ش؛ 
ج۸/ ص 00\- NOE‏ 
(S51) Bale $y E‏ 
١-ظ:‏ المصدر نفسه؛ مادة (نصص). 


ob):‏ عباس أمبر» إضبارة اللصض 
وهيرمنيوطيقا الوعي بين تناصات 
الوعي وتناصّات القراءة» ص۳۹۱ 
1- ابن متنطور Claw ) Babe‏ 

-VY‏ ذ. محمد غمر dee gl‏ نيحو 
al‏ نقد النظرية وبناء أخرىا 
de‏ الكتب الحديثا إربد- الأردن 
AY et eT ss fal 76‏ 
Y‏ هنري Oly S‏ مشاهد روحية 
وفلسفيّة - الجزء الأول : التشيّع الاثنا 
عشريأ ترجمة وتحقيق نواف الموسويأ 
دار النهار للنشرأ ببروت - Nb btg‏ 
$1441 ص۳۸. وينظر؛ عباس أميرء 
المعنى القرآني بين التفسير والتأويل: 
دراسة تحليلية معرفية في النص القرآني» 
الانتشار العربي» بيروت- لبنان» Vb‏ 
ار NAV este‏ 

18 — ينظ ابن مور Bale‏ ( ول )ر 
065- ينظر؛ المصدر نفسه؛ مادة (قرأ) . 


7- عباس أميرء المعنى القرآني؛ 
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التأويلية القرآنية سوال التأويل من النص ... 
-Y‏ محمد الريشهري ligt‏ ص 
٠6‏ . 

-١‏ الكليني ؛ ج/ AY Qe‏ وينظر؛ 
doe‏ الريشهري؛ Ne‏ ص 6215555 
والطباطبائي ؛ ج٤/‏ ص 80 وانظر؛ 
بو GLA ls‏ الرسبوغة ای 
لآطراف الحديث النبوي الشريف» 
دار الكتب العلمية» بيروت؛ ج8١/‏ 
ص۹۷٤‏ . 

-YY‏ الزغخشري» تفسير الكشاف» 
تحقيق محمد عبدالسلام شاهين» دار 
الكتب العلمية» بيروت- لبنان» Nb‏ 
065 ه- ۱۹۹۵م ج۲/ ص YAY‏ 


إبراهيم» دار إحياء الكتب العربية 


۲- ظ: ابن منظور» مادة Gal)‏ 
-YY‏ الطباطبائي؛ ج8/ ص٤١۱‏ - 
١6‏ . 

4 المصدر نفسه؛ ص5 ١6‏ . 

LÍF) ابن منظور؛ مادة‎ YO 

4 ادر KS) Gade‏ 
-YV‏ محمد الريشهريء ميزان الحكمة» 
دار الحدیث» قم» 577١ه‏ ق» Vb‏ 


49- ظ: د. dole‏ مصطفى» فهم 
الفهم مدخل إلى اهرمنيوطيقا نظرية 
التأويل من أفلاطون إلى جادامر» رؤية 
للنشر والتوزيع» القاهرة» 25٠١٠‏ 
VL‏ ؛ Voge‏ و(الوجود -في- 
(JLI‏ مقولة فلسفية يستند إليها الفكر 
الفلسفي التأويلي المعاصر. 


Aiga 


إحياء الك E dy ll‏ 
۷. الطوسي» التبيان في تفسير القرآنء 
sal gat‏ حبيب قصير العامليء» دار 

Gs الثراث» بيروت- لبنان»‎ ele! 
د. الطيب بو عزة» ود. يوسف بن‎ .۸ 
عدي» اهرمينوطيقا وإشكالية النص»‎ 
VNT مؤمئون بلا حدود»‎ 

4. د. عادل مصطفىء. شهم الفهم 
مدخل إلى ال هرمنيوطيقا نظرية التأويل 
من أفلاطون إلى جادامر» رؤية للنشر 
والتوزيع» القاهرة» ۷ط ا. 

١‏ . عباس أميرء 

-المعتى Tall‏ بين التفسين والتاويل: 
دراسة تحليلية معرفية في النص القرآني» 
asa seal‏ يروك نات 
طاءم١١5.‏ 

- حركية الإصلاح من النظام إلى 
الانتظام: رؤية قرآنية» دار المحجة 
cel and‏ دار 

E eee ae es 


المصادر والمراجع 

القرآن الكريم 

3« این منظور» لسان العرب» دار 
ضار دروت نان Gis‏ 

۲. أبو هاجر الأبياني» الموسوعة الكبرى 
لأطراف الحديث النبوي الشريف» دار 
الک العلمية» بيبروت» 0S‏ 

۳. الراغب الأصفهاني» مفردات 
ألفاظ القرآن» تحقيق صفوان عدنان 
داوودي» منشورات ذوي القربى» قم 
٤ه‏ ط". 

= الزخشري» تفسير الكشاف» تحقيق 
محمد عبدالسلام شاهين» دار الكتب 
العلمية» روتكد لبنان VEV0 Vb‏ 


ه - 1116م. 
5. شرح ديوان لبيد تحقيق الدكتور 
إحسان عباس» وزارة الإرشاد 


ce LGV‏ الكويت: د. تا. 
5. شرح نهج البلاغة» ابن أبي الحديدء 
تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم» دار 
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التأويلية القرآنية سؤال التأويل من النص .:. 
تفسير القرآن» دار الكتب الإسلامية» 
(Ol gb‏ ۱۳۷۹ه. 

.٥‏ محمد الريشهري» ميزان الحكمة. 
دار الحديث» قم» ۲ هھ ق» طا . 


pl dae او‎ poe dot 5م‎ 


٠. قد النظرية. وبتاء أخرى).‎ 2 fal 


عام الكتب الحديثا إربد- الأردنا 
06 اه-ة١٠5م.‏ 

۷. هنري كوربان» مشاهد روحية 
وفلسفية - الجزء الأول LVI hel:‏ 
عشريأ ترجمة وتحقيق نواف الموسويأ 
ذان النهان للنشرا مروت - Wb bbs‏ 
5,. 


NL 

.١‏ د. عبدالله Gap‏ (إشراف 
وتقديم)» الدائرة التأويلية: تجاوز 
كراب الوك اسان aloe‏ 
وتقديم دار نيبور» العراق» 5١١5‏ 
NL‏ 

١‏ الكليني» الأصول من الكافيء 
صحّحه Ales‏ علي x)‏ الغفاري. 
مكتبة الصدوق» ۱۳۸۱١ Ol gb‏ ه. 
NY‏ محمد باقر المجلسي» بحار الأنوار» 
مؤسسة الوفاء» بيروتء لبنان» CVS‏ 
١07‏ ه- 187ام. 


«¥en‏ محمد حسين الطباطبائی» الميزان في 


Avge 


claill'éag>‏ في الخطاب القرآنن 


e-‏ . فرقان محمد عزيز 
كلية التربية الاساسية» جامعة المثنى 
أ.د. طالب عويد نايف 
كلية الآداب- الجامعة المستنصرية 
The quality of development in the Quranic‏ 


discourse 


Asst. prof. Furqan Muhammad Aziz 
College of Basic Education, Al-Muthanna University 


Lect. Drt Talib Owaid Nayef 


College of Arts - Al-Mustansiriya University 
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جودة آلنَّاء في الخطاب GLB‏ 
ملخص البحث 

يمثل النماء التطور الذي يرتقي إليه الشىء بعد المرور بعدة مراحل؛ لأنّه 
عل اقل مل yas add Jabal faci gla Fe pate‏ كم PLSD‏ ات وجرد 
الانتاج مراحل متتابعة» إذ لا يتم التوصل إلى الثانية إلا بعد تحقق الأولى ¢ والعكس 
من دون آخر؛ ho WEY‏ الشىء لا يصل الى المستوى المطلوب للتتاج الإيجابي الذاتي 
والمدمج الا بتلبية الحاجات الأساسية با يتناسب ومقتضى J‏ با يدي الى ارتقائه 
؛ إذ ترتبط جودة ناء أيّ شيء في تلبية حاجاته با يتناسب مع نظامه الخاص بضمن 
النظام العام؛ سواءٌ أكانت غازاً أم غذاءً ما أم وسطاً ناقلاً ... الخ » ومنه ما ينطوي على 
واحدة ومنه ما يتطلب أكثر من ذلك في الوقت ذاته؛ بحسب نوعه ومقتضى calle‏ 
وعلى وفق ما قدّر له لضان سلامته» وإيجابية نتاجه وديمومته فنائه. 


Aiga 


Abstract 

Growth represents the development that a thing rises 
to after going through several stages because it is a process 
based on a set of steps that are hierarchically interconnected. 
Therefore the satisfaction of needs and the quality of production 
are successive stages. The second is not reached only after the 
fulfilment of the first, but vice versa is not true. In addition, 
not every satisfaction of a need or more elevates the quality of 
the state of bridging his exhaustion to the exclusion of another. 
This is because an individual or a thing does not reach the 
required level of self-integrated and positive production except 
by meeting the basic needs in a manner that is appropriate 
to the situation in a way that leads to its advancement. The 
quality of the growth of anything is related to meeting its needs 
in proportion to its own system within the year; whether it is 
gas, food, or a carrier medium...etc. Some of it involves one 
and some of it requires more at the same time according to its 
type and the requirements of its condition, and according to 
what is destined for it to ensure its safety, the positivity of its 
production, its continuity and its growth. 
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جودة آلنَّاء في الخطاب GLB‏ 

تلبية حاجاته با يتناسب مع نظامه 
الخاص ضمن العام؛ سواءٌ CAST‏ 
غازاً أم غذاءً ما أم وسطاً ناقلاً... الخ» 
ومنه ما ينطوي على واحدة ومنه ما 
يتطلب اكثر في الوقت ذاته؛ بحسب 
نوعه ومقتضى des le‏ وفق ما 
قذر له لضان سلامته» وايجابية نتاجه. 
ومو ا ذلك أن celal‏ يه" 
نا الشيء ينمو نمواء ونمى ينمي ناء 
ايضاء وأثاه الله: candy‏ وؤاده 164d‏ 
Se EER‏ 
وسواداء ونميت فلانا في الحسب» أي: 
رفعته فانتمى في حسبه OM‏ فهو" النمو 
الدروس على أسس علمية والذي 
قيست أبعاده بمقاييس علمية سواء 
كانت شاملة أم تنمية في أحد الميادين 
الرئيسة» مثل الميدان الاقتصادي» أو 
الاجتماعي» أو السياسي..."”» ومن 
ثم فهو التطور الذي يرتقي إليه الشيء 
بعد المرور بعدة مراحل؛ GY‏ عملية 


تقديم: 

dy aad‏ العالمين 
الف والسلهم غل سيد الارن 
محمد المصطفى وعلى آله الطيبين 
الطاهرين... أما بعد: 


رب 


إن dud Lal‏ جردة الداء 
تكمن في ele OF‏ سبلا متنوعة مختلفة 
lal‏ متها کے gel‏ اللي 
يؤدي الى ضرر وضرارء ومنها ما 
يجتمع فيه من كل درب Glas‏ فيغدو 
هجينا مضللاً؛ لذا كان السعي حول 
ما كان ايجابيًا يودي نتاجه الى ما يمثل 
الأزجعان جردو الذي ل pee‏ 
منهل العليم الخبير» فكان من مضامين 
الخطاب القرآني» فوسم ب (جودة ll‏ 
في الخطاب القرآني)» وانقسم على 
هيد ومن الأول Uy a3 pall‏ 
الاطمئنان» وعلى النحو الآتي: 
التميية: 


Avge 


Ges GELS‏ فيها على الأرائِك نِعْمَ 
Oe‏ 

ومن مظاهر ذلك؛ أي J‏ 
جودة cell‏ ما يأتي: 
المبيحث الأول: المعرفة: 

يمثل إشباع الحاجة إلى المعرفة 
الكشف عن آفاق الأساليب المناسبة 
والآدوات الخاصة والمواد المطلوبة؛ 
با يؤدي إلى التغذية المتوافقة وحاجة 
الكائن؛ با يحقق المطلوب اكتفاء؛ 
فيظهر أثره في نتاجه متسً) بجودة عالية» 
dee‏ اللصول fe‏ المغرقة التفصيلة 
الكافية؛ لذلك Sp‏ أفضل السبل 
المؤدية إليها ما يكون على وفق مشاهد 
تبين Las‏ القيام بالأمر وآلية تضافره 
بتفاصيله الدقيقة وما ينطوي عليه 
من صوت» ورائحة» ولون» وصورة» 
وما ينجم عنها وكيفية تمييزها... الخ؛ 
ومنه: 


تقوم على مجموعة خطوات مترابطة 
تراتبياء وبإتمامها يكون؛ أي «بلغه 


Mead! وانتهى‎ 


> ومن ثم bp‏ اشباع 
الحاجات وجودة الإنتاج مراحل 
متتابعة إذ لا يتم التوصل الى الثانية 
إلا بعد تحقق الأولى» والعكس غير 
صحيح» فضلاً عن أن ليس كل إشباع 
لحاجة أو اكثر يرتقي iagt‏ حال سد 
gies‏ دون شرن dasad‏ 
الى المستوى المطلوب للنتاج الإيجابي 
الذاتي» والمدمج الا بتلبية الحاجات 
الأساسية بيا يتناسب ومقتضى الخال بها 
يؤدي الى ارتقائه bo AL‏ 'جعل الشيء 
كما يجب (ale‏ ومن ثم الناء في 
الحياة الدنيا وللآخرة؛ قال جل وعلا 
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Fo Zoa AA 5‏ ااه 
تحتهم SLE‏ يحون فيها من أساورٌ من 


Bo عي‎ o Í : * رات ثانا‎ ae 
خضرا من سندس‎ LLS وَيَلبَسون‎ ee 
ea ea 
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جودة آلنَّاء في الخطاب GLB‏ 

نص الايحاء عن حاجة النحل الى 
معلوماتية معلومات المهمة الموكلة 
اليهم» وكيفيتها على وفق الخصائص 
الي اوا عليها؛ GU‏ التغذية 
pa‏ "لا لهمتهم من اٹ كبير 
في حفظ توازن البيئة ونائها؛ AJ Jal‏ 
الجمع في دال "الثّمَراتِ”فضلا عن 
دلالته؛ ففي تنقلهم من زهرة إلى 
أخرى تنتقل مادة اللقاح فيا بينها؛ 
با يسهم في استمرار تكاثرها وسعة 
إنتاجهاء ناهيك عن انتاجهم le‏ يؤدي 
الى شفاء مختلف أمراض مستعمري 
الأرضى "قرات HERTE Gl Cae‏ 
eect‏ "؛ فقد انطوى الايجاز في خطابه 
جل وعلا: "قرات Mal glad‏ 
اختلاف ol‏ أنواع العسل» فألوانه 
بحسب نوع الزهور التي يتغذى منها 
النحل» ذلك OF‏ المستخرج من رحيق 
أزهار الليمون مثلا له ميزة شفائية 
ختلفة عن المستخرج من البرسيم أو 
البصل أو غيرها". 


2 
5 


a ol في‎ | 
DŽ le okt في‎ 
وَمِنْ‎ Syl Bel. AAR 
وَالأَعْناب تَتَّخِذُونَ‎ Js كر انق‎ 
ذلك‎ IEEE 


S 5 a 5s لِقَوْم يَعْقِلُونَ.‎ EY 

js‏ أن od‏ م SLA‏ ر وین 

Bip JS يَعْرِشُونَنُمَ‎ by 5 

1c‏ فاسلكي سبل ols‏ ذلا 
وم عه مه 


a‏ کر من lash!‏ كرات تلت الواثة 
يه gh putas‏ ذلك JAIN‏ 


ا ف" النحل نوعان: النوع 
a‏ نكن 8 اَل ال ويا 


2 FA ر‎ 


Tor 82 J الثاني:‎ 


we 


FBR Phe = a Ze 
7 اول‎ cll د في تعهد‎ ar 
0 ote a — iF اراد بقَولِِ:‎ 


MG Sa يَعْرشُونَ وهو‎ be 
الى سفت‎ Al) الج‎ elo 


Avge 


أي ما يعادل 5 ,۲ كلغ من لحم البقرء 
او ۷ كلغ من الحلیب» أو ٠١‏ كلغ من 
الخضر cd sles}‏ فضا عن ميزاته 
الطبية الوقائية OOF SAAN‏ 

ثانياً: قال جل وعلا"وَإِذْ JB‏ مُوسى 
ad‏ لا بر OS‏ يحْمَعَ الْمَحْرَيْنِ 
Les oF GE Le Gail |‏ 
تيا pa gts Bo es‏ 
G.L‏ جاوزا قال لماه آنا beé‏ 
aid‏ لينا مِنْ Uae‏ هذا نَصَباً. 7 


7 


ارايت AAE‏ تيت 


كو 


الوت وما أَنْسانِيةٌ of Gut Y‏ 
ie Adi‏ 
َل ذلك ما كن ŠEG‏ عل آثارجها 


سيب 


o 


ea i; sl 


ee عاو‎ ts ue فَوَجَدا‎ Leas 
A Gs ee 
s BES قال لَهُ مُوسى هَل‎ le 
CEOE Cle G acts أن‎ 


pints Julit به‎ LA 1 عَلى ما‎ 


Stoel الدواسات العلية‎ clas 
فوائد العسل الشفائية في بعض أمراض‎ 
الجهاز الحمضميء والعصبي» والجلدي.‎ 
والتنفسي» وجهاز المناعة» والأمراض‎ 
التناسلية» والاستقلابية» وأمراض‎ 


GF‏ الشيخوخة» Opes‏ إذ 'يدخل 


في تركيب العسل ما يزيد على سبعين 
مادة أهمها السكر» ويشمل خمسة عشر 
نوعا منه» |S‏ يحوي ما يزيد على تسعة 
أنواع من الخائر ۸2۷۳۵۴ 'واثني 
عشر leg‏ من الأحماض العضوية 
‘acides' organiques‏ التى تنتقل 
ال العسل من 242 التحلةة وها بريد 
على عشرين نوعا مختلفا من الاملاح 
al‏ وهن dees.‏ إلى ج عثر 
نوعا مختلفا من الأحماض الأمينية 
amianes'‏ 201065 'وستة أنواع على 


الأقل من الفيتامينات» فضا عن الماء 


ae‏ وفي كل كلغ من العسل قوة غذائية 


٠٠٠١ Jas ile‏ وحدة حرارية» 
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GLB في الخطاب‎ Éo 
TR ا‎ 
F أمّا الْعْلامُ فکان‎ liad Has 
Ula iay ol = seep 


7 


yo ae as. 


8( يكن Le LA of‏ دراک وك أن 


ر ر و 


بلغا LAS‏ وَيَسْتَخْر جا LAGS‏ رة 
مِنْ رَبك وَما ES‏ عَنْ أمْرِي ذلك 
لويم Í‏ سطع عَلَيْهِ ON AS‏ 
فقد مثل نص الخطاب رحلة 
البحث عن المعرفة؛ لأجل تغذية ما 
تصبو اليه النفس منها؛ لينتقل عند 
الوصول إلى الضالة لأجل بغية معينة 
oll ol‏ الكقت: SYS ge‏ 
المركزية؛ إذ قال جل وعلا TAS OLS"‏ 
lier eter Line ts‏ علا ia‏ 
اماف oly‏ را 3 قال جا 


vou 2 1ر‎ 


وقلا فرحا Ie‏ م عبادنا" سانا 
الى أن جميع الخلق يحتاج الى معرفةه 


إن شاءً الله صابراً (asi V5‏ لَك أَمْراً. 


Zo See 2 -o لار‎ 2 Gow 
o h eje “n t% | قا فا‎ 
عن ع‎ Coe ل‎ 
ed 00 ge 
z ~ 
“7 0 = Zo a - $ w 


3 ە سم‎ a Pe es oo. 
اع‎ & ne 8 “ 
eA Git) J 


Fi oz‏ 2 0 2 غير 
ane Oe. Gee of o 5 of‏ 7 


ل أل so es a‏ 
صَبْراً. قال إِنْ Geils‏ عَنْ ooh‏ بَعْدَها 
لومي لذ Ree‏ 
Whi‏ حى إذا تيا abe 33 Jal‏ 


Z Sy ور‎ °F o$ 2o 
فَوّجَدا فيها‎ LA هلها فَأَبَوَا أن‎ 


le‏ يريد أن Be‏ دافام قال لر 
Juisi de SIY ces‏ هذا 


Íu ple Gets is بيني‎ Ss 
CAS لكف‎ Gl اسيل عا أ‎ 


يساكِينَ يَعْمَلُونَ في sal‏ فَأَرَدْتُ of‏ 


Avge 


"iaf BS‏ لا تتطلبه عملية التعلم 
من البدء بعرض الكلبات تشويقا الى 
جزئياتها الدقيقة» حتى يصبح عارفا بها 
من نتاجاتها؛ عندها يلزم عدم المقاطعة 
طلبا للإيضاح في مجريات بيان المعرفة؛ 
an‏ العلم بالشيء يعتمد على 
da Yeb Viha‏ 
Y|‏ بعد إتمامهاء ومن ثم فالاعتراض ٠"‏ 
el a‏ بيځاء الذي 
كرو هرقن فق "قال + ite verges‏ 
َتَلْتَ de". La‏ خللا في العملية 
التعليمية إذ a)‏ 0 
من دون الإحاطة به le‏ فضلا عن 
حفظ المقامات... الخ. 

واكان celal) pre‏ ببإعطاء 
oye tT‏ د ها boy pty DUEYI ue‏ 
rel‏ او عدم النجاح في مجرياته» وقد 
قيدها النص بثلاث محاولات» يستوفي 
فيها المتعلم حقه في المطالبة بالاستمرار 
عل أن She‏ كل منهاء بإخطار vid‏ 


ولايكوق Lajas‏ حل سوق الو انحل 
الأحد؛ فكل dle‏ معلم بعد السعي طلبا 
للعلم» الذي جعل بالمحاكاة والتلقي 
من متخصص بطرق أبوابه؛ قال جل 


er‏ رما EE‏ قلا إلا رجالا 


وجي Si J ES ag)‏ إن 
OOS BIE Y tg‏ ليعود الخطاب 
بعد ذلك الى مضار الرحلة في استفهام 
يعاد Waele a got‏ اة 
طلا الوضول الها as Jal slike‏ 


الفعل FSW GAAS‏ مُوسى هَل 


€ واد ل oa - Za g 4 eee‏ 111 
أتبعك على أن تعلمن يما علمت رشدا 
a‏ 


فتأتي الإجابة مشروطة بالصبرء إشارة 


إلى ضرورة الاشتراط؛ لضان التوافق 


عقدا بين الطرفين (المعلم والمتعلم) 


تفا عر ص gle)‏ اللا 


ا الصبر من طرفي العقد: 


الأول صبر 0 "قا 
a ee A 535 É‏ 


5 إن شاءً‎ giia 
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جودة آلنَّاء في الخطاب GLB‏ 
الأساليب المثل في تثبيت» وتمكين 
المتعلم من المعلومات بمعلوماتياتها؛ 
ليعطي أفضل النتائج لتنمية مستدامة؛ 
إذ منع خرق السفينة من إهلاك أهلها 
جوعاً؛ لسلب الملك Lal]‏ ومن دونها 
لا يمكنهم سد حاجاتهم با يتناسب 
واستمرار نتاجهم» ومن ثم نائهم 
الذي أفاده تقديم المسبب "فَأَرَدْتٌ أن 
عي" على السبب O1S5"‏ وَراءَهُمْ 
كلك ab‏ كل oY Lee as.‏ 
إرادة العيب مسببة عن خوف الخصب 
عليهاء فكان حقه أن يتأخر عن السبب» 
والجواب de‏ 
السو عا السب لاسا به ولآن 
cage‏ اس هر ا که 
ولكن مع Le gS‏ للمساکین'. 

Gi‏ قتل الغلام؛ فقد أفادت 
اة Morana‏ 7 
غلاماً فَقَتَلَهُ"وقوله"فَمَبَلَهُ " 
العبد الصالح في أثناء اللقاء أمارات 


ذلك انه سبحانه قدم 


بذلك؛ وقد استعمل الخطاب أسلوب 
0 التنبيهي؛ تثبيتا للخرق» إذ 
كر od a‏ لحالتين؛ ليعلن الاعتراض 
الثالث بالاشتراط غير الجازم باستعمال 
حرف الشرط 'لوادلالة على عدم 
ا الاشتراط مقاما في "قال لو 
IBY Che Seve‏ غك أ "فوته صنادرا 
من BY‏ درجة إلى الأعلى منه ممثلا 
الاشتراط احتباكا لولا فرضية المقام؛ 
بلوغ المعلم عذره في الاستمرار"قالَ 
هذا فِراقٌ بيني EES‏ " والمعنى هذا 
فراق بیننا أي هذا فراق OMS ail‏ 
وعليه فقد مثل موسى نموذج 
من لديه حاجة ل AS‏ بعد ومثّل العبد 
الصالح النموذج الذي أشبعت ee‏ 
إلى معرفة في نموذج حي؛ أسلوبا 
يلتمس فيه المتعلم التفاصيل الدقيقة 
لعلوماتية المعلومات» مستشعرا 
مجرياته» دلالة على OF‏ التعلم الميداني 
والتطبيقي فضلاً عن المشهدي؛ تمثل 


da 


لإدارة kes5‏ با يلزم وجودة الناء؛ 
لعدم بلوغه) المرحلة العمرية المناسبة 
لذلك؛ إذ قال جل وعلا hg"‏ الجدارٌ 


4 عو‎ 5 va or م‎ oy 2 A A 
ِتِيِمَينِ...وكان ابوهما‎ ere) فكان‎ 


leas! إن كلها‎ ais a 
." مِنْ رَبك‎ SAS LASS جا‎ SS 5 


ales‏ فتحقق العلم بالمعرفة 
يدي الى نتائج فضلى» ومن ثم جودة 
الناء؛ إذ يستطيع المتغذي به استقراء 
الأحداث وتفسيرها الى اتخاذ القرارات 
الصائبة Vu‏ من SUI‏ والإهلاك 
ومنه: ما كان في قصة يوسف(ع).؛ فقد 
أفضت المعرفة لديه علا الى استقراء 
معلوماتية معلومات رؤيا إثنين ممن 
a a aa al ate‏ 
مَعَهُ السّجْنَ فيان قال AAT‏ إِنْ أراني 
LE pas‏ قال det gh J FW‏ 
hi bf‏ بر a taht JS‏ تنا 
توه É‏ تراك مِنَ 50303 


oll‏ والقسوة انحرافا عن الفطرة 
dal‏ فضلا عن معرفة صلاح 
والديه؛ فقطع plo‏ الظلم والجورء لا 

يؤدي إلى هلاكها با يقطع قدرته) 
على الانتاج» ومن ثم تكاثر الصالحين؛ 


إذ كشف ظلال مدلول" Aas‏ أن 


الابوين d‏ مهرما he‏ ومن ثم القدرة 
على التكاثر والنمو؛ بتأييد إسناد 
الدال"رّكاة "الذي يمثل جودة الناء 
وصلاح eS Clg ari‏ 

ومنه إقامة الجدار؛ ذلك ail‏ مثل 
الحاجز الوقائي لادة أساسية "كن" 
ف إشباع الحاجات» الذي شاكله 
الاغترافين. الت "فال J‏ فك 
gle oy‏ اجر ان HH‏ 
لكونه يمثل القيمة التي تقابل الحصول 
على ما L‏ الحاجات باختلاف نسبها؛ 
ولعدم استطاعة الوارثين من إدارته 
وحاجاتب| مع صلاح kez‏ احتباكا 
وصلاح سريرة والدهما الذي استوق 


جودة آلنَّاء في الخطاب GTB‏ 


سات لعل diet‏ الاس علب 


Zz 3 5 ac 3 2‏ 
ال ف جا ا شول قال 

12 6% a o o 
Spell ازجع إلى رَبك فستله ما بال‎ 


a 


g 
a w a g woe W 


5 هو as‏ 6 وت اع ته R‏ 
DU‏ قطعن Cre!‏ إن ري بكيدهن 
> ورو ر G Fo‏ 


o 
17 OO و‎ Oe g 


ù pa ge 9 و‎ 

PEIE ne ee Pa 

علمنا عليه مِنْ سُوءٍ قالتٍ Bal‏ العزيز 
ر Go‏ ت o‏ 


g ĉo o> tx 
آنا راودته عن‎ GA حصخص‎ OV 


7 
A 


aE. AH o FE z ve‏ امير 
GI‏ أخنة بالغيّب oly‏ الله لا tig‏ 
سه cae‏ ا ر pe Be DR‏ 
ey Bee ae aar Coe‏ 
لامارَة پالسوءِ إلا ما رَحِم 25 Ol‏ رَي 


وقد كان لذلك العلم Si‏ في 
خلاصه من السجن؛ إذ احتاج الذين 
تنقصهم المعرفة الى إشباعها في معرفة 
نك Blake sas‏ مارات إفى 
ذلك المجال» وكان من بينهم الملك؛ 
وبإسلوب الراوي العليم ينقل U‏ 


3 


الخطاب القرآني سلم جودة الناء 


5 ف ااام Ae‏ 2 € بر iO!‏ 
وذلك <LI bs‏ إن ارى Cc‏ 
5 مم 
n‏ رعو Ro, a‏ و 
قرات BE oe‏ سَبْعّ sine‏ 
9 و we‏ 
م بے 8 SB‏ و 5 9 Aa TA‏ 
3g‏ & عدو © رمو و 


بتأويل الأخلام بعالِينَ.وَقالَ Gil‏ 
ا 
تجا S515 ee‏ بعد i‏ آنا انبتك 
g7 P‏ عو و و3 Z w ay‏ 


Avge 


طلب الملك البحث عن متخصص؛ 
فأشار من أشبعت حاجته في المضمار 
ذاته من خلال يوسف إليه Ju a‏ 
الذي تجا Zs‏ 5515 بَعْدَ 
pojai slash SI‏ 
العلم الذي مكّن ليوسف؛ إشباعاً الى 
تخليص أمة من الحلاك lege‏ فضلا 
عن تعليمها كيفية إشباع YE‏ 
وضولا إل الات ad‏ فك :شفرة 
معلوماتية رموز معلومات رؤيا الملك؛ 
ood G"‏ الزرَاعََ NY‏ 
Geel JEX L‏ رَمْرْ al‏ 
Čai‏ رمز ESEE Lai‏ 
ENG AU 325‏ ا #5 
لِطَعَام ينتَمَعٌ به وکوا سَبْعَا 5 

9 ÚS للانتِماع به في السَبْع‎ 
ee kaa pe ese 


a ye 


ل 2 


A 
on 


~ 
NY 
0 
Wg 
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oo 
امكل"‎ \ 
R 
GA 
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F 
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0 رَحِيم.وَقَالٌ للك gl‏ به 
ý Ju tals GB i) Cai‏ 
a sal‏ لديا ee JG. bal poe‏ 
على bus Jy we ¿ “phe‏ عَلِيمٌ. 
EEE Bs aus;‏ 
مها یت RY Coed tL‏ من 
E‏ اسيم OO Gaal BT‏ 
فقد ادى نقص حاجة املك 
للمعرفة إلى السعي إلى تغذيتها 
بالبحث عن متخصص» وكيف 
يفي 0 إلى الضلال والاضلال؛ 


افادت الفجوة الدلالية التي جاءت 
عقب سرد الرؤيا إلى الإرسال في طلب 
من يدعي المعرفة» وبعد مجيئهم Lass‏ 
اڏعاؤهم فاعترفوا بعدم معرفتهم وما 
تضليلهم الذي يؤدي إلى نتائج سلبية 
تهوی IS‏ من يتبعها؛ لزيفهاء عندها 
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جودة التاء في الخطاب GLB‏ 
القويمة في اشباع حاجاته؛ فضلا 
عن تنميتها"قالٌ de ght‏ زائن 
Hiss ts ass 2‏ م 
GAZ‏ نف IS yal‏ ينها bs‏ 
Ai igs les ues Fe‏ 
المطلق في الحياة الدنيا وللآخرة. 
المبحث الثاني: الاطمئنان: 

وهو حاجة يسعى المرء 
الى إشباعها؛ ليصل الى الاستقرار 
النفسي؛ U‏ تنطوي عليه the‏ من 
القلق والخوف... الخ ومن ثم تلكؤ 
المسيرة النائية ومن مظاهر بلي 
اشباعها الفضلى؛ في خطابه جل 
فين نس تراس 
Las bite‏ د سيك 
لوجه الله لا يد ele Ks‏ ولا 
را لعشي M‏ 
Aui a fass‏ الله كه ذلك esa‏ 


or o2 


le males. وَسْرُوراً‎ i وَلَقَاهُمْ‎ 


ا 


kag 


A أكلت.‎ Gad! A 
الات :+ ذلك يظلب يكشف عن‎ 

ارتقاء مقام منتهل المعرفة وتأخر من 
دونه» ون كان ملكا في يو نا 
CINA‏ ل 


11 
فيه د فيه hex‏ ون" وهو 


he Pee ni‏ ا" 
هذا ويفصح لنا الخطاب عن 
كيفية الناء بعد جودة النتاج الذي مثله 
التأويل المنطقي الدال على معرفة حقة؛ 
إذ ارسل الملك في طلبه؛ ليبوأه منزلة 
رفيعة عرضها عليه عن حاجة وليس 
امرا؛ بحسب الفجوة Ma SY‏ التي 
أشاز البها مدلول KE RÍE" JII‏ 
ans‏ كال Ess Wa gzl i)‏ 
أَمِين"ومن ثم له الاختيار led‏ يكون له 
لأجل ذلك مطلقا؛ لاتباعه المسارات 


Aga 


عندها Y‏ يصل الى ما يحتاجه» ومساعدة 
هؤلاء لا تكون إلا بالذهاب إليهم 
لأجل إعانتهم؛ لمدلولية الجواب على 
لسان مطعمي Klaki SLI‏ 
لوّجه... 30 فقد حصل حذف جملي 
کر fe day Gad‏ را دار 
ينهم يشير أل اا مى دست اليه 
المعونة ريبة» وخوفا من المقابل؛ لأنهم 
في حالة يتعسر عليهم توفير حاجاتهم 
الأساسية» فكيف يوفروا مقابل ما 
يقدم لهم؛ ما يحدث توترا نفسياء فضلا 
عن الإرباك فعلا؛ حينئذ كان "Sl Al‏ 
إا Keak‏ وجو الله لا ريد Ki‏ 
عراة ولا کور عا tole,‏ اف 
ا ت ا ee‏ 
خا بعد أن اكد الجواب بتعليل ثان 
كشف فيه مكامن الغاية» با يؤدي إلى 
الاقناع التام تصديقا في "إن les‏ مِنْ 
با يوم a etd Lege‏ الذي شبه 
به اليوم بالإنسان الذي يقطب جبينه 
عندما يرى ما يسوءه"عَبُوسً'" مشاكلة 
عندئذ خاتقة نص الخطاب سياقها؛ إذ 


gee‏ ج eG‏ أى يمرن 
الطعام مع الرغبة به ]3 OZE"‏ على 
Bjo dgs ae‏ ود ey‏ 

أنفسِهم ولو كان ہم خصاصّة”*"؛ 
ذلك إن الوصول إلى الاطمئنان لا 
يكون إلا بالسبل AU‏ إيجابية ليحقق 


# الرضا الداخلي؛ با يؤدي الى نتاج 


أفضل والاستمرار» لكون الأمر يتعلق 
بمكامن النفس» ومتطلباتها le‏ يرضي 
الله» ولیس من دونه» ومن ثم كانت 
النتائج على وفق ما تتطلبه جودة النماء 
في الحياة الدنيا والآخرة. 

إذ yl pack, l‏ على tines‏ 
بدلالة اتصال حكم الإطعام مع 
الرغبة فيه إياها بالواو Vet‏ مع 
المغايرة؛ فقد ذكر الخطاب ثلاثة 
cikal‏ من المحتاجين والترتيب 
lees‏ ا ركم وسا 
"فالمسكين هو الذي لا يملك قوت 
Hae.‏ وال من مات عنه أبوه او 
ده وهو صغير» والأسير Jsi oY‏ 


بالقوة في الحرب ويكون مقيد A‏ كة» 
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جودة آلنَّاء في الخطاب LAI‏ 
ثم اتقوا وَآمَنُوا ثم انَقَوْا وَأَحْسَنْوا وَالله 
الخاتمة: 

ot‏ له يدق واا 
والصلاة والسلام على سيدنا محمد 
الذي كان للنبيين Mills GLE‏ وعلى 
من اهتدى بهديه إلى يوم الدين Lal‏ بعد: 
لعن gal‏ ماف FW al pe gl‏ 
- يتم النماء بعد تخطي مجموعة خطوات 
مترابطة تراتبياً. 
ع إن GI cls tye‏ شيء لا تتأتى Yi‏ 
بتلبية الحاجات الأساسية با يتناسب 
ومقتضى ا حال le‏ يؤدي الى ارتقائه. 
Js‏ توفير المواد الاساسية» با يشبع 
الحاجات الأولية» على وفق ما يؤدي 
إلى امكانية الإنتاج بحسب المعايير 
المطلوبة» وتنميته باستمرار؛ يحقق الناء 
بالجودة المطلوبة. 
i-‏ الخطاب القرآني مدلول مطلق 


ينطوي على الشاخص وغير الشاخص D‏ 


سواء أكان مشخصًا آم Y‏ 


لاسب العطاء الاه وتاس الشكر 
القصدية care‏ ليفضى بعدئذ الى فجوة 
دلالية تنطوي على استجابة الله جل 
وعلا لهم bo gt‏ نتاجهم وتنميتهم 
القويمة له؛ لمدلولية الزمن الماضي 
في الأفعال" فوقاهم... gall;‏ 
وَجَرَاهُمٌ... "تأكيدا على تحققه؛ فقد 
جنبهم ما يخافون منه"فَوَّقَاهُمٌ وأكرم 
pele‏ "وجرا پا tie‏ نجه 
وَحَرير" أي mete Ales"‏ 
عَلَ JEM‏ وَمَا Se all GbE‏ الْجُوع 
bests thy‏ فيو مأل neat gh‏ 

ales‏ فإن توفير المواد 
le oe ee‏ يشبع الحاجات الأولية» 
على وفق ما يؤدي إلى امكانية الانتاج 
المعايبر المطلوبة وتنميته 
باستمرار؛ يحقق الناء بالجودة المطلوبة؛ 
قال جل GI es‏ َل PA pth‏ 
Who’ Ls Zot ULL E‏ 
إذا G‏ انوا وَآمَنُوا وَعَمِلُوا ALES‏ 


8 


Aga 


4- المصدر نفسه» YNA‏ 

NYY - ۲۲۰ -المصدر نفس‎ ٠ 
AY - ٦۱ الکھف)‎ -۱١ 

V الانبياء»‎ -۲ 

dle الاعتراض: " هو عبارة عن‎ -١ 
تعترض بين عنصري الحملة وتفيد‎ 
ple زيادة في معنى غرض المتكلم".‎ 
YA البديع : عبد العزيز عتيق»‎ 

-٤‏ الاستفهام من أساليب الانشاء 
الطلبي لعلم المعاني في البلاغة يخرج 
لأغراض مجازية منها الإنكار لبيان أن 
الفعل لا ينبغي ان يكون BY‏ موضع 
إنكار شرعا أو عرفاء أساليب المعاني 
في القرآن الكريم: السيد جعفر السيد 
باقر» ١5؛‏ والموجز IS‏ في علوم 
البلاغة: د. نايف معروف» 10% 

6- معاني القرآن وإعرابه: ابراهيم بن 
السري بن سهل الزجاج» .٠١ ٤/۳‏ 
5- اعراب القرآن الكريم وبيانه: 


بي الل اعد agree sll‏ ۱۷ : 


الهوامش: 

-١‏ العين: الخليل بن امد الفراهيدي» 
OAT — AY JA‏ 

دراسات ف التنمية 
الاجتاعية»مدخل اسلامي: عبد 


اهادي الجوهري واخرون» .١١١‏ 
-Y‏ معجم اللغةالعربية المعاصرة:د. 
احمد مختار عبد الحميدء LY‏ ۲۲۸۸. 
-٤‏ ادارة الحودة الشاملة المفهوم 
والفلسقة والعطبيقاك:" ol‏ سحت 
راضي وأ.م.د. هشام يوسف العربي» 
AA‏ 

ه- الكهف ۳۰ - Yy‏ 

5- النحل» 57 -14. 

-V‏ مفاتيح الغيب» التفسير الكبير: 
محمد بن عمر بن الحسن الرازي» 
TV ١‏ 

A‏ من علم الطب الثوابت العلمية 
في القرآن الكريم: د. عدنان شريف» 
NY.‏ 
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جودة آلنَّاء في الخطاب GTB‏ 

الاي شان اتام مكرنات الرجوه 
او للغة او لاي pole‏ تنتمي... في 
ياك تقوم فيه بينها علاقات ذات 
بعدين متميزين ". في الشعرية: ىال 
ey‏ 
٤-الانسان»۱۲-۸.‏ 

65- مفاتيح الغيب» التفسير الكبير: 
dot‏ يو poe‏ ين YAY [A cc potl‏ 
5 المصدر نفسه» VEA /7”١‏ 

. ٩۳ المائدة»‎ - VV 


FT يوسف»‎ = VV 
ct 

OV EY يوسفء‎ — 14 

٠‏ معاني القرآن واعرابه: ابراهيم بن 
og pol‏ ين شيل cele sl‏ ا 
1- التحرير والنتوير "تحرير المعتى 
السديد وتنوير العقل الجديد من تفسير 
الكتاب المجيد": محمد الطاهر بن محمد 
بن عم بن ماهو ارا 
-YY‏ المصدر نفسه. 

YY‏ الفجوة النصية: "هي الفضاء 
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5. دراسات في التنمية الاجتاعية. 
مدخل اسلامي: عبد ال هادي الجوهري 
oy els‏ الطبعة الاولى» مكتبة النهضة 
الشرق. القاهرة - مصرء. PAIAY‏ 

5. علم البديع: عبد العزيز عتيق 
(ت (ayra‏ (د.ط).ء دار النهضة 
OLS eg ws chy pall‏ )2.0( 

۷. العين:الخليل بن احمد بن عمرو 
الفراهيدي» تحقيق: مهدي المخزومي 
ود. ابراهيم السامرائي» دار ومكتبة 
الحلال» د.ت. 

GA‏ الشعريةة کا ابو wus‏ الطيحة 
الأول تاس GAN:‏ الي 
se \4AV‏ 

4. معاني ol al‏ واعرابه: ابراهيم بن 
لسري ين سيل الرجاج » حفيل! عيد 
الجليل عبده شلبي» الطبعة dle do Vi‏ 
الکتب» بيروت - لبنان» PN AM‏ 
.٠‏ معجم اللغة العربية المعاصرة: 
د.أحمد مختار عبد ttl‏ الطبعة 


المصادر والمراجع: 

القرآن الكريم 

.١‏ ادارة الجودة الشاملة المفهوم 
والفلسفة والتطيقات: ol‏ سحت 


g‏ الطبعة الاولى» شركة روابط للش 


وتقنية المعلومات» القاهرة» ۲١٠٠١‏ م. 
؟. اعراب القرآن الكريم وبيانه: حيي 
Jel] cp fel‏ الدرويش» الطبعة 
الرابعة» دار الارشاد للشو ون الجامعية» 
مص - سورية» 516 اه. 

۳. اساليب GE‏ في القرآن الكريم: 
السيد جعفر السيد BL‏ الطبعة الاولى» 
.٤‏ التحرير والتنوير "تحرير المعنى 
السديد وتنوير العقل الجديد من تفسير 
الكتاب المجيد": محمد الطاهر بن محمد 
بن محمد الطاهر بن عاشور التونسي» 
(b.s)‏ الدار التو تة تونس » 
TARII‏ 
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GLB في الخطاب‎ Éo 

نايف معروف» بيروت» د.ثت. 

۳. من علم الطب الثوابت العلمية 
في القرآن الكريم: د. عدنان شريف» 
الطبعة الاولى» دار العلم للملايين» 
بيروت - لبنان» ٠99١م.‏ 


الاولى» dle‏ الکتب» ۸٠٠۲م.‏ 

.١‏ مفاتيح الغيب» التفسير الكبير: 
محمد بن عمر بن الحسن الرازي» 
الطبعة الثالث» دار احياء التراث 
العربي» بيروت - لبنان» VEY!‏ 
VY‏ الموجز الكاني في علوم البلاغة: د. 
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أثر الوظيفة الصوتية في اللهجات العربية 
الإدغام والابدال والهمز أنموذجاً 


وفاء زهير ا 
جامعة بابل - كلية الآداب - قسم اللغة العربية 
The impact of the phonemic function in the Arabic dialects‏ 


Diphthong, substitution, and hamz as a model 


Prof. Dr Haidar Fakhri Miran 


Wafaa Zuhair Naji 


University of Babil, college of Art, department of Arabic language 
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أثر الوظيفة الصوتية في اللهجات العربية... 
ملخص الببحف 

موضوع هذا البحث دراسة في أثر الوظيفة الصوتية في اللهجات العربية من 
حيث بعض الظواهر الصوتية الإدغام والإبدال وا همزء فهي مجموعة من الأشكال 
اللغوّية التي JRO‏ بعضها ظاهرة خاصة» كا YUN‏ تندرج تحت أي نوع من أنواع 
الأشكال اللغويّة الشائعة. 
الكلات المفتاحية: 
الوظيفة الصوتية» اللهجات العربية»الإدغام»الإبدال» ال همز. 


Abstract 

This research deals with a study of the impact of the 
phonemic function in Arabic dialects in terms of some phonemic 
phenomena such as diphthong - substitution - hamz. They are 
a group of linguistic forms, some of which constitute a special 
phenomenon, and they do not fall under any of the common 
linguistic forms. 
Keywords: phonemic function, Arabic dialects, diphthong, 


substitution, hamz. 
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ols‏ ما توصّل إليه العرب في جال 
البحث G pall‏ عبارة عن استجابة 
فعليّة لمفاهيم الأصوات قبل أن تتبلور 
دلالتها المعاصرة» فإذا أضفنا إلى ذلك 
adl‏ احا لعتاية الت 
الصرفي fle:‏ الصوت خرجنا 
بحصيلة كبيرة متطوّرة تؤكّد النظريّة 
الصوتيّة في التطبيق مما يعد تعبيرًا 
É‏ عن UY‏ الصوتيّة في أمهات 
المارسات العربيّة في ختلف OY gall‏ 

ol‏ دراسة المنشرى التركيين 
للأصوات العربية يعد من المهمات 
الكبرى لمعرفة التغيرات التي تطراً 
على النظام الصوتي العربي» من 
حيث التقلبات المخرجية والوصفية 
للصوت. فعند الحديث عن مخرج 
الضاد وذكر صفاته El‏ هي في حال 
كونه وحدة صوتية مستقلة بمعزل 


المقدمة: 

كد ار ek‏ 
الدروس المهمّة في بناء الدرس اللغويٌ 
بصورة عامّة» (Sy‏ هو معروف لا يقوم 
هذا الدرس (fy cod phos‏ سقند إلى ope‏ 
من العلوم» وخاصّة LS pall ple‏ 
Sl es‏ مالعل من جو اننبا تمه 
في دراسة بنية الكلمة» وما تتعرّض له 
من قضاياء قابلة للزيادة والنقصان» وما 
Gley‏ بعلاقات الأصوات Jol‏ البنية 
بعضها مع بعض» فجاء علماء الصرف 
بعد علاء المعاجم» وعلاء النحوء 
واهتموا بعلم الصوت؛ ا اون 
لبعض الصيغ التي تدخل الأصوات 
في نطاق دراستها؛ كالإبدال G pall‏ 
والإعلال» والإدغام» والحذف. 
ALY‏ وغيرها من المسائل التي 
كانت تدخل مادة الصرف على الرغم 
من كونها صوتيّة. وهناك ظاهرة 
صوتيّة متميّرة في أبحاث العرب لم 
تبحث في مجال الصّوتء ily‏ بحثت 
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أثر الوظيفة الصوتية في اللهجات العربية... 
الكل قبل أن نستطيع دراسة المجموع 
لتكون المقاطع» والمقاطع تشكل معا 
مجموعات May‏ ودوائر كلامية . فإذا 
be SI pe cad‏ هذا ged‏ اثر 

ولعل من أهمها ظاهرة الإأدغام» 
والإبيدال» والهمز» الت قق الاقتصاد 
fe)‏ الجهد العضلى. فضلا عن عمليات 
اكثر أهمية يقوم بها الجانبان إذ يقوم 
الادغام بخلق أصوات جديدة ما كان 

ان تهر غل Sigal esol‏ * 
الأساسية المكونة للصوت اللغوي. 
أما الإبدال فيسعى إلى خلق واثراء 
الألفاظ الحديدة» ولكن PEE‏ أي تطور 
نطقي للصوت اللغوي". 
المبحث الآول: الإدغام 

الإدغام لغة: قال الخليل بن 


/ 8 الفراهيدي: الدَّغم ((هو كسر‎ sal 


ai‏ إل [Lhe abl‏ تقول دعبت 


عن أي تأثر أو SE‏ والغرض من 
ذلك تحديد وحدة صوتية مستقلة 
لها القدرة على التمييز بين GLU‏ 
إن Glog‏ الصوفة Le dle‏ 
تتعرض للتغير والتبدل والإخفاء 
حين دخوها في السلسلة الكلامية. 
فالصوت المستقل تتغير أوضاعه 
بمجرد الدخول في بنية الكلمة» ومن 
ثم الجملة لدخوله بعمليات تأثرية على 
المستويين المخرجي والوصفي» فيظهر 
Atle Jol gil co pal‏ من ch oI‏ 
قائمة على معنى موحد Gla,‏ عليها 
“(Allophone)o sek!‏ 

يقول بريتل مالمبرج: ليصبح 
من الخطأ الكبير ((أن نتصور الحركات 
والصوامت وحدات ثابتة» وغير قابلة 
للتغر» مرصوصا بعضها الى جوار 
بعض» كا ترص aE SY‏ إن وصفنا 
وع مع الرحداك girl‏ 
المخرجية المنفردة كان ذا هدف تربوي 


خالص» إذ يجب أن نعرف أجزاء 
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بينهماء وعليه إذا التقى حرفان متحركان 
اسن الأول واد في OMG‏ 
وسيم الخليل الاذغام بالتشديد فقال: 
((التشديد علامة OPC pS‏ فكل 
حرف مشدد مقام حرفين في الوزن 
واللفظ والحرف الأول (gw‏ ساكن 
GUI‏ مرك Cad‏ غلل القارئ أن 
ote‏ المشدّد حيث وقع ويعطيه حقه 
ns‏ لبس ay its‏ إن وا 
في تشديده حذف حرفا هن BE ST‏ 

طريقة الإدغام ((أن تصل 
usu ee‏ بحرف مثله متحرك من 
غير أن تفصل بينهم| بحركة أو وقوف. 
فبصيران لشدة (bball‏ كحرف holy‏ 
ترفع اللسان [gee‏ رفعة واحدة شديدة» 
فيصير الحرف الأول كالمستهلك على 
حقيقة التداخل والإدغام))'. 

ونقل السيوطي عن أب OEE‏ 
SD)‏ الْإدْعَام A‏ آخر ما يتكلم فيه 
من علم التصريف 585 رفعك LL‏ 
بالحرفين دفعَة وَاحِدَّة ووضعك ol]‏ ا 


غا فاً لدَّعْمّة: اسم من إدغامك حرفا 


في > OCG‏ ف((أَذْعَمْتُ اللّجام في 


إدغام اروف بعضها في بعض)). 
GU‏ الاصطلاح فهو OF‏ تصل حرفاً 
UL‏ يحرف alts‏ مسحرك من غير أن 
تفصل Lee‏ بحركة أو وقف فيصيران 
لشدّة [bball‏ كحرف واحد يرتفع 
اللسان عنهم ارتفاعة واحدة شديدة 
فيصير الحرف الأول كالمستهلك على 
حقيقة التداخل وذلك نحو شد ومد 
وتحره]))3. إذ. إن هناك فظن 
أحدهما هو الإذغام بالتخفيف على 
وزن (SLAY)‏ من ألفاظ الكوفيين» 
والادغام بالتشديد على وزن الافتعال 
من ألفاظ البصريين"". لذا فعملية 
الإدغام تتضمن التقاء حرفين الأول 
ساكن» والثاني متحرك إذ تقتضي 
العملية سكون الأول وقد [le‏ ذلك؛ 
لكنه إذا كان تمحر کا قصلت الح cy AS‏ 


الحرفين وحالت دون حصول ls‏ 
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أثر الوظيفة الصوتية في اللهجات العربية... 


لغة بني تميم قال سيبويه: OD)‏ بني 
تميم يدغمون المجزوم كما أدغمواء إذا 
کان UGS eee OE St‏ ذكرنا ع 
المتحركين» فيسكنون الأول ويحرّكون 
الآخرء وذلك بسبب؛ VEY‏ يسكنان 
(lee‏ وهو قول غيرهم من العرب 
وهم كثير)"". وقيل: لغة غير أهل 
الحجازء lily‏ أدغم بنو تميم اعتدادًا 
بتحرك الساكن في بعض الأحوال 
نحو: اردد القوم OM gil BS ds‏ 
LÍ‏ ((لحجة fal‏ الحجاز اعلم أن متهم 
من يحرك الآخر كتحريك ما قبله» فإن 
كان pte‏ حا co gawd‏ وإن كان مضموماً 
Oly coped‏ كان مكسوراً كسروه. 
وذلك قولك: oy‏ وعضٌ وف يا cd‏ 
esi‏ وطاق BY‏ قبلها واف 
فهي أجدر أن تفتح))'. 

يقول ابن (VI-a) hie‏ 
((استصحب بنو تميم إدغام الفعل 
Gall‏ اللام» ساكنها جزماً نحو: 
لم Ce dy Sa‏ ويقتضى أن غيرهم 


وضعا DES NG Daly‏ فى المثلين 
والمتقاريين 5 التقييم | LAG‏ 
J‏ الال Ýi;‏ فلا إدغام YI‏ إدغام 
مثل في مثله ألا ترى oF‏ المتقارب يقلب 
من جنس NGAI‏ فيؤول Á‏ 
أنه إدغام مثلٍ في مثل والإدغام بكو 
ف ja, ech‏ أوجب FA‏ 
اعتلاهها وَذَلِكَ لثقلها HWANG‏ يدغم في 
SRY‏ ما لا يدغم في OMEN‏ 
وغرضه طلب التخفيف؛ لتخلص 
المتكلم من الثقل في نطق الحروف 
المتكررة”'. وما Gh‏ مواضع الإدغام 
الواردة في اللهجات العربية لبعض 
المغردات» وما يترتب عليها من تغيير 
في البنية العربية. 
-١‏ الفعل المضعف الثلاثي المضارع 
المجزوم وأمره 

اختلفت لغات العرب ف 
الفعل الثلاثي اا ]18 Log sf ole‏ 
أو كان فعل أمر بين الإظهار والإدغام, 
فالفك لغة fal‏ الحجاز» والإدغام 


Aga 


يتضح من خلال آراء العلماء 
ننه Lt‏ أن all‏ الذي ر 
التضعيف ويكون التخفيف آخره فهذا 
على لغة fal‏ الحجازء وعكس هذا 
الاتجاه يكون المضعف لغة بني تميم» 
وتكون حركات أواخره مختلفة بالضم 
والفتح والكسر. فقد نسب بعضهم 
الفتح اطلاقاً إلى بني أسد» والكسر 
اطلاقاً إلى بني PLAS‏ أما بعضهم 
الآخر فقد نحا بها إلى مذاهب ثلاثة 
PRA‏ 
الأؤل: أن S54‏ الثاني بالحركة التي 
قبل الساكن الأول فيقول: لم يرد ول 
يعضء ولم يفرٌ؛ فيضم (JUN‏ ويفتح 
(الضاد)ء ويكسر (الرّاء). 
الاق : أن يحرّك الجميع بالفتح؛ تخفيفا؛ 
فيقول: لم يرد» ولم يعض» وم يفر. وهي 
لغة أسد وناس غيرهم. 
الثالث: أن يكسر الجميع؛ علي أصل 
التقاء الشّاكنين؛ فيقول: لم يرذ 
ولم يعضء ولم be‏ والوقف فى هذا 


لا يدغم» وأورد عليه: اردُّدْنَء فهذا 
مضاعف اللام» وقد سكن آخره 
lay‏ ولا يدغمه بنو تمیم))". وما 
يجب فيه الإدغام أن ((تلحقه ule‏ 
التثنية أو الجمع بالواو أو التأنيث 
بالا قول C53)‏ ل(يزكاة) ورد 
ووا ر Yast r‏ 
يؤدي خلافاً بين العرب في شيء منه 
فإذا Gt‏ الواحد جزم وسكن الحرف 
الأخير منه للجزم فأهل الحجاز 
يظهرون وبنو تيم وكثير من العرب 
سواهم يدغمون))"'". 

وهذه الظاهرة من الظواهر التي 
اعترفت ا اللغة النموذجية الأدبية 
بشقيهاء وإذا جاءت في القرآن الكريم 
بعد ذلك لم تعد من ظواهر اللهجات» 
وعلل ذلك؛لآن أصلها من الظواهر 
التي كانت تفرق بين قبائل وسط 
الجزيرة وشرقيها وبين البيئة الحجازية 
لكنها صارت فيا بعد dive‏ من صفات 
اللغة المشتركة بين جميع OP PLII‏ 
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أثر الوظيفة الصوتية في اللهجات العربية... 
من re BLEI‏ 

ولعل من سمة اللغة الحجازية 
((فك الإدغام في الأفعال المضارعة 
المجزومة بالسكون» والأمر المأخوذ 
منها. وقد جرى القرآن الكريم على 
لختهم» إلا في أمثلة قليلة cele‏ 
بالإدغام على لغة بني Cane‏ وقد 
فطن إلى ذلك قدامى اللغويين العرب» 
قال الزجاج: ((وأهل الحجاز يظهرون 
التضعيف. وهذه الآية Kc Ol}‏ 


oF درق‎ 


كَيْدّهُمْ (YES‏ فيها اللغتان dae‏ 
فقوله تعالى ol}‏ مسك على لغة 
Glatt Jal‏ وقوله إلا dedasi‏ 
ينة pane‏ من المرب JB‏ 
الزركشي(ت-07/45): ((أنزل الله 
القرآن بلخة الحجازين إلا ale SB‏ 
نزل بلغة التميميين» فمن القليل إدغام 


اومن GLY‏ الله فان الله شید {új‏ 


ع 
2 


Ob ey‏ الإدغام ف المجزوم والاسم 


كالجزم؛ تقول: Gy‏ وعض» By‏ 
((وهي لغة كعب «pais‏ والإتباع 
لحركة الفاء. وهذا أكثر من كلاهم)) 
6% ذكر علم الدين الجندي: ((أن 
القبيلة التي نطقت به قبيلة Sie‏ إلى 
انسجام الأصوات ولذا أميل الى Lal‏ 
قبيلة تميم؛ لان الانسجام فيها أكثر مثل 
قوطم: بعير Cpa‏ 

جاء كثيراً في كلام العرب فك 
إدغام المضعف في اللهجة الحجازية. 
ويسكن آخره عند الجزم» فقالوا: 
ل 335 ول HW ELISE‏ غيم 
eel‏ يبقون على الإدغام ويحركون 
بالفتح مطلقاء قالوا: لم Sa dg eae‏ 
ولغة (حمير) يحركون بالكسر مطلقا 
لم oy‏ قالوا: غض الطرف"". فإذن 
في حالتي الادغام والتضعيف PM‏ 
مرهون باللهجة القبلية فالحجازيون 
فك اللإدغام» وتميم أبقت الادغام على 
الفتح ints‏ حير أبقت الإدغام على 
الكسر وهذا يعود الى هجة كل قبيلة 


دون 


تضعيف بقوهم: (اردد) وبين ot‏ 


وقيس فهم ليسوا معنيين بالتضعيف 
فيذكرون الفعل على حاله(رد) وهذا 
الأمر يعزى إلى اللهجات. ويبدو أن 
الادغام وفكه في القرآن الكريم متعلق 
بالنزول المكاني من استحواذ قريش في 
فكه إذا ما قیس من تی . 

أما الحالة الأخرى ((ف) كان منه 
برفع العين في مستأنفه كان لهم في آخره 
الرفع والنصب والخفض» وهذه لغة 
فيس فیا رعم سيبويه» نحو: o,‏ 
355 النصب على نزع حرف التضعيف 
منه لأنه مصروف عن وجهه. وآثروا 
النصب على أختيها leat‏ إذ لا علاج 
GU‏ الشفتين))”*. فحين تكون العين 
مرفوعاً ويكون آخره أما الرفع أو 
النصب أو الخفض وهي من لغة قبيلة 
بني قيس» والذي ذهب إليه سيبويه 
الخفة بعدم تكرار الحرف الواحد من 
ذات المخرج» لذا كان الفتح ففتحوه. 
قال السيرافي: ((اعلم أن المضاعف 


المضاعف لغة تميم» ولهذا قل» والفك 
لغة أهل jl!‏ ولهذا كثر» نحو: Sea}‏ 
LY‏ مِنْكُمْ عَنْ ديو JB}‏ 
KF Asé} {Jii Os‏ 
ا" LEE Shy‏ الله 3255{ 


a 


| rie gles Z 5200 Riese (4) a 


ACs وغير ذلك‎ re) es 
سعيد المؤدب عن‎ Pi تحدث‎ 
مسألة التضعيف قائلاً: ((واعلم‎ 
رون اة‎ sedi tal أن‎ 
في الأمر إذا استقبله ألف ولام‎ 
235) ويخفضون آخره فيقولون:‎ 
الباب» على الأصل» واعلم أن بني‎ 
ميم وقيساً لا يضعفون شيئاً من هذا‎ 
الباب لا الأمر ولا غيره إلا فعل‎ 
جميع النساء خاصةء نحو:افْرَّرْنَ‎ 
وَاردُدْنَء وامسسنّ» والعرب تختلف‎ 

€ ع كات AG Sl‏ 
والفرق واضح بين من يرد 
الفعل الى أصله دون تضعيف وهم 
أهل الحجاز فيذكرون الدال دون 
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آهل الحجازء لأنهم يدغمون JLB‏ 
لثقلها كقوله تعالى EY‏ كَمْ CÉS‏ 
ويظهرون الأساء لخفتها كقوله: [في 
رض عَدَدَ OS‏ ليفرّقوا بذلك 
بين الاسم والفعل» والحجة لمن أظهر: 
أنه أتى بالكلام على الأصل» ورغب 
مع موافقة اللغة في الثواب إذ كان له 
IS‏ حرف عشر O(c‏ 
فتميم فتحت وأدغمت متبعين 
في ذلك لغة آهل الحجازء فهم يظهرون 
الأسماء بحجة dll‏ ويدغمون 
الأفعال لتفريقها عن cel VI‏ فحجة 
من يظهر هو إعادة الكلام الى أصله 
الصرني. أما ني القراءات السبعة:((فقد 
اختلفوا في قراءة إظهار الدال وإدغامها 
في لفظة (5X)‏ فقرأ ابن كثير وأبو 
عمرو وعاصم وحمزة والكسائي 
بإدغام الدال الأولى في BEV‏ 


وقرأ نافع وابن ple‏ من (sdb a)‏ 


منكم عن دينه بإظهار الدالين وجزم D‏ 


ONE SA 


الذي أراده في هذا الباب وفي الباب 
الذي بعده هو حرفان في موضع 
واحد أحدهما عين الفعل والآخر لامه 
والكلام فيه على إدغام الأول منهما في 
الثاني أو ترك الإدغام))“. والإظهارٌ 
لغة fal‏ الحجازء قال الله عز وجل: 
والإذغام لغة أهل نَج كذلك 

يقولون: غُضَّى طرفك بالإدغام*». 
وقد جاءت في مواد ضع الرسم 
القرآني الكريم بلهجة الحجازيين 
Ue‏ نحو قوله تعالى [وَمَنْ HE‏ 
عَصبي)“ قال القرطبي:((َراً 

EE‏ 8533 والكساتي:" 
يحل الحاء (ومن (js‏ بضم 
الام iN‏ لان Pei‏ وهما 
de: CD sony (Lead‏ هذا 
اللفظ في القرآن الكريم على هجة تميم 
في قوله تعالى OKs 5 ta}‏ 
((يقرأ بالإدغام والفتح» وبالإظهار 
والجزم. فالحجة لمن أدغم: أنه لغة 


Avge 


يدغمء فإذا أذْغمَتَ قلتّ: من GUE‏ 
زيداً cal‏ بفتح القاف. OY‏ القافين 
ساكنتان فحركت الثانية بالفتح لالتقاء 
السّاكنين ولأن قبلها ألفأء وإن شئت 
کت Ele‏ شان AG‏ کرت 
القاف oY‏ أصل التقاء السّاكنين 
الک 

قال Gh SI‏ (:ت-060050) 
((إن الثاني من المثلين إذا تحرك بحركة 
لازمة وجب إدغام الأول في الثاني 
ألا ترى CET‏ تقول: اردد له بالإظهار 
ولا يجوز: ial clos!‏ أركدواء ral‏ 
Lassy‏ لاا ر كت بضركة UY‏ 
والآلف واللام في (الله) لازمتان 
فصارت حركة القاف لازمة وليس 
الآلف واللام في الرسول كذلك Lely‏ 
في الأنفال فلانضام الرسول BD‏ 
العطف» ولم يدغم فيها؛ OV‏ التقدير 
في القافات قد اتصل ke‏ فان الواو 
ترب لل 


والملاحظ من مفردة (SLS)‏ 


ويبدو أن الاختلاف في الإدغام 
والإظهار کا يتضح سابقاً أن بعضهم 
أدغم وبعضهم الآخر قد أفرد الدالين 
مع جزم الآخر وهذا فريق من القراء. 
قال أبو علي الفارسي: ((المدغم إذا 
كان ساكناًء والمدغم فيه MIS‏ التقى 
ساكنان» والتقاء الساكنين في الوصل 
في هذا النحو ليس من كلامهم» فأظهر 
الحرف الأول وحرّكه. وأسكن الحرف 
الثاني من المثلين» وهذه لغة أهل الحجاز 
فلم يلتق الساكنان))””*. وحجة من 
أدغم آنه UD)‏ أسكن الحرف الأول 
من المثلين ليدغمه في الثاني وكان الثاني 
ساكناً» وقد أسكن الأوّل للإدغام 
حرّك المدغم فيه لالتقاء الساكنين على 
اختلاف في التحريك» وهذه BS‏ بني 
Cad‏ 

أما في قوله GLE 23} dls‏ 
اله قرئت GLE)‏ وَيشاف)» 
ف((يشاقق» بإظهار التضعيف مع 
الجزم وهي لغة fal‏ الحجاز» وغيرهم 
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أثر الوظيفة الصوتية في اللهجات العربية... 
أشبه شئ بالتراجع في الحرب والمرتد 
عن دينه بسبب الحرب والفتنة 
منهزم ناكص إلى الوراء فناسب بين 
اللفظ والمقام. في حين أن الموقف في 
المائدة ليس كذلك» فهو في موقف 
Lalu‏ .والاخسائ. lB‏ هنا 
غير الموقف الأول. فجاء باللفظ 
الخفيف للظرف ciall‏ فناسب 
بين اللفظ Colas‏ 

والحق df‏ الإدغام pul‏ على 
Ghul‏ من الناسية العضلية من قك 
الإدغام فيرى ابن يعيش أن العلة 
الموجبة للإدغام في المثلين موجودة في 
التقاربية آذ قبت مها وذلك؟ OY‏ 
إعادة اللسان إلى موضع قريب مما 
رفعته عنه كإعادته إلى الموضع نفسه 
الذي رفع دا 
-Y‏ ضم فاء الثلاثي المضاعف عن 
الإدغام 

أوجب الجمهور الضم في:" شد 


و مد" والحق قول بعض الكوفيين: إن 


cele el‏ في الأولى على التسكين 
ale d‏ القردة iy‏ أظير اليف 
مترافقاً مع الجزم ty‏ على dob‏ أهل 
الحجاز وجاء لفظ (يشاق) بالإدغام 
فهي من هجة بقيت القبائل» وحجتهم 
هو التقاء الساكنين مع التغير في حركة 
الآخر فيصح الفتح والكسر من 
اللهجات. 

لقد ربط الدكتور فاضل 
السامرائي دلالتي (((الإدغام وفك 
الإدغام) بالسياق والمقام لللآيتين» 
ees‏ ذلك باقر اتن اللفظية»وسيهدا 
إلى حقيقة علمية أقرها علماء اللغة بأن 
فك التضعيف ثقيل على اللسان قال: 
ومن المعلوم أن الفك أثقل من الإدغام 
فجاء بالفعل الثقيل وهو(يرتدذ) في 
الظرف الثقيل وهو الحرب والفتنةء 
إن لفظة "يرذ" يوحي بلفظ dog jbl‏ 
والتكوص. والرجوع إلى الوراء؛ OY‏ 
فك الإدغام معناه الرجوع إلى المخرج 
بعد انتقاله are‏ كما قرره علماء اللغة فهو 


Aiga 


ساكناء إلا أن بكر بن وائل يدغمون 
فيقولون رُدْنَ» ويردْنْ ورُدْنُ في المضارع 
والماضي والامر فيح ركون الثاني بالفتح 
للساكنين وكأنهم قدروا الإدغام قبل 
دخول النون والتاء فأبقوا اللفظ على 
Se‏ بعد > MCU‏ 

OD) اال وسر‎ eis 
ناساً من بكر بن وائل يقولون: ردن‎ 
لك ود وه‎ arenas ور کو‎ Otay 
وكذلك جميع المضاعف يجري كم‎ 
ذكرت لك في لغة آهل الحجاز وغيرهم‎ 
وحكى سيبويه عن‎ Cog Sdls 
بعض العرب الإدغام في هذا فيقولون:‎ 
a) shay elias ودنه‎ 1) 
بعض الكوفيين‎ Se ضعيفة. وكذلك‎ 
في هذا: ردّن» فيزيد نونا ساكنة يدغمها‎ 
هذه النون لا يكون ما‎ OY في النون»‎ 
بعضهم في‎ Sos قبلها إلا ساكنا.‎ 
J gu ودات:: وهذا کله شاد لا‎ tea) 
عليه))”*2» كأنهم قدّروا الإدغام قبل‎ 


دخول النون والتاء. Éb‏ دخلتا أبقوا 


الكسر جائز» وهي ib ad‏ وبعض 
تميم. وارجح eel‏ بنو يربوع اذ مر علينا 
سابقاً pel‏ يقولون: مر في مّر في قوله 
تعالى: [ردت -CP{ES‏ و[إلو ردوا] 
OV SL 69‏ وا القراءات: 
قراءة الحسن وعلقمة ويحيى بن وثاب 
والأعمش "ردت" بک الراء OY‏ 
أصلها: $2305 فلا أدغم؛ قلبت 
حركة الدال إلى الراءء وقرأ الباقون: 
OGL Sb T‏ 
-Y‏ إسناد الفعل الثلاثي المضعف إلى 
sl‏ الرفع المتحركة 

Ld العرب‎ Calle cals 
تقدم اختلفت كذلك في حالة اتصال‎ 
الفعل الثلاثي المضعف بالنون وتاء‎ 
الضميرء فاللغة الفصحى تفك‎ 
الإدغام كقولنا: ((ردذت وردذنا‎ 
ب‎ yal Cade وغيرها وهلا‎ 55355 
حجازيهم وتميمهم. وإنا وجب الفك‎ 
للزوم سكون الثاني؛ ولأن ما قبل‎ 
الضمير البارز المرتفع لا يكون إلا‎ 
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أثر الوظيفة الصوتية في اللهجات العربية... 


ين 


eal (G55) الا‎ ISLES 
(faa) عل‎ 
والتضعيف يثقل على ألسنتهم.‎ 
قال سيبويه: ((اعلم أن التضعيف يثقل‎ 
على آلستتهم» وأن اختلاف الحروف‎ 
أخف عليهم من أن يكون من موضع‎ 
واحد. ألا ترى آم لم يجيئوا بشيءِ من‎ 
ل الخمسة نحو ضربين‎ 
ولا فعللٌ إلا قليلاء ول‎ fle ولم يجيء ذ‎ 
يبنوهن على فعالل كراهية التضعيف.‎ 
وذلك لأنه يثقل عليهم أن يستعملوا‎ 
ألسنتهم من موضع واحد ثم يعودوا‎ 
صار ذلك تعباً عليهم أن‎ [db ud 
يداركوا في موضع واحد ولا تكون‎ 
مهلة» كرهوه وأدغمواء لتكون رفعة‎ 
Le على ألسنتهم‎ ET واحدة» وكان‎ 
ذكرت لله‎ 
ما كانت عينه ولامه من‎ LI 


وو ا ارين 


قعل T‏ الإإدغام» واميكنوا العين. © 1 


فهذا متلئبٌ في لغة تيم وأهل الحجاز. 


اللفظ على ما كان عليه قبل OMB go‏ 
ف((هجة بكر بن وائل هذه قد خلع 
عليها علماء اللغة عدة أوصاف أشهرها 
ما جاء عن الخليل من أنها لغة ضعيفة؛ 
وقال عنها اللسان بأنه تركيب قبيح في 
العربية» ورأى الرضي أنه SLE‏ وقليل» 
وعلق dle‏ صاحب التسهيل UL)‏ 
لغية) وأيا ما كان من تلك الأوصاف 
القادحة فهي تمثل بيئة لغوية» وحقلا 
Lot‏ انعكست صفحته في fll‏ من 
(Coody OF al‏ 

é‏ بين التضعيف والتخفيف: 

نحو قوله تعالى: SEI IE}‏ 
(تغرق) على (تفعل) على التخفيف. 
وكذلك قراءة حمزة والكسائي وخلف 
والأعمش وزيد بن علي وطلحة وابن 
أبي ليل وأبو عبيد وابن سعدان 0 
عسي S33) Gere‏ 

aa بالتخفيف.‎ (faa عل‎ "9 


AAN جاء إلا‎ a phy Cpt 


Avge 


للتكثير غالبا“"»ومنه قول النابغة 
اللا 58 
مهلا 215 لَكَ الأقوامُ nals‏ 
وما من Jl‏ وَمِن وَلَدِ 

فأتى بصيغة (فعل) للتكثير في 
الفعل. والتكثير يكون في الفعل أو في 
الفاعل أو في OMS gral‏ 

CSG Us كوه‎ cay 
ofis pi cals ti متم‎ 
بالتخفيف والحمز. وقرأً أبو عمرو‎ 
والأصبهاني وأبو جعفر والسوسي‎ 
عل‎ OM (calls) spay والزهري‎ 
Mal cally يقر هن‎ SE 
ES مِنْهُمْ‎ Gilly) في قراءة قوله:‎ 
aaia EM وَابْنُ کشر‎ CTED ea 
اللا‎ aS اللام وَاخَمْرَةِ وَالْبَاقُونَ‎ 
PUG ABA SS oil عَنِ‎ 355 
(BIG woken gol Í| A 
بالتشديد وا همز على (فعلّت)» وقرئ‎ 
بإبدال الهمزة ياء في التخفيف”"‎ 
وإبدال الحمزة ياء هو ((إبدال قياسي))‎ 


فإن أسكنت اللام فإن أهل الحجاز 
يجرونه على الأصلء لأنه لا يسكن 
حرفان وأما بنو تميم فيسكنون الأول 
ويحركون الآخر ليرفعوا ألسنتهم رفعة 
واحدة وصار تحريك الآخر على الأصل» 
لئلا يسكن حرفان» بمنزلة إخراج 
الآخرين على الأصل WS‏ يسكناء وقد 
بينااختلاف لغات آهل الحجاز وبني تيم 
في ذلك واتفاقهم» واختلاف بني تيم في 
eb 4‏ الا 

فالتضعيف فيه زائد» و المكرر 
هو الحرف الثاني عند البعض» ومنهم 
يونس» وعند الخليل الأولة. وعد 
سيبويه يجوز الأمران". ووجه 
قولهم الثاني أن الآخر محكوم عليه 
بالأحكام فأولى أن يكون هوء ووجه 
قول الخليل أن الزائد بالأول أولى» OV‏ 
GUI‏ مقصود التضعيف فلا تعارض 
الدليلان توقف”7". 

والسر في اختيار تلك الصيغة 


من دون غيرها أن (فعل) إنا GE‏ 
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أثر الوظيفة الصوتية في اللهجات العربية... 
ه):((ومن سنن العرب إبدال الحروف. 
وإقامة بعضها مقام بعض» ويقولون: 
E ee‏ 
EER CEN,‏ الإبدال BL‏ من سنن 
القول» والعربي لا يتكلّمُ بها متى شاء ولا 
يتعمّد إل ذلك بل هي لغات ختلفة لمعانٍ 
متفقة ما يُوكد ذلك أبو الطَّيّب اللغوي 
(«ت-701ه)بقوله:((ليسالمراذبالإبدال 
lil‏ بَنتعمّدُتعويض حرف من حرفي 
اللفظتان في لختين gal‏ واحدء لا يختلفان 
Moly 5 >)‏ 

وقوع ILI‏ غل مذهب 
القدماء إرادي الحدوث؛ لأنّه WE‏ 
ما jad‏ بين الحروف التي من حيز 
واحد أو من مخارج متقاربة» وقد 
يقع الإبدال بين الحروف المتقاربة في 
حكاية أصواتها ولو كانت من مخارج 
مشاعدة*"..والايدال KODIR de‏ 
الأول: الإبدال الصرفي: وهو إبدال 
قائم على علة صرفية» حيث ((تبدل 


EVE”‏ كل همزة ساكنة قبلها مكسور 
[ele ed‏ يله تحر الأب 
المبحث الثاني: الابدال 

الإدال في اللغة: CHE‏ من 
fll daly haut sty oil‏ 
Gas a gill y‏ مه Nie‏ 
والأصل في JY‏ جعل gill‏ 
وكات شيء e‏ وني الاصطلاح: 
هو إقامةٌ صوتٍ مقام Ul AT ope‏ 
ضرورة veal; See lls‏ 
وهو ol‏ يجعل حرف موضع حرف 
آخر لدفع GAG al‏ والحركة 
Sal eA‏ دل AA‏ 
من الحرفٍ والحركة من SAN‏ بمعنى 
إحلال وحدة صوتيّة محل bel‏ 
BI)‏ عر gry Lae‏ | 

يعد التقاربُ المخرجي بين 
الأصوات المتعاقبة أوالمتبادلةشر GEIL‏ 
الابدال قال الفراء: ((إذا تقاربَ الحرفان في 
المخرج تعاقبا في اللغات))”". والإبدال 
tes‏ في اللغة قال ابن فارس(ت-۳۹۰ 


Avge 


في الصفة» ويكونا مجهورين معا أو 
فزن Dessai (es‏ 
يأثر الأول في الثاني فيكون التأثير 
SLs‏ وقد يحدث العكس فيكون 
ا رمو وبين هذا وذلك قل 
ينساق إلى حدوث الإدغام. أما الثاني: 
فهو أن يعمد إلى صوتين متتاثلين في 
كلمة فيغير أحدهما إلى أحد أصوات 
العلة الطويلة أو من الأصوات 
المتوسطة المعبر عنها ب(اللام والميم 
hu ET‏ 

تحدث سيبويه عن موضوع 
الإبدال ابتداء من خلال باب الإدغام 
حيث تنتج التحولات الصوتية بين 
ty‏ الق Cle)‏ إل حورت 
ظاهرة القلب لصوت خارج المدغم 
والمدغم فيه» وهذا الصوت المقلب 
سيكون حرف الكلمة المشددة بعد 


A 


مواضع متعددة من الكتاب وهي 


الحروف فيها بعضها من بعض لعلة 
تصريفية» أي: Of‏ البدل فيها يخضع 
لقوانين صوتية خاصة))77". 

الثاني: الإبدال اللغوي: وهو إبدال 
هجي يقوم على التقارب أو التباعد 
الصوتي» aY‏ يتسع È‏ جميع حروف 
clad‏ بلا OM‏ وهو كثير في 
اللهجات العربية قال الخليل: 
((سمخ: ELSI‏ لغة في الصماخ» وهو 
والج الأذن عند الدماغ. وسمخته 
PGs eel E‏ 
وسَمَخني لشدة صوته وكثرة كلامه. 
ولغة Gall teat‏ والصّماخ))0©». 
وقال أيضا: ((لصق: Gal Gal‏ 
صوق لغة تميم» Gols‏ أحسن cl‏ 
ولزق لربيعة وهي أقبحها إلا في أشياء 
نصفها في حدودها))9". ما يعنينا 
في هذه الصفحات هو النوع الأول» 
الذي dy‏ صورة من صور قانوني 
ULL‏ والمخالفة» يراد من الأول:((إذا 


تجاور Laue] OL po‏ جهور والآخر 
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أثر الوظيفة الصوتية في اللهجات العربية... 
إلة أن ها صل كان (ls‏ وهو ها 
نمسي ss‏ .وهر ' أن gos‏ 
الأول والثاني ينقلبان إلى حرف ثالث 
خالف OMB‏ ف(مذكر) العاء فيه 
Vs eda}‏ لمر bite, did‏ 
أما(مدكر) أو (مذكر). :وهذا eI‏ 
المسمى بالمتبادل ما ورد في نص سيبويه 
في جيء حرف لا علاقته بالكلمة. قال 
عبد الوهاب القرطبي: ((الإدغام في 
المتقاربين تارة يكون بقلب الحرف 
الأول إلى الثاني...وتارة بقلب الثاني 
إلى الأول نحو: مذكرء وتارة يكون 
ob‏ يبدلا بحرف مناسب فما ثم يدغم 
ذلك تجو PC Sa‏ 

والأمر سيان في قولنا: 
(اضتجع)» حيث قلبت tb el‏ 
لقوة الضاد فأصبحت (ahhh)‏ 
ولك أن تقول: (مضجع) و(مطجع). 
وهذا الأخير إقلاباً من الحرفين (الضاد 


أ. الاقلاب في صيغة (مفتعل) من نحو : 
مذتکر» قال سيبويه: ((وكذلك تبدل 
الذال من مكان التاء أشبه الحروف 
بها ket‏ إذا كانتا في حرف واحد لزم 
أن لا Law‏ إذ LIS‏ يدغيان منفضليت: 
فكرهوا هذا الإجحاف» وليكون 
الإدغام في حرفي مثله في الجهر. وذلك 
قولك مدكز» كقولك مطلم» ومن 
قال مظعن قال مذكر. وقد سمعناهم 
يقولون ذلك. والأخرى في القرآن» 
في hal’‏ مِنْ Ly CALSE‏ 
منعهم من أن يقولوا: (مذدكرٌ |S‏ 
قالوا: blo jo‏ أن كل واحد منهما يدغم 
في صاحبه في الانفصال. فلم يجز في 
الحرف الواحد إلا الإدغام))0”'". 
فالفعل هو من (ذكر) لا 
أريد منه بصيغة (مفتعل) أصبح 
(مذتكر)» وهذا التأثر سلوكان في 
UG abl ost‏ أن يكون الات 
رجعياً وهو الأشهر في الإدغام فنقول: 
Sib)‏ أو تقدمياً فنقول: (Se)‏ 


Avge 


مصطيرٌء أرادوا التخفيف 
حين تقارباء ولم يكن بينهما إلا ما 
ذكرت لك» يعني قرب Al‏ 
وصارا في حرف واحد. ولم جز إدخال 
الصاد فيها لما ذكرنا من المنفصلين» 
فأبدلوا Gls‏ أشيه ao dt‏ بالضاة 
وهي الطاء؛ ليستعملوا ألسنتهم في 
ضرب واحد من a dl‏ وليكون 
عملهم من وجو واحد إذ لم يصلوا إلى 
الإدغام. وأراد بعضهم الإدغام حيث 
اجتمعت الصاد والطاءء فلا امتنعت 
الصاد أن ee‏ في الطاء قلبوا الطاء 
ادا فقالوا: OO (C2‏ 

ب. الاقلاب من صيغة (EJK)‏ 
فحصت: فحطت لشامة (فعلت) 
ب(افتعل)» وقد ذكر سيبويه ذلك في 
i‏ 

الأول: ((والطاء منها في افتعل إذا 
كانت بعد الضاد في افتعل» نحو 
اضطهد. وكذلك إذا كانت بعد 
الصاد في مثل اصطبر. وبعد الظاء 


وقد قال بعضهم: مطجع حيث كانت 
مطبقة» ولم تكن في السمع LAS‏ 
وقربت منها وصارت في كلمة واحدة. 
فلا dagal‏ هذه الآشياء» وگان 
وقوعها معها في الكلمة الواحدة أكثر 
من وقوعها معهاني الانفصال» اعتقدوا 
Vaia lls‏ ومن ((ذللك 
قولهم: مظطعنٌ ومضطلم» وإن شئت 
قلت مطعن ومطلمء ... كا قالوا: 
يطن ويظطن من الظنة. ومن قال متردٌ 
ومصبرٌ قال “alee‏ ومطلم» وأقيسها| 
hlas y “pales‏ لأن الأصل في الإدغام 
أن يتبع الأول OCS‏ 

ومن جملة النصوص يلحظ أن 
سيبويه يجري الإدغام على المنقلب؛ 
oY‏ التاء واقعاً تقلب طاءً مع الإطباق 
Yos‏ مع الإجهارء لذا قالوا في: 
اضطجر: اضجرء كقوهم: مصّبر من 
مصطبر» حيث لم يجز إدخال الصاد 
في الطاء*"". [al‏ المنع لأمن اللبس. 
قال سيبويه: ((وقالوا في مفتعل فيرخ 
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أثر الوظيفة الصوتية في اللهجات العربية... 
كرهوا التفخيم أصاطم 19533 الطاءً الى 
التاء. HA ag Aly‏ التي ليست 
halen (Grice‏ 
Ky‏ ورد من الإبدال الصرفي في 
اللمجات sy ell‏ 
١.اتزن‏ واتعد: 

وزن (JD‏ من الاوزان 
القياسية التي يتم التركيز عليها 
من خلاله على حرف(الفاء» التاء) 
والحركات التي تطراً clade‏ نحو: 
وا leg‏ إيدال 
الحرفين عند أهل olah‏ وني بعض 
بطون قبائل أهل الحجاز لا يبدلون 
التاء في قوهم: Oily Lal‏ ويُوتَعد 
wigs OF gs‏ ,وكوتزذه والازل 
أكثر استعمالاً OMe gets‏ قال ابن 
جني:((متى كانت فاء أفتعل واواً أو 
ياءٌ قلبت تاء في أكثر OME‏ 

وما يؤكد هذه القاعدة الصرفية 
قول بعض العلماء ((اعَلَّم ti‏ إذا 
قلت etl Jos)‏ وَمَا تصرف s‏ 


في هذا. وقد أبدلت الطاء من التاء في 
فعلت إذا كانت بعد هذه الحروف؛ 
ul as‏ اي قالوا: فحصط 
9s y ey Ale 5‏ 10 حصت» 
وفحصت والطاء كالصاد [ed‏ ذكرنا. 
وقالوا: فزد؛ يريدون. فزت كا قالوا: 
فحصط ))'. 

الثاني: ((وقد شبه بعض العرب OF‏ 
ترضى عربيته هذه الحروف الأربعة 
الصاد والضاد» والطاء والظاءء في 
فعلت» بهن في افتعل» GY‏ يبنى الفعل 
على coll‏ وبغير الفعل فتسكن اللام 
كما أسكن الفاء في افتعل» dy‏ تترك 
الفعل على حاله في الإظهار فضارعت 
عندهم افتعل. وذلك قوهم: لصم 
برجل. وحصط عنه وخبطه» وحفطه» 
oom‏ وخبطته» 
وحفظته))''. ويكثر هذا التأثير 
في غير هذه الأوزان فقد نقل الخليل: 
((الأصاتم SY dele‏ بلغة تميم» 
جمعوها بالتاء على هذه اللغة لانم 


Cue‏ علنه» 


da 


من سياق الحملة عندها نشعرٌ ان الواو 
في جمع المذكر السالم او جمع المؤنث او 
بقية OG pdl‏ 
الحجاز على قلب الواو تاءً في الأحرف 
التى قدمناها وكانت التاء منفردة ليس 
بعدها تاء تدغم فيها وم تكن الياء والواو 
اللّتان قلبوهما تنقلبان من حال إلى 
حال» فإذا كان كذلك فالفرار oy‏ الياء 
والواو في Log" focal"‏ تصرف منه اول 
لاعتلاهم| وتقلّبهها من حال إلى حال 
ويزيد 2 قوة هذا oi‏ بعدها تاء تدغعم 
التاء المنقلبة عن الياء والواو فيها فقالوا: 
ان كن اعا" a as‏ 
"ارا "» وقالوا ني اسم الفاعل: ' مُتَعِدَ" 
و "متي" MOB‏ وهذا مايثبت 
اذه ols UIA‏ مشر كا HLS Bu.‏ 
ومن المهم الاشارة إلى أن هناك 


فإن lll‏ من هدا Gi‏ تقلب 4.9 


Anr 


ot‏ وَذَلِكَ Silly GEN‏ الصَّحِيح 
UL,‏ فعلوا SY UG‏ التاءَ من S93‏ 
)2155 وَالْبدل وهي اقرب الرَوَائد من 
القَم إلى روف الشفة.فقد خرجتًا في 
Ae‏ إلى باب وَاحد ob‏ من يمول 
del‏ فإنه SL Jä‏ و OFL‏ و 
موتئس و ONO S98‏ فالعرب - 
اذن- غل مذهين: 
أحدهما: آهل الحجاز وهو 
الأقل» والثاني: مذهب بني تيم وهو 
أقوى 5 257 O°‏ واختلف في ذلك أهل 
الحجاز فاتبعوا (الياء والواو) حركة ما 
قبلها فيجعلون) مع الكسرة ياء» ومع 
الصَمّة واوًا ومع الفتحة ألما فيقولون: 
OOED)‏ ا 


ye انا‎ ٠ 
ياتعد‎ 


ل" "ايْتعادًا"» ويقولون في اسم 
الفاعل: م ريا وفي اسم 
ا SC”‏ 
liag‏ مذهب قليل؛ OY‏ الياء والواو 
لا يثبتان على أصل واحد بل يفهمان 
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أثر الوظيفة الصوتية في اللهجات العربية... 
158 وتقوی» وتولج» Os‏ 
وتوراة» كل هذه التاءات مبدلة من 
الواو» ولا يقاس عليهاء ويسمع منها 
ما ورد» وقد أبدلوها منها وهی لام في 
Col‏ وبنت وهنته» بوكلناء. أضلها 
كلها ONG‏ فالذي لا يقاس 
عليه الابدال الطبيعي في المفردات التي 
ورت اعلاه لآن جميعها من الالفاظ 
الى تلبت WE‏ من eel‏ واحد 
(الواو). وذكر الميداني أن ثمة dad‏ فيهماء 
نقول: إیتعد يَوْتَعِد eh FOL y‏ و يا 
زيد أوتعد» ويا رجلان ايُتَعِدَا والأمر 
متعلقٌ حسب حركة ما قبلهاء فإن كان 
مفتوحاً أو مضموماً صحت الواو» 
OE Oly‏ کی عارش او وقد 
تقلب الواو والياء في المضارع Lal‏ 
فيقال: OVALS óh‏ واللهجة 
جاءت عند العرب في مواضع كثيرة 
وغو ما ل ال اللهسات dy yall‏ 

۲. ايتس: ((فإذا أراد افتعل JE‏ 


E <o oe Z o 
الرجل وَيَقول ايْتَبّس إذا أرادوا‎ O 


مواضع تبدل فيها التاء كما جاء في 
البديع في علم العربية من ستة أحرف» 
يه coldly oh‏ وال 
SU‏ والصّادء والطاء)» ويحصل 
أن تجيء الواو على نوعين: (مقيس» 
neg‏ ميس )+#المقيس إذا Jalca‏ 
ما فاه واو قلبت تاء» وأدغمتها في 
تاء افتعل التي بعدهاء نحو: Wal‏ 
واتزن» واتصف. من الوعد» والوزن» 
الوصف وكذلك ما تصرف من هذا 
cde god coll‏ واتحد». والعادة 
ومن العرب من أهل الحجاز من لا 
يبدا تاء» فيقول: ايتعد» وايتزن» 
وو 
والأوّل OMG ST‏ وهو لا يختلف 
كثيراً عما جاء به صاحب التكملة 
وشرح التصريف للثانيني فقد عزوا 
أمر المقيس الى أهل الحجاز. 

Lol y‏ غير المقيس فقوهم:((تجاهى 
وتراث من الوجه Bly sly‏ ومثل 
تكأة» وتخمة وتكلة» وتهمة» ومثل 


Avge 


أنحد dary‏ فهو loleil dane‏ و هذا gh‏ 
الور ale g‏ أك اللغانت )37 
Ul,‏ الذي ((يطرد في لغة تميم 
فهو ما كان جمعا على أفعال ما فاؤه 
واو فيقولون في أولاد: آلاد وفي 
أوثان: COLT‏ ناقلاً عن ابن مالك قال 
ابن مالك: واطرد ذلك في نحو: يوتعد 
وييتسر عند بعض ال حجازيّين وفي نحو: 
أوتعاد من جمع ما فاؤه واو عند تميم» 
وفتح ما قبل الياء الكائنة LY‏ مكسوراً 
ها لها PCG S Yes‏ 
yan tes‏ هه هنا أن آهل Set‏ 
Olay‏ اذا جاءت الواو ساكتة وقيلها 
مفتوحه» وآما تميم فقد جمعت وأبدلت 
الواو LAT‏ نحو: (أولاد آلاد)ء أما قبيلة 
طيء فقد أبدلت إذا جاء ما قبل الياء 
LY‏ مكسوراً وتلك هي هجتها. 
۳. ايتصل: رأى ابن مالك أن الإبدال 
يحصل Ld‏ لو كان فاء (الافتعال) 
yl‏ أما أهل الحجاز فيبدلون إلى الياء 
الزائدة فيقولون:(ايتصل» وايتسر) 


افتعل من اليبس ويقيس Ák‏ أَجمعَ 
على G‏ وصفت لَك 585 قول أهل 
الحجاز والأصل G tally‏ بدأنا به 
والصَّمّة مستثقلة في الْوَاو GY‏ من 
le =‏ وما ae‏ من Jí‏ المخارج 
Oy >‏ یں أن ged‏ يرق 
ان وزنها (افطعّل) و(افتعل) يراه على 
وزن (افدعل) معتمداً على CSL‏ أورده 
الجرجاني فيجوز من خلاله التعبير 
عن الحرف Jad‏ عن الحرف الأصلي 
يع (SO asl‏ اوري انم هان 
UL‏ في لغة من قال: ((إيتبس من 
tall‏ اوتبس» فتبدل منها واوء Bs‏ 
لغة من قال: ci]‏ إتبس» بالإبدال 
OME‏ ولعل الإشارة إلى 
ذلك((أن إبدال الواو الساكنة» والياء 
الساكنة بعد فتحة ألفاء وذكر أن ذلك 
يطرد عند بعض الحجازيين» فاعلم أن 
القاعدة أن فاء الافتعال وفروعه من 
الأفعال وأسماء الفاعلين والمفعولين 


z 
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أثر الوظيفة الصوتية في اللهجات العربية... 
من هنا نجد الاختلاف واضحاً 
بين تميم وأهل الحجاز ففي الوقت 
الذي ابدلت الواو تاء على القياس 
Guy‏ ذلك Sled el ob‏ كان 
واواً فابدال الواو تاء أما اهل الحجاز 
فيذهبون الى الاقلاب بالكسرة او الياء 
أضافة وليس أبدالاً وهذا هو الفرق 
بين تميم والحجاز. 
.٤‏ اتكل ((فقلبت ال همز الثانية وهي 
الغاء يام Lact‏ والكبار ها قبلها 
ووجب القلب لاجتاع ال همزتين فهذه 
الياء لا OV 26 Jas‏ هذا البدل إنا 
يجب بدخول همزة الوصل عليهاء 
وذلك غير واجب فيهاء ولا مطرد 
في تصاريفهاء lel‏ يلزم في هذا المثال. 
وإذا لم تكن Sel‏ ولا لازمة» لم جز 
oY Ulu!‏ الابدال في الياء الأصلية 
قليل؛ El‏ يكثر في الواو» وجاء في الياء 
تشبيهاً بالواو» وإذا قل في الياء الأصلية 
لم يجز في الياء OM jdt‏ قال 
الاشموني:((وشذ إبدال فاء الافتعال 


فهي لحجة خاصة بأهل الحجاز كما 
TESE‏ قول ابن مالك ".فيا ذهب 
شمس الدين:((فائلا AT‏ الياء من 
التاء "جوازا" وهو غير مطرد 'نحو: 
ا قولة: 
قام بها ينشد كل منشد و ايتصلت بمثل 
ضوء الفرقد 

أي أن pel‏ الباء في chal‏ 
کات "واو ساكة" ما فيليا مکو 
إذ أصله أوتصلت وهي من الوصل» 
قلبت واوها eG‏ وهو على القياس؛ 
OY‏ قاع الل إذا كان واوا قات 
الواو تاء كما مر في المضاعف» وهذه 
لغة بني تميم))”"" وأما لغة ((أهل 
اا Alsi cles‏ اا 
لھا tay‏ کون الياء عل حاها CS‏ 
كسرة ما قبلهاء ى) في واو اتعد لا 
يقلبون الواو ياء لعدم تبرير علة القلب 
حينئذ SLAS y‏ على أن الياء أبدل من 
التاء في ايتصلت» ولم يجعلاه بدلا من 
الواو على مجة OM (ez fal‏ 


Avge 


بل هى فاء أصلية بمنزلة اتبعت من 
OAS‏ وقيل: إن (تخل) بتاء مفتوحة 
وخاء مكسورة كان من SF‏ على وزن 
OTD fad‏ وفيل: لغتان بمعنى واحد 
کا تقول: فرعته ]35 OTP are‏ وقيل: 
اذ أفصح و على لغة العرب» 
وتخذت بالتخفيف لغة هذيل» واتخذ 
لغة غيرهم من العرب منهم بني 
OYI #2‏ 
ON al‏ 

عرفت اللغة العربية بتكاملها 
وانضباطها من حيث المفردات 
الصرفية لتثبت حيوية اللغة وتجديدهاء 
والهمز هو أحد تلك الظواهر الصرفية 
التى اختلف العرب في نطقها تحقيقيا 
أو تسهيلا أو تبديلاء في ضوء كل هجة 
منها إلى القرّاء ليستحيل النص القرآني 
ed os‏ اللات ونال او سيب هذه 
الظاهرة. 


تاء في ذي الهمز نحو قوهم في: اتتكلا 
وائتزر افتعل من ISM‏ والإزار SSI‏ 
واتَّرّرَ بإبدال الياء المبدلة من الهمزة 
ob‏ وإدغامها في coll‏ وكذا قولحم في 
اؤتمن - افتعل من الأمانة- اتن بإبدال 
الواق Dad‏ هن اهمرة cold‏ .واللغة 
الفصيحة في ذلك كله عدم SLY‏ 
وإلا توالى OT COVE]‏ وهذا النوع 
من الإبدال وفقاً لقول الأشموني هو 
إبدال شاذ؛ لان الأصل فيه هو عدم 
الإبدال في اللغة الفصيحة ويفسر هذا 
القول: إِنَّ الإبدال لحجة إلا أنه لم يوجه 
هذه اللهجة لقبيلة من القبائل فذهب 
إلى قوله بالشذوذ. 

. (لتخذت): في قوله تعالى: [قَالَ لو 
فكت OF Shale SALT‏ 52 
على وزن (افتعل)» وأصله أخذ فنقلت 
إلى باب الافتعال فصار JA)‏ فقلبت 
الهمزة تاء فأدغمت التاء في التاء فصار 
OF)‏ وأنكر بعضهم ذلك» إذ أن 
قوهم: اتخذ قلبت تاؤه بدلا من شيء 
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أثر الوظيفة الصوتية في اللهجات العربية... 
وحجتهم: إن القبائل البدوية 
تميل على السرعة في النطق ling‏ 
يستلزم تحقيق الهمز في Le eld‏ يخفف 
تلك السرعة» على خلاف القبائل 
الحضرية المتأنية في نطقها فلجأت الى 
التسهيل”*". ((والحق أن هذا المفهوم 
هذه الظاهرة في بطون كتب اللهجات 
وقراءة OV cel Hl‏ الأخير يكون - 
بالأغلب-صورة ناطقة عن هجته التي 
ھج بها وتربى عليهاء وأضحت في 
سلوكه اللغوي منظومة ثابتة لا يمكن 
التخلي عنها بسهولة. ومن جهة أخرى 
ob‏ الامتزاج اللغوي بين القبائل 
dy pl‏ يستعصي أحياناً على الباحثين 
الفصل بين هجة OCs ai y‏ 
فير غار ان الا 
لتحديد تقسيم دفيق يوضح ويفرق 
oy‏ الات العربيةة لام lego‏ 
يميلون في pel pei‏ إلى فرض منطق 


الحمز في اللغة: الضغط. قال 
jl): jH‏ صوت مهتوت في 
ail‏ لن [ste‏ رف عن اث ضار 
نفساًء تحوّل إلى خرج الماء» ولذلك 
Skea} Sal Gaul‏ الماء عل 
الألف cie ghall‏ يقال: أراق IS»‏ 
Oleh‏ وهيهات. وتقول: 
LLY‏ ار ]13 تكلم OC‏ 
وفي الحديث:((أنَ رجلاً قال: يا نَبِيءَ 
الله فقال النبي: ELD)‏ بتبيءِ الله 
و = ا s Ya‏ 
MES aJ‏ 

إن المشهور في ((كتب اللهجات 
انى: يحت موضرع افير GIS ad‏ 
العرب أنها تحيل اهَمُز إلى اللهجات 
البدوية ك(تميم» وقيس» وبني سعد 
وما GO (Lay gle‏ حين احتضنت 
القبائل الحضرية موضوعة تسهيل 
الحمز في قبائل الحجاز ك((قريش في 
d&‏ والأوس والخزرج في المدينة)) 


OEY) 


Avge 


غل wae‏ 2 20 
وهو النطق بها كالتهوع؛ LAY‏ نبرة 
ي OM all‏ الان was!‏ 
ويقال: التليين» ويجمعها (الإبدال» 
والحذف. وبين بين. أي: جعلها leg‏ 
وبين حرف حركتهاء وقيل: أو حرف 
حركة ما قبلهاء وشرطه: ألا تكون 
مبتدأ OMG,‏ وما GE‏ مواضع ال همز 
وأحوالما في اللهجات: 

أولا: التحقيق في اللهجات: 
ala.)‏ ابو منصور(ت-١772ه)‏ عن 
المفضل عن ((أعرابي من بني سلامة 
من أسد: الضنء الولد» والضنء: 
الأصل» eg‏ رواها أبو عمرو الصَّنوو 
الى 

ا LA)) e‏ قبيلان 
من GLE‏ الله» ELE‏ القراءة فيهًا همز 
وَبغير OP‏ أما jabl‏ فبلسان 
بني افةو Lal‏ التسهيل فبلسان باقي 
O° pall‏ وَجَّاء في الحديث: Sp)‏ 


الخلق من الاس منة لجرا فخسة 


pl خرف ومن تاا‎ esl 
كانوا لا يتأثرون بعضهم البعض في كل‎ 
المجالات: الاجتاعية» والاقتصادية»‎ 
جاورهم من‎ ges والثقافية» بل‎ 
الأمم الاخرى كالفرس والرومء‎ 
فتختلط ألسنتهم ويأخذ بعضهم‎ 
هيميت كل القبائل‎ OP jam, عن‎ 
((المحققة للهمز سواء في التحقيق»‎ 
Lads بل منهم من يذهب في تحقيقها‎ 
بعيداً فيبدل الألف والواو والياء إلى‎ 
وقد ذكر‎ OP Cale همزة وهم‎ 
د. عبده الراجحي من خلال الاطلاع‎ 
على جهود القراء في موضوعة الهمز‎ 
SOY SVL جملة من الوقائع أوردها‎ 
ali Gy ity انان آنا شر‎ 
كان أكثر القراء ميلاً إلى تسهيل ال همزء‎ 
وهما يمثلان بيئتهم أصدق قثيل.‎ 
لان ابن 25 قارئ المديئة ل يرو عه‎ 
شيء من التسهيل في القراءات كلهاء‎ 
وبذلك فإنه يخالف نظام بيئته.‎ 


gt‏ عك علاك العرية 
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أثر الوظيفة الصوتية في اللهجات العربية... 


.٤‏ يؤسف: ((هو اسم أعجمي 
ET‏ ذكر الفراء: 
بالواو من دون مز تسهيلا لغة أهل 
الحجاز» وبعض بنى أسد يحققون 
فيقولون: (يؤسف)» وبعض العرب 
يقول: (يوسف) بكسر السين» وبعض 
بني عقيل يقول: (يوسّف) بفتحها)) 


00 


Hel gl 6‏ اسم اشارة للجمع يقال: 


£ 


Hd,‏ وأولاك saé‏ ومقصور 
وال همز بها لغة بني أسدء في أبدلوا 
الحجازيون الهمزة tL‏ قصد التسهيل 
فقالوا(أوليك)'. وهو وارد ف((بنو 


(ih) أن‎ 


(\ ov) 


ص ل 
اا 

s‏ د 

٦‏ . نبىء: قال سيبويه: )= وبرية» 
فألزموا أهل التحقيق البدل. وليس 
كل شىء نحوهما يفعل به ذاء إنما 
يؤخذ بالسمع. وقد Lah‏ أن قوماً 
من أهل الحجاز من أهل التحقيق 
ع 3 

يحققون نبيء وبريئة» وذلك قليل 


منها يأجُوج Mess‏ وقيل: 
LA))‏ اسان أعجّميان واشتقاق مثلها 
من كلام الْعَرَبِ يخرج من جت التارء 
ey‏ لاء الأجاج Aj‏ الشديد اللوحة 
والمرارة» مثل ole‏ الْبَحْرء المخرق من 
مُلوحته» ويكون التقرِیر في zt‏ 
aes‏ وني مأجوج OCS garde‏ 
ويجوز أن يكون يأجوج Nye‏ وكذا 
مأجوج هذا إذا كان الاسمان عربيين 
أما إذا كانا فلا تشتق الأعجمية من 
COZ, all‏ 

gii dtd .”‏ قال الفراء: ((ولا 
وجه له إلا اللغة الغربية المحكية عن 
العجاج أنه كان يهمز SANG TL‏ 
وقرأ Sb‏ السبعة IL‏ غير مهموزة 
وهي لغة كل العرب غير بني (Chel‏ 
O°”‏ والذي يبدو من قول الفراء ان 
هناك ما يشبه الشذوذ في القراءة في 
لفظي الَأ 5 SLI‏ ذلك ان العرب 
نطقت بدون الهمز الا قبيلة بني أسد 


0 
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واواً في الرفع فيقول: SY GIS‏ 
ذلك أبين کا فالوا فى الوثوة الول 
ومن TAI‏ ورعيت WS‏ فيجعلها 
Wi‏ كا جعلها في الرفع واواً وني 
ال as‏ "رقب الذي (Ge‏ 
ea ae‏ يك 
ينقلون > AS‏ ال همزة إلى حرف علة من 
جنس حركة الإعراب ويبقون سكون 
fy olive 6 eal st‏ 
ويضطرون لتحويله فتحة في حالة 
النصب لياثل والألف. فأما الذين لا 
يحققون الهمزة جاءوا على OLS‏ آهل 
الحجاز فقولحم:((هذا الخبا في كل 
حال؛ YY‏ همزة ساكنة قبلها فتحة؛ 
فإنا هي كألف راس إذا خففت. ولا 
تشم لأنها آلف كألف مثنى. ولو كان 
ما قبلها مضموماً لزمها الواو» نحو 
gly ups‏ كان مكسورا Aiea‏ 
نحو آهنى» وتقديرها [SB canal‏ هذا 
بمنزلة جونة وذيب. ولا إشام في هذه 
الواو LEY‏ كواو يغزو))"'. 


رديء. فالبدل ههنا كالبدل في منساة 
ولس :يذل التخفيف» وإن كان اللفظ 
(Guts‏ 

ph gl #‏ قال سبيويه: ((اخلع أن ناساً 
من العرب كثيراً ما يلقون على الساكن 
الذي قبل الهمزة حركة الهمزة» سمعنا 
ذلك من تميم وأسدٍء يريدون بذلك 
coped! Oly‏ فلا كانث dal byob!‏ 
الحروف وأخفاها في الوقف حركوا 
ما قبلها ليكون أبين لهاء وذلك قوهم: 
هو الوثؤء ومن الوثىء» ورأيت EM‏ 
وهو البطؤء ومن البطىء» ورأيت 
البطأ :٠د Lely‏ ناسل من بتي تيم 
فيقولون هو الردىء. كرهوا الضمة 
بعد OG SI!‏ ولو تابعنا موقف 
النحويين من بني تميم لوجدنا الاتي: 
أ. طائفة تقلب الممزة في حالة الرفع 
واوا ساكنة وفي حالة الندبة ألفاً وفي 
el IIL‏ ساك مقا :هو الولق» 
ورأيت الوتّاء و من OME SM‏ قال 
أبو علي الفارسي: ((عند تبديل ال همزة 
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أثر الوظيفة الصوتية في اللهجات العربية... 
يسايرون الآخريين من أبناء جلدتهم 
eb Le 131‏ الوزن بعد JS‏ رك اشمرة 
إل A‏ السابق Sj gloat fe lb‏ 
J)‏ و فِعُل) ففي هذه الحالة يتبعون 
Ss Gall‏ الفا رل 5 هو الوذه 
ون OMSL‏ :والفريقان. تماما 
مع الحركة (الهمز) بتطابق» إلا أن 
الأسلوب مختلف متخذين من وزنين 
)25 وفعل) فهم يتخذون من حركة 
العين G‏ للفاء ومما يثبت ذلك 
ويعللة ما ذهب إليه سيبويه: ((عدم 
استعال لاستتكار الوزن الاول BY‏ 
ليس في الكلام» ولأنه ليس في الاسماء 
OM bas‏ والملاحظ كان التميميون 
وعلى وفق نصوص الفريقين قد عاملوا 
كل كلمة Leg‏ لوقفها أو سكونبها او 
أحالتها الى ظاهر الاشمام وذلك قوهم: 
هو OME gy eC y ECA‏ 
Lap) .۸‏ في (fba)‏ ذلك ان لا 


يحققون يقولون @lasly Slal‏ واحذارٌ 


ب. طائفة اخرى فضلت نقل حركة 
الهمزة إلى العين في الأحوال الثلاثة مع 
قلب الهمزة حرف dle‏ مجانس لا قبلهاء 
فيقولون: هذا البُطُوه والردُوء والوتو 
ورأيت GI‏ والوثا والردّاء ومررت 
بالبطی والوئی» M69 Me‏ 

وهاتان الطائفتان يكشفان 
ners‏ في قبيلة تيم لذا وسمهم 
OD: 4 seem‏ ناسا)». غل الرغم من 
ذلك Op‏ المشهور منهم الحمز في هذا 
الباب» ولكل طريقته ومنهجه في 
التحقيق وهو كالاتي: 
الآول: كان يلقي على الحرف السابق ها 
حركتها مع الاحتفاظ باهمز ىا قلناء 
فيقولون مثلا: هو Ball‏ ومن SSB‏ 
وإن ED‏ وهو البطّو ومن AEN‏ 
وإن Atha‏ وهو الردۇ» ومن الردئ» 
وراك fo HM‏ والأصل (e3 JI)‏ أي : 
الصالحيء .وقد شارك التميميون ف 
هذا المذهب بني OY saad‏ 


دون 


من الونى"'. قال ابن جني: ((واعلم 
أن الواق إذا كانت Vol‏ ومكسورة 
فمن العرب من يبدل مكانها ال همزة 
ويكون ذلك مطرداً فيها فيقولون في 
(وسادة: إسادة)» وفي(وعاء: إعاء)» 
وفي (الوفادة: إفادة). وزعم سوه أله 
سمعهم ينشدو re as‏ 
إلا SEY!‏ فا ستلوت ركائبنا ... عند 
الجبابير بالبأساء والنعم 

ويقولون: CLE)‏ في (clés‏ 
ولا همزونها مكسورة إذا كانت غير 
أول» لا يقولون في "طويل» وعويل" 
ونحو ذلك إلا OMG IIL‏ فيا 
ذهب ابن عصفور قائلاً: ((إن كانت 
الواو وحدها فلا يخلو من أن تكون 
مضمومة أو مكسورة أو مفتوحة. 
فإن كانت مكسورة أو مضمومة 
جاو of‏ دل iy lee‏ فتقول في 


o #4 "o? "Ie 211‏ 
وعد عد وفي "55 : ا 
وف وساد A‏ إسادة» وف er‏ 


A oom. Gs 


واهل التحقيق يقولون احمأر وادهآمٌ 
واجذأرٌ))”"" وَقَوْلُ OS i‏ 
رات fe IGS‏ الجلاميدٍ ESE‏ 
الا ا Unt dd‏ 
4. (إسادة وإشاح): وأشباهها يقال 
إن الألف هي الواو ولكنها لما كسرت 
شمزت وهي لغة تميم همزون كل واو 
مكسورة أو مضمومة تجيء في هذا 
ct‏ فأصل (الإسادة / وسّادة) 
و(الإشَاح / وشَاحٌ) قلبت الواو I‏ 
مكسورة لكسرة الواو»وكذلك بدليل 
قوله تعالى OEST 4240 Gig}‏ 
وأصلها من الوقت فجعلت الواو 
ألفا مضمومة لضمة الواو ىا كسرت 
في تلك الأشياء لكسرة الواو. وقال 
الحطيعة2379: 

Ss ol‏ ذا عز حديث فإنهم 
ذوو إرث جد لم aH‏ زوافره 

Yia اذا كانت ال او‎ LI 
يجوز فيها إبدال وقد يشذ فيجيء على‎ 
وهي وَناةٌ‎ sul غير القياس كا قالوا:‎ 


٠ 


S 
د‎ 
3 
D 
1 
3 
3 
n 
ay 
a 
p. 
“ay 
2a 
لله‎ 
1 
ES 
E. 
1 
G 
١ 
3 
ر‎ 
= 


()١5545 - دواة/ المجلد التاسع - العدد السادس والثلاثون - السنة التاسعة (شوال‎ ># 4 iis 


(r 


> 


أثر الوظيفة الصوتية في اللهجات العربية... 
واو مكسور في الأدوات التى على بناء 
فعال PUL y‏ 
لاا سهيل المحزق اللهسات 
مال بعض الصرفيين الى 
التخلص من الهمز cy‏ خلال sll‏ 
قواعد صرفية معينة؛ بغية التسهيل 
بالشكل الذي يحقق وجودهاء ومن دون 
الشعور بصعوبة النطق فيها aca Se‏ 
العرب» وحاولت إيجاد التريرات 
للتخلص من موضع من مواضع 
٠ 5‏ 3 و 
الثقل. وني هذا الموضع نستعرض 
تحقيق حيث يشير بعض اللغويين إلى 
أن بنى أسد ذهبت إلى رأي التخلص 
من ال همز بتسهيله أو حذفه ويعد ذلك 
مرحلة متطورة تخالف ما عرف عن 
القبيلة من جنوحها إلى تحقيق الهمز 
وما من شك في أن هذا التأثر جاء من 
قربهم لبيئة الحجاز تلك البيئة الأكثر 


ele}‏ أخيه" وكذلك تفعل JS‏ واو 
تقع T‏ مكسورةً أو مضمومة)) 
O‏ وقد أوجد الزجاج تفسيراً عند 
حديثه عن (مَصائْب) قال:((وقد AAI‏ 
النحويون على أن 95S‏ مصائب في 
جمع مصيبة» با همزءوأَجمَعوا على Ot‏ 
الاختيار مصاوب» وهذه عندهم من 
الشاذ» أعني مصايب» وهذا عندي lo]‏ 
هو JOG‏ من الواو المكسورة» كا قالوا 
في وسادة: إسادة))'. 

إن إبراز أو تميز لهجة هذيل 
بوصفها إحدى هجات غرب الجزيرة 
العربية مهما كانت طبيعة تأثير اللهجات 
الشرقية عليهاء فإنه من المؤكد لن يغير 
من نهجها الأساسي الذي سارت عليه 
بانتظام OY sl gto‏ فالواو المضمومة 
المبدوء بها تتحول في هجة هذيل إلى 
همزة مضمومة وكذلك الواو المكسورة 
إلى مزة مكسورة على مثل: إسادة في 
Miaka‏ . وإشاح في Malas‏ 


ولغة تميم إسادة» وكذلك لغتهم في كل 
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و بغير الهمز وبجرٌ الماءء فيا 
جاءت قراءته عند بعض الكوفيين: 
"i‏ بترك الهمز وتسكين الماء» على 
لغة من يقف على cAI‏ ف el‏ 3 
ا 

۲. (جبرين أو جبريل): SS‏ الزجاج 
ان بني أسد يقولون (جبرین) وتقول 
Peine) wi‏ والمتتبع لكتب 
التفسير يلحظ: Sty)‏ جبريل (لغة 
الحجاز»» وجبرئيل (لغة تميم وشاركتها 
في ذلك قيس)» وجبرين (بالنون) لغة 
أسد. ity‏ بفتح الجيم بغير GA‏ 
«AE‏ والصيغتان الاخيرتان لم 
تنسباء اما تميم اختارت الصيغة الاكثر 
شبوعا: Ma SES go.‏ 
وقد خض GUS‏ عدن 3 shes sf‏ 
(jee) os OW L255‏ 


(V4) 


ها إحدى عشرة صورة هي 
(جبريل) بكسر الجيم والراء 


بها آهل الحجاز. (ee)‏ بفتح الجيم 


i bk 9 = TA‏ ظاهرة حذف 
الهمز شكلت القلة في هجة بني أسد 
|3 إن النصوص الواردة كانت قليلة 
جداً حبك لا يمكن lade‏ ظاهرة 
dole‏ وهناك أمثلة كثيرة في تحقق هذه 

الظاهرة: 
.١‏ أرجيت: فبنو أسد تقول: 
((أرسيك OM Cage) 131 aN)‏ 
فيو هن ارجات ((والتخلص من 
الممز نوع من اليل إلى السهولة 
والبعد عن احزام اليدنيق في لطن 
Cope VL‏ ومنه قرئ قوله 
تاقالا foils asi; ii‏ في 
OME, BE gil‏ وقوله رجي 
E O‏ 
آخرته بمعنى: تؤخرء فال همز من كلام 
5 قبائل ped‏ يقولون: ol. Jf‏ 
هذا الأمر» وترك الهمز من لغة تميم 
وأسد» يقولون: أرجيته» Seley‏ 
القراءات مختلفة فيه فقرأته عامة قراء 


OME aL)‏ وبعض ((العراقيين: 
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أثر الوظيفة الصوتية في اللهجات العربية... 
BA pe‏ سور Ladin‏ باد ر 08 
کل اال fo}‏ ی {Jesh}‏ 
”. فاختلف أهل الحجاز وقريش 
وذغيوا SLM‏ سالء 3 بغير 
همزء فيا ذهب بعض آهل تيم إلى 
نطقها فقالوا: (اسأل) با همزء وبعضهم 
يقول: (hop)‏ بالألف وطرح ebl‏ 
MO jel sly‏ 
ايه Of‏ ابا عمروء في رواية 
عن ابن عباس انهم قرؤها: SLD)‏ 
وقرأ قوم: dla hais hol‏ فنقل 
حركة ال همزة إلى السين وحذف الهمزة 
التي هي عين, ولم SIE‏ همزةٌ الوصل 
لأنة لم يعتد بحركة السين Une sia)‏ 
کا قالُوا: K‏ في AYI‏ فيا ذهب 
رأي الْجُمهُور الى قراءتها: he‏ وهو 
ڪت j‏ وجهين. 
شالع قلا قا وخلف AS DL deel‏ 
فحذف الهمزة Jil‏ ما (lade‏ 
ied‏ آذه جاع عل io‏ 


يجعل المادة من: سن » TET‏ ولام 


وكسر cel I‏ وبعدها sh‏ ساكنة من غير 
مز على وزن: (SE) «fold‏ بفتح 
اجيم cel Sls‏ وبعدها همزة مكسورة 
على وزن: hee‏ وبها قرأ الأعمش»› 
وحمزة» والكسائي» واكد ذلك الفراء: 
وهي لغة تميم وقيس» وكثير من آهل 
نجد. (جَبرئل: بفتح الجيم والراء 
وهمزة بين الراء واللام» مكسورة من 
غير مد على وزن dee‏ رواها أبو 
بكر عن عاصم. (BE)‏ بفتح الجيم 
وكسر الهحمزة وتشديد اللام» وهى 
قراءة أبان عن عاصم ويحيى بن يعمر. 
(جبرائيل): بهمزة مكسورة بعدها 
ياء مع الألف.(جبراييل): بيائين بعد 
الألف أولاهما مكسورة. (op pe)‏ 
بفتح الجيم ونون مكان اللام.(جبرين): 
بكسر الجيم وبنون» وهي لغة بني أسد 
وقرآت على شيخنا أبي منصور اللغوي 
عن ابن الأنباري. (جبرائل): بفتح 
الجيم وإثبات الألف مع همزة مكسورة 
ليس بعدها ياء.(جبرئين): بفتح الجيم 


Aga 


ثالثة» وهى اسل حكاها cone VI‏ 
ووجهها أنه ألقى حركة الهمزة على 
السين وحذفهاء ولم يعتد بالحركة 
الوضيل LS‏ قالوأ hana (Geel‏ 

والحالتان المذكورتان أعلاه 
وتأكيدهما من الاخفش احتجوا 
إلى أن حركة ال همزة عارضة ويصح 
EY Gade‏ القيت اصلا he‏ السين 
وهو من شأن اللهجات التي نطق بها 
خلال القراءانت وق Jas gh E‏ 
الذي اعتمد الحذف في لفظ Gl)‏ فأنه 
جوز حاف اممزة اذ قال :((تتشقط 
آلف Jo ll‏ فتحرّك ما bay‏ ومن 
تحقيق dl‏ قؤلك: cals‏ الرجل. 
الرجل. فحركت الألف بِعَيْر إشباع 
همزء 15 تشقط اللمرّة GLS G OY‏ 
متحرك. فتقول: Sy Je‏ داك 
على Atel‏ وعامة کلام aye‏ 


کو شال شال: fe sd‏ کا 
قال: خف. فلا يحتاح في مثل هذا إلى 
همزة وصل» و انحذفت عينٌ الكلمة 
لالتقائها ساكنة مع اللام الساكنة)) 
۳. والظاهر من القراءات اعلاه ان 
الاختلاف في حذف الهمز او تخفيفها 
يعود الى اصل المادة eed‏ يعاد لفظ 
سأل فعل ماص فهذا يعني ان التعامل 
معه على اساس التقاء الساكنين وهي 
قراءات تختص أصلاً باللهجات فكل 
قبيلة من القبائل تعيد اللفظ الى اصله 
تتصرف بال همز وفقاً لميتتها في الأصل . 
وما ISH‏ هذه الحقيقة ما تجسد في قوله 
a io) ies‏ لكان مل NUNS‏ 
قَاضِي Mada‏ بالهمزة فاحتيج في 
الأمر إلى مزة الوصل لسكون السين 
وني سل ASST oles‏ أن ال همزة 
ألقيت > US‏ على السين» فاستُغني 
عن هة Copel Mod hell‏ 
E‏ اران من سال الملل 


د س 4 4 
يحاف. وهى cad dal‏ وفيه dal‏ 


” 


Se 
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أثر الوظيفة الصوتية في اللهجات العربية... 
aN‏ الكريمة قوله تعال cAI‏ الله 
ESS‏ ((هو أمر غير حاصل 
في الحال؛ وذلك GY‏ السين تختص 
La aL‏ إليه أن 4453 
الأعمال والحاسبة عليها والرّجوع إلى 
الله تعالى لا يحصل إلا في يوم القيامة 
lane‏ ون كل aii‏ ها عملت Ning‏ 
الأمر مستقبلي الوقوع: 28 أن الُراد 
منه الجزاء على TPT‏ کا ذهب 
ltl‏ في حذف ke tpl‏ وهي 
احد حروف AH‏ قال:(("رأى" على 
وزن "عل" وفيه لغتان منهم من يقول 
eT‏ 
ومنهم من يقدم اللام فيقول: "راء" 
فوزنه "ab"‏ قال الشاعر"": 

وکل خليل راءني فهو قائل من 
أجلك هذا هامة اليوم أو BE‏ 

أما في مستقيل "يرق" Sees‏ 
فيها "Gh"‏ وكان استعالهم قليلا هذا 

DY‏ ضرورة شعر قال الشاعر*": 

de ws Up 1 1 Se أرق‎ 


في: يرى» وّتری» ونری» 515 على 
السحْفيف))“. 
.٤‏ الفعل (يرى): فعل مضارع على 
و أصل 
الفعل هو CTD)‏ والكلام العالي في 
ذلك الهمز فإذا جئت إلى ((الأفعال 
المستقبلة التي في أوائلها الياء والتاء 
gl eee ay. Golly‏ 
الذين سمؤون والذين لا ييمزون 
على ترك ال همز كقولك: (يَرَى» (SF‏ 
ری وأرى) قال وبها نزل القرآن نحو 
قوله sds‏ الَذِينَ في m‏ 
مَرَض]7'" kb‏ بهمزون مع حروف 
المضارعة فتقول يَرْأى وتزأى وتزأى 
وأزأى وهو الأصل وقد تركت العرب 
الهمز في مستقبله لكثرة تداولهم في 
Cis‏ 

و(ترى) عينه همزة واهمزة 
Gl‏ في مستقبله لذلك قيل(يَرَى 
وترى OMS Ss‏ ومن ذلك يلاحظ 
ol‏ الذي ال Bigs‏ 


Avge 


يرئي من الاراءة فنقلت > AS‏ الهمزة 
إل الراء وحذفت Bad)‏ فصار: أرق 
T‏ , وقيل: استعمل sll‏ 
وأرأيته. رواه سيبويه عن أبي الخطاب 
عن العرب الموثوق بهم MP‏ وتأوله 
أبو علي الفارسي على أن أصله ترأى في 
لغة من قال رأى che‏ بإثبات ال همزة 
في المضارع» فلا دخل الجازم - وهو 
حذف الآلف» ثم نقل حركة الهمزة 
ال الراء» وأبذل الميرة PORTE‏ 
في Ll‏ والكمأةً: ال همزةً 5 LSS‏ 
ls‏ يحذف الحمزة على قياس النقل 
والتخفيف الكثير في EIS‏ 
فإذا أراد المازني تصغير "يرى" 
de‏ لرجل قال: t" Ga" cd‏ فيرد 
الهمزة المحذوفة OY‏ الأصل: Sha"‏ 
وينونه» فرد المحذوف مذهب يونس 
والصرف ]<= oy gill‏ هذهب سببوية 
ولو أراد يونس أن يصغر هذا الاسم 
لقال: "رأيت "Cp‏ برد ال همزة فقط 
وعدم التنوين لأن مذهبه عدم الصرف 
ولو أراد سيبويه أن يصغر هذا الاسم 


بالات 

والمذهب الجيّد: أن ينقل 
حركة الهمزة إلى الزاء فتنفتح الرّاء 
وتسقط tal)‏ فيقولون: "Ge‏ 
و”نرى" و"ترى" وأنا "أرى" فوزن: 
"يرَى": "Jas"‏ هذه اللغة الفصيحة)) 
90 يشير صاب الكنانته ما تطرق 
الى ذكره ابن جني مع التخفيف غير 
القياميّ oy‏ التحقيق هجر والرجوع 
إليه كالضرورة”'"؟. وجاءت في بعض 
القراءات القرآنية صيغة الفعل (يرى) 
نحو قوله تعال OTE‏ 
de‏ الرعن السلمي ياك الران 
is‏ موی el‏ هذا الحرف» رأى 
يرأى كرعى يرعىء إلا أن أكثر لغات 
ial‏ فم قدت بحذفها وإلقاء 
Les >‏ على الراء قبلهاء وصار حرف 
الشارفة ais‏ یدل من ا 
قال الرضي: ((باب: "يرَىء S513‏ 
يي" فان یری أصله: sefy‏ فنقلت 
حركة الهمزة إلى الراء وحذفت الهمزة 
فصار: 6h‏ وأصل أرى: sl sg‏ 
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أثر الوظيفة الصوتية في اللهجات العربية... 
کلامهم NCA]‏ 

نتائج البحث: 

.١‏ بعض من القبائل اوردت الادغام 
فتميم فتحت وأدغمت متبعون في 
ذلك لغة fal‏ الحجازء فهم يظهرون 
الأسماء بحجة dell‏ ويدغمون 
الأفعال لتفريقها عن cel VI‏ فحجة 
من يظهر هو إعادة الكلام الى أصله 
الصرفي. 

؟. أن المذهب الذي يظهر التضعيف 
ويكون التخفيف أخره فهذا على لغة 
اهل الحجاز وعكس هذا المذهب 
يدغمون المضعف لغة بني ck‏ 
اما بالنسبة للعرب فتكون حركات 
أواخره مختلفة بالرفع والنصب والجر. 
فقط نسبوا الفتح الى بني أسد بعض 
من العلماء والبعض الاخر امل dia‏ 
واما النصب نسبوه الى الكسر اي بني 
كعب. 

۳. جاء في كلام العرب بفك إدغام 
المضعف في اللهجة الحجازية ويسكن 
أخره عند الجزم» قالوا: لم نردد» da‏ 


لقال: رأيت "يريا" بإدغام ياء التصغير 
في الياء المنقلبة عن الألف وبتنوينه OY‏ 
مذهبه الصرف فقد عرف تركب مذهب 
Gill‏ من مذهبى الرجلين OM‏ 
اجتمعت Si)‏ على همز 
ما OW‏ من Cals‏ واشترآیت cali shy‏ 
وراءيت وما كان من رؤية العين» 
وقال بعضهم بترك الممزة» وهو 
قليل» اجتمعت È yl‏ الذين يبمزون 
والذين لا همزون على ترك الهمزة. 
كقولك: يّرى» وتّرى» (GIG‏ ونرى» 
43 نزل القرآن إلا يم UE LH‏ 
تهمز فتقول: هو يرأى» وترأى» ونرأى: 
وأرأى»» fal Ob‏ الحجاز يتركون 
ال حمر فيقولون: 5 ذَاك؛ G teed Wy‏ 
ذَاك؛ وللجميع: روا ذاك؛ وللمرأة: 
ري IS‏ وللنسوة: رَيْنْء تّيم تهمز 
في الأمر على الأصل» فيقولونَ: ازا 
دلقم واثأنه oiadi doles‏ 
SE‏ فإذا قَالُوا: أَرَيْت فلانا OE G‏ من 
أمره SSN‏ فلاناء UE Ke FT‏ فإن 
أهل الحجاز OLS desja‏ لم يكن من 


Avge 


إذ اتبعوا (الياء والواو) حركة ما قبلها 


yt plore‏ مع الكسرة ceb‏ ومع الضمّة 
واوا ومع الفتحة al‏ 

هن ضرفت ل Seb Bo all‏ 
بتكاملها وانضباطها من حيث المفردات 
ووظائقهاء فجاءت العديك من الظو pl‏ 
الصرفية لتثبت حيوية اللغة وتجديدهاء 
والهمز هو أحد تلك الظواهر الصرفية 
التي اختلف العرب في نطقها تحقيقيا أو 
تسهيلاً أو تبديلاء ني ضوء كل هجة من 
هجات العرب» وقد انجر كثير منها إلى 
ol Fal‏ لتحيل pall‏ القران Lend ge‏ 
aia‏ اسه 
A‏ مال ن الضرفيوة ال alee‏ 
من الهمز من خلال ايجاد قواعد صرفية 
ما بغ السهيل بالشكل الذى GAS‏ 
وجودهاء ومن دون الشعور بصعوبة 
النطق فيه (الثقل) الذي كرهته العرب 
وحاولت ايجاد التريرات للتخلص من 
الثقل 


موضع من مواضع 


die قير‎ ci as 
ولغة (حمير) يحركون‎ oy لم یردد» ولم‎ 
قالوا: غض الطرف‎ co pd مطلقا‎ SIL 
والتضعيف الأمرٌ مرهون باللهجة‎ 
القبيلة فالحجازيون فك الإدغام, وكيم‎ 
أبقت الادغام على الفتح ولهجة حمر‎ 
أبقت الإدغام على الكسر وهذا يعود الى‎ 

هجة كل قبيلة من القبائل. 
cele .٤‏ ظاهرة الابدال بمسوغات 
مذهب القدماء إرادي الحدوث GY‏ 
nae ud he‏ وقد 
يقع الإبدال بين الحروف المتقاربة في 
حكاية Ep‏ ولو كانت من خارج 
متباعدة. St,‏ الابدال cn S jee cle‏ 
الجملة ويمكن من خلاله فهم الابدال» 


ءءء 


er 
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أثر الوظيفة الصوتية في اللهجات العربية... 
56> ينظر: الصدز cats‏ وينظرة الضاد 
في النظام الصوتي العربي:٥٥‏ . 

/ا- العين: 90/8 

۸- حمهرة اللغة ¥/ 1۷١‏ . 

ONY /٥:لصضفملا شرح‎ -4 

-١‏ ينظر: المصدر نفسه. 
١5-ينظر:‏ المصدر السابق: 0/ -61١‏ 
VY‏ والدراسات pall‏ تة عند elle‏ 
التجوید ۳۳۸ . 

08 /١ ۲-العين:‎ 

١١ الرعاية:5‎ ka= 

»١١/ 5 شرح المفصل:‎ -\é 
واللهجات العربية القديمة في غرب‎ 
AARC الجزيرة العربية:‎ 

واد فى الات ل نك ليت 
SAY [Taal gl‏ 

ONY /0 ينظر: شرح المفصل:‎ -5 
LOY [Fok ۷ 

-۲۷۱ ينظر: شرح ابن عقيل:5/‎ - VA 
وشذا العرف في فن الصرف:‎ ۲ 
EN 

14- الكتاب: تناوله تحت "باب 


الموامش: 

ا ينظر: Ave‏ في علم 
الاصوات» > dls‏ دادة عبد الحكيم» 
و المنهج الصوتي للبنية العربية رؤية 
جديدة في الصرف العربي» د. عبد 
Le‏ الخليل» د. حلمى خليل VA:‏ و 
التغيرات الصوتية في التركيب اللغوي 
العربي(المقطع»الكلمة» الجملة)»صلاح 
الدين سعيد حسين:9-١١»‏ اطروحة 
دكتوراه. 

-éq علم اللغة:‎ gael jee =Y 
وينظر: الضاد في النظام الصوتي‎ (0۰ 
. ٥ ٤:يبرعلا‎ 

ء٠١٠١ ينظر: أسس علم اللغة:‎ -Y 
وينظر:‎ VON iL ومناهج البحث في‎ 
o الضاد في النظام الصوتي العربي:؟‎ 
AYY علم الاصوات (مالميرج‎ ae 
08:4 wl 

st: by —0‏ القراءات: 7١1و‏ وينظر: 
الضاد في النظام الصوتي yall‏ 001.4 


دون 


ay ۷‏ كلام العزب: 117/7 . 
-YA‏ ينظر: imb‏ تميم وأثرها في 
العربية: 5 Yro- Ye‏ 

4- بحوث ومقالات في اللغة: -Aé‏ 
Ao‏ 

۰- آل عمران/ ۱۲۰ 

-555 /١ معاني القرآن واعرابه:‎ -"١ 
. 06 

7 7- الحشر/ 5. 

YAY البقرة/‎ 77 

YAY البقرة/‎ "5 

VY) آل عمران/‎ -Yo 

AY الأنفال/‎ "5 

.۲۷ طه/‎ -YV 

YAO /١:نارقلا البرهانفي علوم‎ -YA 
NO-AE وبحوث ومقالات في اللغة:‎ 
AAV- ۱۹۱ دقائق التصريف:‎ -۹ 
AEV- NET ودروس في التصريف:‎ 
2585-5146 / ١ ينظر: البرهان:‎ - ۰ 
. ٠١١ / ١ ومعترك الأقران:‎ 
ودروس‎ NA دقائق التصريف:‎ - ٤۱ 
.1517/-١575:فيرصتلا في‎ 


اختلاف العرب في تحريك الآخر": [Ý‏ 
0 

-١‏ المساعد على تسهيل الفوائد:”/ 
٤‏ وينظر: تمهيد القواعد بشرح 


تسهيل الفوائد:9/ ٤٦۷١‏ 


sVOALCAY 1% 

C10 ينظر: في اللهجات العربية::‎ - YY 
.٠٠٠-۳١ والصرف الوافي:5‎ 

“7 - ينظر: شرح الاشموني لألفية ابن 
مالك:٤/ VAY‏ لهجة قبيلة بني أسد: 
AV-A1‏ 
5- ينظر:البديع في علم العربية:١/‏ 
ovr‏ وإيجاز التعريف في علم 
۲١١ ae pall‏ .وشريع. التصريف 
للشانيني: 80-808 وشرحان على 
مراح الارواح:١/ AE‏ 

2157/5 شرح الاشموني:‎ -٥ 
de وشرح التصريح‎ WV والشافية:‎ 


5- اللهجات العربية في التراث: 
YA‏ 


* 
I 
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D 
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أثر الوظيفة الصوتية في اللهجات العربية... 
المفصل: 0757/05. 

VO پوسف/‎ — 04 

YA / الأنعام‎ 

FM /٠:كلاسملا ينظر: أوضح‎ -١ 
. ١5 ١:ةيبرعلا ولهجة تيم وأثرها في‎ 
ينظر: معاني القران وإعرابه:‎ -5 
AT 
ا‎ 
YANYAN e /١:ثارتل‎ 

4- الكتاب:/ OKO‏ وشرح US‏ 
سیبویه:٤/ YIA‏ والكناش في فني 
النحو والصرف TeV Y‏ 

10 - شرح ألفية ابن مالك للشاطبي = 
المقاضند الشافية:ة /ر EVN‏ 

11- ينظر: الممتع: ENA‏ 

۷- اللهجات العربية في التراث: 
١‏ التذيل والتكميل في شرح كتاب 
التسهي :۱۲۹/۸ : 

VA [II -M 

14- ينظر: إعراب النحاس 
465,: والتبيان في إعراب القرآن 
؟/ 865 والبحر المحيط:/ا/ Yey‏ 


“VUE سيبويه:4/‎ OLS شرح‎ EY 
YOA/O c11 

9 - لقان / ۱۹. 

[¥ 23 Ol go قر مجم‎ 1 
. 

A\ [ab -£0 

77١ /١١:يبطرقلا تفسير‎ - ٦ 

.6 5 / -المائدة‎ éV 

NE | مريم‎ - 

١١7 المؤمنون/‎ 84 

- الحجة في القراءات السبع: NYY‏ 
-١‏ السبعة في القراءات: /١‏ 2554 
والحجة للقراء السبعة:”/ NYY‏ 

NYY -الحجة للقراء السبعة:۳/‎ ۲ 
NYY A السا‎ jell - oF 

sE tcl —08 

00— معاني القرآن وإعرابه:؟/ £40 
5- أسرار التكرار في القرآن:. AV‏ 
۷١ pales,‏ 

- 77 العربية والمعنى:‎ ALL - ov 
ey 

8- ينظر: ا لخصائص: ۰۲۸/۲ وشرح 


Avge 


والمحيط الأعظم ۹/ .٠۳۸‏ 

-AY‏ ينظر: الصاحبى: NOE‏ وفقه 
اللغة وسر العربية: YW‏ وشرح 
المفصل: 5177/0 7. 

65- ينظر: التعريفات: NV‏ 

65- ينظر: التوجيه اللغوي lel a‏ 
القرآنية في كتاب إعراب ثلاثين سورة 
من القرآن الكريم دراسة صوتية 
صرفية»:59. 

YEN /۳ معاني القرآن (الفرّاء):‎ -A 
NOE الصاحبى في فقه اللغة:‎ -AV 
cS Tamer eee وفقه اللغة وسر‎ 
Yoo /١ في علوم اللغة وأنواعها:‎ 
الإبدال: (مقدمة المحقق):‎ OLS -AMA 
55 وأنواعيا:؟‎ 

4 ينظر: سر صناعة الإعراب: 
AAYA‏ 

-Ae‏ ينظر: منهجا الخليل وسيبويه: 
AYA‏ والنقد 


LH‏ :5 5-: ر 


\)4- ظاهرة الاعلال والابدال E‏ 


والاتحاف:797. 

»۸٤:نارقلا في شواذ‎ pak -٠ 
VO /۲ والكشاف‎ 
.۳۹۹-۳۹۸ /۲ الكتاب‎ -y \ 

. 10 /Y ينظر: المخصائص‎ -VY 

. ٤١-٤١ /١:حارملا ۳-ينظر: شرح‎ 
(YTV ينظر:دلائل الإعجاز‎ -yé 
AY /١ وشرح الشافية‎ 
o0 


7 ينظر: دروس في التصريف VY‏ 


۷-الکهف/ NA‏ 
-VA‏ ينظ ال للقراء 


VeA Y والكشاف‎ YE السبعة:0/‎ 
EAN, 

4- السبعة في القراءات:١/ AG‏ 
وينظر: تفسير الطبري:۱۷/٦۲٦»‏ 
وا 
١٠-ينظر:‏ البحر المحيط: ۷/ -٠١٤‏ 
١٠6‏ . 


-AY ¥‏ ينظر: كتاب العين: A‏ /ه cé‏ 


وتبذيب اللغة: /V‏ ۷°« والمحكم 
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أثر الوظيفة الصوتية في اللهجات العربية... 
۳- الكتاب: 5/ ٤۷١‏ والمحكم 


5594-8 الكتاب:‎ —\*% 
EYA S Via pal والممتع في‎ 


ETA Ebs aey 
259/6 الاي‎ l الات‎ 
AAY /١:مظعالا والمحكم والمحيط‎ 
ع ؟.‎ ١:79 /٤ الكتاب:‎ - 7 
EV) /٤ ۸-الکتاب:‎ 
VV ۹-العين:/‎ 
oS) ينظ‎ SS 
VEE والتكملة:‎ 
[ETO AT ينظر:الكتاب:‎ =١ 
CVOA-VOV /\ "وش الصندافة:‎ 
YAY OT /\ pall والممتع في‎ 
VV: GS ghll التصريف‎ - ۲ 
AY- المقتضب:‎ -۳ 
[t والأصول في النحو:‎ ۷/۳ 
.۲ 1۹-۸ 

-٤‏ التكملة: ۲٤۸/۲‏ شرح 
التصريف للثانيني ٠٠ ٤-۲٠۲:‏ . 
6- التكملة: ۰۲٤۸/۲‏ وشرح 


TAS 


العربية Gy‏ القدانى. والحدتن: د 
محمد حماسة عبد اللطيف. ile‏ المجمع 
العلمي في القاهرةه ج: EAEV‏ 
١ع‏ ص۳٥۱‏ . 

le othe ey‏ الشرىة وتموها 
وتکاملها:۱۸.الاشتقاق(آمین): YOY‏ 
والنقد الصوتي عند الخليل: .٠١١‏ 
JAF‏ 

VE /O الا‎ yall 
الفراهيدي‎ -٥ 
27 البضرة:‎ 

575 ينظر:التطور اللغوي: VY‏ 

۷ ينظر: المضندر السايق SVP i‏ 
- منهجا الخليل وسيبويه: NYA‏ 
النقد الصوتي عند الخليل:99. 

4- الكتاب:514/5» والموضح في 
التجويد: ٠٤١١-١٠٤١‏ . 

18ت الكنابي: VTA‏ 
ey = ١۶۴(١‏ الدراسات الصوتية Jos‏ 
علاء التجويد: 40 

- الموضح في التجويد: -٠٤١‏ 
VEA‏ 


عبقري من 


Avge 


مالك / AVY‏ 
۷- مراح الأرواح:٠٠٠.‏ 

64- شرح التعريف بضروري 
التصريف: YNE‏ والكناش في فنى 
النحو والصرف:۲/ YOV‏ 

.۱۳٤-۱۳۳ /5 مالك:‎ 

VV الكهف/‎ - ١١ 

-AYY‏ ينظر: Glee‏ القران(الفراء): 
7 : وإعراب القران(النحاس): 


vey /y¥‏ وشرح مراح الارواح: 


AS /\‏ 
۳- ينظر: الأشباه والنظائر 
. 


5- ينظر:الكشاف: ٠/7‏ 1/5 . 
5- ينظر: إصلاح VEY: Gh)‏ 
وتفسير الطبري:۱۸/ AYAN‏ 
a‏ الدع YA‏ 
بقارت اليو FAN‏ 

- المستدرك على الصحيحين: 
05 » وينظر: النقد الصوق عند 


التصريف (للثانيني): 5-1017 .٠٠‏ 
0-315 ينظر: شرح التصريف 
(الثانيني): 5 70. 

11> المصدو VOLT OVS pl‏ 
۸ البديع في علم العربية:۲/ 2045 
وشرح المفصل: 0[ ۳ 00% 
۹- البديع في علم العربية: ۲/ 
٤‏ وشرح المفصل: 5/ ۳۹۳ 
007 . 

by >۹‏ : هة الط 2 
-١‏ المقتضب: .47/١‏ والأصول 
في النحو: ۳/ 5594-774,. واللباب في 
علل البناء والإعراب:۲/ YP O-FYE‏ 
VY‏ ينظر: شرح الشافية:١/ ٠۸‏ 
۷۴< الیل بوالتكميل. فى شرح 
كتاب التسهيل:5”/ V0‏ 

4- تمهيد القواعد بشرح تسهيل 
الفوائد: „ONO E /٠١‏ 

٥١٠١٤ /٠١ المصدر السابق:‎ 6 


وشرح التصريح على Nene‏ 


VY 5 


7 ينظر:شرح Geet ll‏ ألفية ابن 
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أثر الوظيفة الصوتية في اللهجات العربية... 
۹ - تنيب اللغة: 58/11. 
فوت المفيدر الاق Aog‏ 
سرك" اسي Ans‏ 

۲- شرح صحيح البخاري: 
KAWAK‏ 
۴ عليب ONNU‏ 
8ه ينظر: رسالة الملائكة: ,١١‏ 
6 -البحر المحيط:/ا/ YT‏ 

Oe /٠:ريسفتلا -المسير في علم‎ ١ 
.٠١ ٤ ينظر: اللمع في العربية:‎ - ١17 
.17 ينظر: لهجة قبيلة بني اسد:‎ - ١ 
.٠٠۸/١:ةغللا -المحيط في‎ 8 
000 /” -الكتاب:‎ 

ذ- المصدر السابق: AVV/E‏ 
وينظر: شرح كتاب سيبويه (للسيراني): 
0-4/٥‏ 

۲ -ينظر :الکتاب:٤/ NVA‏ وشرح 
الشافية:۲/ YVY‏ 

١‏ - التكملة:ة ؟. 

AVY الكتاب:5/‎ TE 

FAY ينظر:شرح الشافية:۲/‎ - 6 
CVV 72 الكتاف‎ 2b =١ 


٠ ١56:ليلخلا‎ 

8 - العين: YUVA‏ وينظر: النقد 
الصوتي عند الخليل: ٠ ١50‏ 

. ١50:ليلخلا -النقد الصوتي عند‎ ٠ 
في اللهجات العربية(أنيس):‎ -0١ 
واللهجات العربية في‎ Yog 
والنقد الصوتي عند‎ CW التراث:‎ 
VIV- 10: [A 

۲ ينظر:القراءات القرآنية في ضوء 
علم اللغة الحديث: Ys‏ 

.١17:ليلخلا النقد الصوتي عند‎ - ١57 
بين النحويين والقراء‎ jedl - ٤ 
.١١9-1١1١/:ةيئادأ دراسة صوتية‎ 
اللهجات العربية في القراءات‎ -5 
. ٠١0 القرآنية:‎ 

5- ينظر:المصدر السابق: ١١٠٠ء‏ 
والهمز بين النحويين والقراء دراسة 
صوتية أدائية:١١1١»‏ والنقد الصوت عند 
YAW: ft‏ 

AY /۲ ينظر: أساس البلاغة:‎ - ۷ 
CORNY الكداب:‎ (by = TEA 
Ke /١ وشرح الشافية:‎ 


Aga 


۹- ينظر: اللهجات العربية 
القديمة:/5١.‏ 


. ٦٥١ /۲ ينظر:الجمهرة:‎ - 
ذويد):‎ cpl) GRAY) ينظر:‎ - 
„oY 

./١7 ينظر: البارع في اللغة:‎ VAY 
.١5/9:يربطلا ينظر: تفسير‎ - ١87 
.١١7:دسأ قبيلة بني‎ inb- VAL 
في اللهجات العربية:1۸.‎ -6 
NYY الاعراف/‎ 15 

/ام١‏ - الاحزاب/ )0 

۸- تفسير الطبري:17/ YN‏ 

84 - المصدر نفسه. 

14 دي MAG [Vi E tall:‏ 
واعراب القران (للنحاس): Vei‏ 
وتفسير القرطبي: ۲/ ۳۷ . 

.5٠7:ةيخيرات لغة تميم دراسة‎ -١ 
.18 البقرة/‎ 5 

144 - ينظ Guhl oj‏ عله 
[Ni pn‏ 4-8 

eae =A‏ تفسير 
الطبري:۲/ ۳۹۱-۳۸۹. 


by ۷‏ الات =Y‏ 
۸ء وارتشاف AVS pall‏ وشرح 
التصريح على التوضيح:۲/ EYA‏ 
۸-الکتاب:٤/‏ ۱۷۸-۱۷۷ . 
=T‏ يقر seeks!‏ 2ر۷۷ 


وشرح كتاب سيبويه (السيرافي): 
٥‏ وشرح الشافية:۲/ .٠٠٤‏ 
ird -‏ تميم واثرها في العربية 
A Teisa all‏ 

=W)‏ شرح تقائض جرير 
awa‏ 

.١١ المرسلات/‎ 

.٠١ ١:هناويد‎ \ ۳ 

a‏ الصف ار 
ودقائق التصريف: 5١‏ 7. 

VO‏ دیوان ابن مقبل:۳۹۸. 

-٦‏ المنصف:77/8 YYA-‏ وشرح 


E 


الشنافية VIA‏ 
۷-المتع في التصريف:١77.‏ 
-\VA‏ معاني القرآن وإعرابه: 
YY\-¥Y 9 /Y‏ 


E 


LD 
VV EEE - دواة/ المجلد التاسع - العدد السادس والثلاثون - السنة التاسعة (شوال‎ © 


(YYY - آيار‎ 


7 > 


ive 


JO EEE - دواة/ المجلد التاسع - العدد السادس والثلاثون = السنة التاسعة (شوال‎ € eo. 


Groupee 


\¥o 


® 


أثر الوظيفة الصوتية في اللهجات العربية... 
۷- البي لكثير . ينظر: ديوان كثير 
„EYO: e‏ 

۸- البيت لسراق البارقي. ينظر: 
ديوان سراقة البارقي:۷۸. 

49- شرح التصريف (الثانيني): 
céré‏ واللباب في علل البناء 
والاعراب:۲/ 770 . 

۷۰ / 5 ينظر: شرح المفصل:‎ -٠١ 
.؟١‎ 55 البقرة/‎ “١ 

7- ينظر: شرح الشافية: ٠۲۲ /٤‏ 
—Y VY‏ المصدر نفسه. 

-YNE‏ ينظر: الكتاب 47/7 20 وشرح 
كتاب سيبويه (للسيراني):0/ NVA‏ 
٥‏ التذييل والتكميل في شرح كتاب 
التسهيل:١/ YN‏ وينظر: المساعد في 
تسهيل الفوائد: .۲٠۷ /٤‏ 

5- أصول النحو: ٠۷۷‏ . 
۷-تهذیب اللغة: ۱۰۵/ YYA‏ 


YY) /ةرقبلا-٥‎ 
pansy ۷۹/١ زاك المسين:‎ 2-5 


البحر المحيط:”//7”51.» والمزهر: 
TAY‏ 
۷- البحر المحيط في التفسير:”/ 
EV‏ 


۸- ينظر: التبيان في اعراب 
القران:١1/ ١17١-١159‏ 

8ه الان ق: إغرات القران11/ 
١7-14‏ 

+ * -تېذیب اللغة:6١/‏ ۲۲۹ 

JOY المائدة/‎ ١١ 
يبان چ‎ <5 

۳ - ينظر: مفردات ألفاظ القرآن: 
Yvo /Y‏ 

. ٠١١ -التوبة/‎ ٤ 
التفسير‎ -۵ 
NEY NI 

jae ¥ +5‏ > ادر تمسة: 


Aga 


5. اسس علم اللغة» ماريو باي» ترجمة: 
د. احمد مختار عمر» منشورات جامعة 
طرابلس» كلية التربية ”191/7 م. 

۷. الأشباه والنظائر» تاج الدين عبد 
الوهاب بن تقي الدين السبكي (ت 
(av‏ وار الكت العلميةة Nb‏ 
۹ 

.A‏ الاشتقاق» صدا أمين» مكنة 
الخانجي -القاهرة» Yb‏ ١٠٠1م.‏ 
لاشقاق أبوكر عمدي: op pel‏ 
دريد (ت-۳۲۱ه)» تحقيق: عبد السلام 
محمد هارون» دار الجيل» بيروت. لبنان» 
1991١ Nb‏ م. 

.إصلاح المنطق» أبو يوسف يعقوب 
Glew! oy‏ ين السكيت (AYES)‏ 
as‏ عمد مرک دار اعبات الات 
العربي» ط ۲٠٠۲۰۱‏ م 

.١‏ الأصول في النحوء gl‏ بكر محمد 
بن السري المعروف بابن السراج (ت 
١‏ ه)» تحقيق: د.عبد الحسين الفتلي» 
مؤسسة الرسالة» لبنان» Vb‏ 1995م 


۲. إعراب القرآن» أبو جعفر 


المصادر والمراجع: 

.١‏ الابدال» أبو الطيب اللغوي (ت 
١‏ تحقيق: je‏ الدين التنوخي» 
مطبوعات المجمع العلمي call‏ 
دمشق ١91١1-١191ام‏ 

؟. GY‏ فضلاء البشر في القراءات 
الأربعة عشرء أحمد بن محمد بن الدمياطيٌ 
Ca VV IV)‏ تحقيق: أنس مهرة» دار 
الكتب العلمية» لبنان» ط"ا2 5 ٠٠7م.‏ 
۳. اثر القراءات في الاصوات والنحو 
العربي ابو عمرو بن العلاء» د. عبد 
الصبور شاهين. 

4. أساس البلاغة» أبو القاسم محمود بن 
عمرو بن أحمد, الز حشري جار الله (ت- 
ه). تحقيق: محمد باسل عيون 
السود» دار الكتب العلمية» ببروت» 
bold‏ 199/8 م. 

5. أسرار التكرار في القرآن, أبو القاسم 
برهان الدين GE SI‏ (ت- 2010( 
تحقيق: عبد القادر أحمد عطاء مراجعة 
وتعليق: أحمد عبد التواب عوضء دار 
الفضيلةء (د. ط)ء(د. ت). 
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أثر الوظيفة الصوتية في اللهجات العربية... 
دار ۱٤٩١ Vb cg poe Kall‏ ه. 
۷. بحوث ومقالات في اللغة» رمضان 
de‏ .التواب: dice lato‏ 
الخانجي بالقاهرة» ط۰۳ 1996م 

. البديع في علم العربية» أبوالسعادات 
المبارك بن محمد بن محمد الجزري ابن 
الآثير (ت ٠٠٦‏ ه)» تحقيق: د. فتحى 
أحمد علي الدين» جامعة أم القرى» مكة 
cde SU‏ المملكة العريية السعودية» Vb‏ 
١ه‏ 

4. البرهان في علوم القرآن» gh‏ عبد 
الله مك بن عبد الله الوركثى )= 
٤ه)»‏ تحقيق: محمد أبو الفضل 
إبراهیم» بيروت. ۱۹٥۷ ۰۱ BOLJ‏ م. 
9" التبيان. في اعراب القرآن» أبو 
البقاء الحسين بن عبد الله العكبري 
deio)‏ المحقيق: على عمد 
البجاوي» عيسى البابي الحلبي وشركاه 
- مصر »۱۹۷۱م 

AS التذييل والتكميل في شرح‎ .١ 
ففق‎ qd خان‎ yl اهل‎ 
ere د.حسن هنداوي» دار القلم-‎ 


لای( وضع حواشيه 
وعلق عليه: عبد المنعم خليل إبراهيم» 
منشورات محمد على بيضون. دار الكتب 
العلمية» PVEVV Nb cg ws‏ 

۳. أوضح المسالك على ألفية ابن 
re SUL‏ الله بن Sle‏ الدين بن يوسف 
الأنصاري (VI-a)‏ دار الجيل - 
بیروت» ob‏ ۱۹۷۹م 

.٤‏ إيجاز التعريف في علم التصريف». 
أبو عبد الله محمد بن عبد الله بن مالك 
الطائى(ت- (Ce WY‏ تحقيق: محمد 
المهدي عبد الجي عمار سالمء sole‏ 
البحث العلمى بالجامعة الإسلامية» 
المدينة المنورة» المملكة العربية السعودية» 
ط۰۱ ۰۲٠۲م‏ 

cS البارع في اللغة» أبو علي‎ .٠ 
تحقيق: هشام الطعان» مكتبة النهضة‎ 
بغداد» دار الحضارة العربية بيروت»‎ 
ط۰۱ 1916م.‎ 

5. البحر المحيط في التفسيرء pl‏ 
حيان محمد بن يوسف الأندلبى (ت- 


6ه ). Gat‏ 1 صدقى محمد جميل» 


Aiga 


۷. تفسير القرطبي(الجامع لأحكام 
القرآن). أبو عبد الله محمد بن Jal‏ 
القرطبي(ت- (AW)‏ تحقيق: أحمد 
البردوني وإبراهيم أطفيشء دار الكتب 
ci all‏ القاهرة» ط ۱۹٦٤٤۲‏ م 
۸. التفكير الصوتي عند الخليلءد. 
حلمي خليل» de‏ الآداب جامعة 
الاسكندرية» دار المعرفة الجامعية» Nb‏ 
e\4AA‏ 

ALS "4‏ أبو علي الحسن بن أحمد 
الفارسي (ت-/ا/ا"), تحقيق: د. كاظم 
بحر مرجان» مطابع مديرية دار الكتب 
للطبع والنشر» جامعة PNIA Ne ho ll‏ 
Te‏ تمهيد القواعد بشرح تسهيل 
الفوائد» محمد بن يوسف بن أحمد ناظر 
الجميش (ت- ۷۷۸ ه) تحقيق: أ. د. 
علي محمد فاخر وآخرون» دار السلام 
للطباعة والنشر والتوزيع» القاهرة 
جمهورية مصر العربية EYEN AD‏ 
1 علوي gl cde!‏ فتصون عمد 
بن dal‏ بن الأزهري(ت- ١۳۷ه)»‏ 


تحقيق: محمد عوض مرعب» دار إحياء 


ط۰۱ ۱۹۹۸م . 

Olde التصريف الملوكي» أبو الفتح‎ VY 
تحقيق: محمد سعيد‎ COPAY) بن جني‎ 
بن مصطفى النعسان الحموي» دار‎ 
المعارف للطباعة» مكتبة الدعوة-حماة»‎ 
eYoVAVeb 

alley التطور اللغوي مظاهره‎ YY 
وقوانينه» د. رمضان عبد التواب» مكتبة‎ 
ا لخانجي» القاهرة» ط۲» ۱۹۹۰ م.‎ 

4 ". التعريفات» علي بن محمد بن علي 
الزين الشريف الحرجاني (ت-١١۸ه)»‏ 
oer:‏ إبراهيم الابياري» دار الكتاب 
العربي» بيروت» ط6٠5١١١اه.‏ 

. تفسير الرازي (مفاتيح الغيب)» 
أبو عبد الله محمد بن عمر الرازي 
)1-2 ١1ه)ء‏ دار إحياء التراث العربي» 
بيروت» AVE Pb‏ 

5. تفسير الطبري(جامع البيان في 
تأويل COLD‏ بو جعفر محمد بن جرير 
الطبري (ت- + (at)‏ تحقيق: أحمد 
محمد شاكر» مؤسسة الرسالة» (Vb‏ 


ees 


E GES 


۴ 


D 
I 
3 
D 
1 
3 
3 
n 
ay 
=) 
3 
3 
k 
3 
“4 
7) 
1 
G 
1 
3 
ر‎ 


- دواة/ المجلد التاسع - العدد السادس والثلاثون - السنة التاسعة (شوال‎ ># e 


(‘YT - ار‎ (N SE 


=> 


أثر الوظيفة الصوتية في اللهجات العربية... 
۷. الخصائص» ابن جني» تحقيق: محمد 
علي النجار» دار الشؤون الثقافية- بغداد» 
ط٤»‏ ام 

YA‏ الدر Spall‏ في علوم الكتاب 
المكنون» أبو العباس أحمد بن يوسف بن 
عبد الدائم المعروف بالسمين الحلبي (ت 
Gad (ayo‏ ان bl Doe sal‏ 
دار القلم» دمشق» aN E ٦‏ 

14 الدراسات الصوتية عند علاء 
iy gael‏ د. غانم قدوري الحمد» دار 
عمار للنشر والتوزيع» PYV YB‏ 
٠‏ . درة التنزيل وغرة التأويل» أبو عبد 
الله محمد بن عبد الله الأصبهاني(ت- 
٠ه)‏ تحقيق: د. محمد مصطفى 
آيدين» جامعة أم القرى- السعودية. 
Yer Vol‏ 

١؟.‏ دروس التصريف. محمد نحي دين 
عبد.المكتبة العصرية؛ بیروت» PNA‏ 
5 . دقائق التصريفء أبو القاسم بن 
محمد بن سعيد المؤدب (ت- CoV YA‏ 
hee!‏ د. حاتم صاح الضامن» دار 
البشائر» ط 5 ١6٠5٠١‏ م 


التراث العربي» بيروت» ط١١»٠١٠٠م‏ 
TY‏ التوجيه اللغوي للقراءات القرآنية 
في كتاب إعراب ثلاثين سورة من القرآن 
Sl‏ الاين ‘dpe alsa‏ 
صرفية)ء أميرة بنت عتيق الله اليوبي» 
رسالة ماجستيرء كلية الآداب والعلوم 
الانسانية» جامعة eY ٠١١ db‏ 
بیروت» ط۲۰۱ ١٠٠5م.‏ 

Té‏ جمهرة اللغة» ابن دريد» تحقيق: 
رمزي منير بعلبکي» دار العلم للملايين» 
بیروت» Ab‏ ۱۹۸۷ م. 

Yo‏ الحجة في القراءات السبع» أبو 
عبد الله الحسين بن dal‏ بن خالويه 
(a-fo)‏ تحقيق: د. عبد العال 
سالم مكرم» دار الشروق» بيروت» Eb‏ 
olor)‏ 

5 الحجة للقراء السبعة» pi‏ على 
الفارسيّ تحفيق: بدر zaill‏ ڦهو جي» 
وبشير جويجابي» دار المأمون للتراث» 
دمشق» ط۰۲ ۱۹۹۲م 


Avge 


الجوزي (ت09417ه).ءتحقيق: عبد 
الرزاق المهدي» دار الكتاب العربي» 
بيروت» ط a ۱٤۲٩۲۰۱‏ 

yi زاد المسير في علم التفسير»‎ . ١ 
الفرج عبد الرحمن بن علي بن محمد‎ 
الجوزي (ت5917ه)ءتحقيق: عبد‎ 
الرزاق المهدي» دار الكتاب العربي»‎ 
a ۱٤٩۲۰۱ بيروت» ط‎ 

.١‏ السبعة في القراءات» gh‏ بكر 
أحمد بن موسى بن مجاهد البغدادي 
(ت-: (TY‏ تحقيق: شوقي ضيفء 
دار المعارف» مصرء ١5٠٠ YB‏ 

.0Y‏ سر صناعة الإعراب» ابن جني» 
دار الكتب العلمية بيروت» لبنان» Nb‏ 
n‏ 

۳. الشافية في علمي التصريف والخط 
أبو عمرو Olde‏ بن عمر بن الحاجب 
الكردي(ت- (ATEN‏ تحقيق: د. 
le‏ عبد العظيم الشاعر» مكتبة 
الآداب» القاهرة» ط ۲۰٠١۰۱‏ م 

08 شذا العرف في فن الصرف» أحمد 
بن محمد الحملاوي(ت-١55١١ه),‏ 


pY. EY‏ الإعجاز في علم المعاني» أبو 
بكر عبد القاهر بن عبد الررحمن Be A‏ 
(ت- ١۷٤ه)‏ تحقيق: د. عبد الحميد 
هنداوي» دار الكتب العلمية» بيروت» 
ط ۱۲۰۰۱ م 

٤‏ . ديوان ابن مقبل» تحقيق: عزة حسن» 
وزارة الثقافة والارشاد القومي» دمشق» 
E‏ 

.٥‏ ديوان النابغة الذبياني» طبع بمطبعة 
امحلال بالفجالة»مصرء ۱۹۱۱م 

1.. ديوان سراقة البارقي» جمع حسين 
نصارء القاهرة للنشر والتوزيع-مصرء 
ط۱٤‏ ٤۱۹۷م.‏ 

۷. ديوان كثير عزة» ضبطه احسان 
عباس» دار الثقافة نشر وتوزيع.بيروت» 
۷۱م 

EA‏ رسالة الملائكة» أبو العلاء أحمد بن 
عبد الله المعري(ت- ٤٤۹‏ ه)» تحقيق: 
عبد العزيز الميمني» دار الكتب العلمية» 
بیروت» لبنان» 3٠١7 Nb‏ م. 

4 . زاد المسير في علم التفسيرء أبو 
الفرج عبد الرحمن بن علي بن محمد 


a 
Sg GES 


¥ 


S 
Q 
3 
D 
1 
d 
n 
5 
D 
3 
“ay 
e) 
ES 
| 
1 
G 
١ 
3 
ر‎ 


- دواة/ المجلد التاسع - العدد السادس والثلاثون - السنة التاسعة (شوال‎ ># i 


(‘YT - LD CVE SE 


=> 


أثر الوظيفة الصوتية في اللهجات العربية... 
العلمية» بیروت» لبنان» Ver Vel‏ م 
نجم الذين محمد بن اسن الرضي 
الاستراباذي (ت585ه) تحقيق: محمد 
نور الحسن» وآخرون» دار الكتب 
العلمية» بیروت» لبنان ٥۱۹۷م‏ 

السبراقي الحسن بن عبد الله بن المرزبان 
(ت78ه). تحقيق: أحمد حسن مهدل» 
على سيك «be‏ دار الكت العلمية» 
بیروت» لبنان» 7٠٠١/8 Nb‏ م. 

برواية اليزيدي عن السكري عن ابن 
حبيب عنه» تحقيق: محمد إبراهيم حور» 
ظبي» الإمارات.ط ۱۹۹۸۰۲ م.. 

Y‏ شرحان على cle‏ الأرواح في 
علم الصرف» شمس الدين أحمد رت 
05م ). شر كة مكتبة ومطبعة مصطفى 
البابي الحلبي وأولاده بمصر» (Yb‏ 
che‏ الصاحبى ف فقه اللغة العربية 


oba‏ ص 
ep VOoNAIEL‏ 

5. شرح ابن عقيل على ألفية ابن مالك» 
عبد الله بن عبد الرحمن العقيلي Spall‏ 
(ت- (avid‏ تحقيق: محمد محبى 
الدين عبد ا حميد» دار التراث» القاهرة» 
دار مصر للطباعة» ط 25١‏ ۱۹۸۰ م 
5. شرح الأشموني على ألفية ابن 
gl UL‏ اطي ها opt‏ ميل ون غب 
j‏ 5 

aee‏ دار الك 
العلمية»بيروتءلبنان» PIIA 1١‏ 
خالد بن عبد الله الأزهري(ته 0۹°(« 
دار الكتب العلمية»بيروت» لبنان» Ab‏ 
لديا لإ 


.شرح التعريف بضر وري التصريف» 
Ce WN) Sl yl‏ ا 
دار الفكر للطباعة والنشر»الأردن» ABb‏ 
م 

الدكتور إميل ca‏ يعقوب» دار الكتب 


Avge 


sal‏ الفراهيدي(ت CONVO‏ تحقيق 
د. مهدي المخزومي» ويا ان ابراهيم 
السامرائي» منشورات وزارة الثقافة في 
العراق ۱۹۸۰ - ۱۹۸٩‏ 

الا الفراهيدي عبقرى من البصرة 
الدكتور مهدي المخزومي» دار الشؤون 
للثقافة العامة بغداد.ط PYA SAA‏ 

VY‏ فقه اللغة وسر العربية» gil‏ منصور 
عبد الملك بن محمد الثعالبي (ت- 
4ه) تحقيق: عبد الرزاق المهدي» 
إحياء التراث Abg dl‏ ۲٠٠٠م‏ 
۳. في اللهجات العربية» د. أبراهيم 
الب Eb hy pall gle Le‏ 
-p VAVY‏ 

5 القراءات القرآنية في ضوء علم 
اللغة الحديث.عبد الصبور شاهين. 
مكتبة الخانجي - بالقاهرة 9757١ه.‏ 
VO‏ الكفاب dagen‏ ابو pO ples‏ و يخ 
Olde‏ بن قنبر(ت »)018١‏ تحقيق: عبد 
السّلام محمد هارون» مكتبة الخانجي 
بالقاهرة» ط »۱۹۸۲ م. 

5. الكشاف عن حقائق غوامض 


ومسائلها وسنن العرب في كلامهاء أبو 
الحسين أحمد بن فارس الرازي(ت- 
05م ). دار محمد علي بيضون للنشر- 
بیروت» Nb‏ ۱۹۹۷ م. 

.٥‏ صحيح البخاري: البخاري؛ 
محمد بن iia oo) hell‏ 
د. مصطفى دیب clad]‏ دار 62S cpl‏ 
الیمامة» PASAY Foss 5s‏ 

1 الصرف الوافي» د.هادي dle wre‏ 
الكتب الحديث» الأردن؛ ١٠٠۲م.‏ 

۷. ظاهرة الاعلال والإبدال في العربية 
يبن اقداي A‏ د عون خاسة 
عبد اللطيف» Ue‏ المجمع العلمي في 
القاهرة» VAAN A-E Tig‏ 

۸. ظواهر لغوية خاصة في اللغة العربية 
وشا اها اللغةاليابائية,أشرف عبد 
القادر الكريدي» المجلة العربية للنشر 
العلمي» القاهرة»ع: ۲۰۱۹۰۱۰م.. 
18 علم الاصوات» برتيل مالمبرج د. 
عبد الصبور شاهين» مكتبة الشباب - 
القاهرة» ١9/5‏ م. 

.٠‏ العين» أبو عبد الرحمن الخليل بن 
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أثر الوظيفة الصوتية في اللهجات العربية... 
ee) AMAL‏ 

AY‏ اللهجات العربية القديمة في غرب 
الجزيرة dy pall‏ تشيم رابين» ترجمة: د. 
عبد الكريم dale‏ دار النشر والتوزيع 
VY Yb Vl‏ 

AY‏ اللهجات العربية في التراث» أحمد 
علم الدين الجنديء الدار العربية»9/7١‏ 
اللهجات العربية في القراءات القرآنية في 
ضوء علم اللغة الحديث.عبد الصبور 
شاهين» مكتبة الخانجي- بالقاهرة 
5ه 

AE‏ هجة قبيلة dul‏ علي ناصر غالب» 
طباعه ونشر في دار الشؤون الثقافة العامة 
"آفاق عربية"» ۱۹۸۹٩ Vb‏ م. 

5 لهجة تميم وأثرها في العربية الموحدة» 
غالب فاضل المطلبي» في الجمهورية 
العراقية» AVA‏ م.. 

AI‏ محاضرات في gle‏ الاصوات» 
د. والي دادة عبد US SHI‏ الآداب 
واللغات» قسم BU!‏ والأدب العربيء 
الجمهورية الجزائرية الديمقراطية 
الشعبية» جامعة Gl‏ بكر بلقايد تلمسان» 


التنزيل» أبو القاسم محمود بن عمرو 
بن أحمد الزمخشري (ت578ه).؛ دار 
الكتاب العربي» بیروت» AYN EVE‏ 
۷. الكناش في فني النحو والصرفء أبو 
الفداء hele!‏ بن علي بن حمود(ت- 
gat Ce VYY‏ الذكتور رياض cp‏ 
حسن الخوام» المكتبة العصرية للطباعة 
والنشرء بیروت» لبنان» ١٠٠5م‏ 

۸. اللباب في ple‏ البناء والإعراب» 
أبو البقاء عبد الله بن الحسين بن عبد 
الله العكبري(ت-5١5ه).‏ تحقيق: د. 
عبد JYI‏ النبهان» دار الفكر» دمشق» 
۱۱۹۹م 

cp dot العرب» أبو الفضل‎ NA 
لاه)ء‎ ١١ مكرم بن علي الأنصاري (ت-‎ 
OVEVE Pb دان صادر بيرزوت»‎ 

As‏ لغة تميم دراسة تاريخية وصفية» 
الدكتور ضاحي عبد الباقي» القاهرة 
الميتة العامة 65امم. 

.١‏ اللمع في العربية» ابن جنيء 
عقن gb‏ فار دار pad LM‏ 
والتوزيع ومكتبة الكندي -الأردن» 


Aiga 


5. المصباح المنير في غريب الشرح 
الكبير» pl‏ العباس أحمد بن محمد بن علي 
الفيومي (ت ٠/الاه).‏ المكتبة العلمية» 
بيروتء.(دءت). 

۳. معاني القرآن» أبو زكريا يحيى بن 
ob;‏ الا ق sal‏ 
يوسف النجاتي» محمد علي النجار»عبد 
الفتاح إسماعيل الشلبي» دار المصرية 
للتأليف والترجمة» مصرععالم الكتب» 
بیروت» Vb‏ ۱۹۸۲ م. 

4. معترك الأقران في إعجاز القرآن» 
السيوطي» دار الكتب العلمية» بيروت» 
لبنان» VAAN‏ 

clo ae 40‏ ألفاظ القران» العلامة 
الراغب الاصفهاني(ت 0575)» تحقيق: 
Ol sae‏ عدنان داوودي» دار cell‏ 
دمشق» دار الشامية» بيروت»ط:» 
4م 

5 المقاصد الشافية في شرح الخلاصة 
الكافية» أبو إسحق إبراهيم بن موسى 
الشاطبي (ت- ۷۹۰ ه)» تحقيق: د. 
محمد إبراهيم البناء معهد البحوث 


0-۴ 
AV‏ المحكم والمحيط الأعظمء أبو 
ا لجسن علي بن إسماعيل بن سيده (ت 
OA‏ ه). تحقيق: عبد الحميد هنداوي» 
دار الكش العلمية». Nb ayn‏ 

es 
دمن فق شواة القران من کاب‎ AA 
البديع»ابن خالويه» مكتبة المتنبي‎ 

القاهرة»(د» ت). 
4 المزهر في علوم اللغة وأنواعهاء 

السيوطي (ت١١4ه).‏ تحقيق: فؤاد علي 
منصورء دار الكتب العلمية» بيروت. 

طذ١1.‏ 1998م 

.٠‏ المساعد على تسهيل الفوائدء ابن 
Cc [rte‏ تحقيق: د. محمد كامل برکات» 
جامعة أم القرى (دار الفكر» دمشق - دار 
Gull‏ جدة)» طا ٠٤١٠١-۱٤١١‏ ه 
.١‏ المستدرك على الصحيحين. 
أبي عبدالله محمد بن عبد الله الحاكم 
النيسابوري» تحقيق: مصطفى عبد القادر 
Uae‏ دار الكتب العلمية» بيروت» (د. 
(b‏ (د.ت). 
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أثر الوظيفة الصوتية في اللهجات العربية... 
۲ . الموضح في التجويد» عبد الوهاب 
بن محمد القرطبي(ت COE‏ تحقيق: 
غانم قدوري الحمد Vb‏ ١٠٠٠م.‏ 
٠٠‏ . نزهة الطرف في علم cd pall‏ 
tal‏ بن محمد الميداني» طبع بمطبعة 
الجوائب قسطنطينية»ط١9179.1١م.‏ 
نشوء اللغة العربية ونموها 
واكتمالهاء انستاس ماري الكرملي» 
المطبعة العصرية» مصر» 197 م. 
65 النقد الصوتي عند الخليل بن 
ا حمد(ت (vo‏ في كتابه العين دراسة 
في المنهج والوظيفة» د. حيدر فخيري 


ميران» دار الصادق الثقافية» بغداد» 


NEL 


PINY طا»‎ 

pod! . ١ q‏ بين النحويين cel Bly‏ مختار 
وا Ws Wa‏ انه 
وهران»مج ۰۱۹ع:۲۰۱۸۰۲م. 
السيوطيء تحقيق: عبد الحميد هنداوي» 
المكتبة التوفيقية» مص 6 )269( 


العلمية وإحياء التراث الإسلامي 
بجامعة pl‏ القرى» مكة che SU‏ طا 
۷ م. 

۷. المقتضب من كلام العرب في اسم 
المفعول من الثلاثي المعتل ابن جني» 
مكتبة الثقافة الدنية» القاهرة» Nb‏ 
م 

۸. الممتع في التصريف. علي بن مؤمن 
Gy pall‏ بإبن عصفور الأشبيلي(ت 
C0114‏ تحقيق الدكتور فخر الدين 
القباوة» دار المعرفة» بيروت. لبنان» Vo‏ 
„e \ SAV‏ 

4. المنصف» ابن جني» دار إحياء 
التراث القديم» ط٤‏ 9١١1م‏ 

٠‏ المنهج الصوتي للبنية العربية 
رؤية جديدة في الصرف العربيء د. 
عبد الصبور شاهين»مؤسسة الرسالة» 
بيروت» ۱۹۸۰ م. 

.١‏ منهجا الخليل وسيبويه في 
(دراسة Slee‏ و أثرهنا ف كدت 
أهل الأداء)» د. حيدر فخري ميران» دار 
الصادق»العراق» بغداد. ط 16757٠‏ م. 
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الابدال بين الأصوات الصوامت 
عند البيهفي (MOEECS)‏ 
في كتابه ينابيع اللغة 


D 


oe Be) i‏ عبدالله الل 
جامعة بغداد ‏ كلية الآداب / قسم اللغة العربية 


Substitution of consonant sounds according to 
Al-Bayhaqi (Dd. 544 Ah) in his book "Yanabia Al- 
Lughah" 


Prof. Dr. Khamis Abdullah Al-Tamimi 
University of Baghdad - College of Arts / Department of 
Arabic Language 
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ملخص البحث‎ 

تناول هذا البحث احدى الظواهر الصوتية الشائعة في اللغة العربية » 
وهي ظاهرة الابدال بين الأصوات الصوامت في كتاب (ينابيع اللغة) » وشملت 
دراسة العلاقات الصوتية بين الأصوات الصوامت (المتدانية والمتقاربة والمتباعدة) 
في المخرج » وعليه جاء البحث موسومًا ب (الإبدال بين الأصوات الصوامت عند 
البهقي(ت؛ 5 5ه) في كتابه ينابع اللغة) . 
وقد حرصت على توضيح المسوغ الصوتي لحدوث الإبدال بين تلك المجموعات 
الصوتية؛وبيان علة ابدال كل صوت مكان صوت آخرءعلى وفق منهج يقوم على 
الترتيب الألفبائي للألفاظ التي حدث فيها الإبدال»على أن يكون كتاب ينابيع اللغة 

P‏ و 

المصدر الرئيس للادة الأساسية التي اعتمدت في هذه الدراسة التي وجهناها بحسب 
آراء القدماء والمحدثين » وبيان مدى موافقته أو مخالفته هم . 
الكلمات المفتاحية: 
الإبدال » الأصوات » الصوامت » البيهقي » ينابيع اللغة 
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Abstract 

This research deals with one of the common phonemic 
phenomena in the Arabic language. It is the phenomenon of 
substitution between consonant sounds in the book (Yanabia Al- 
Lughah). It included the study of the acoustic relations between 
the consonant sounds (low consonant, converging and spaced 
out) in the sound output. Therefore, the research was titled 
(Substitution of consonant sounds according to Al-Bayhaqi 
(D. 544 AH) in his book «Yanabia Al-Lughah»). I have been 
keen to clarify the phonemic justification for the substitution 
between these vocal groups, explaining the reason for replacing 
each sound in the place of another sound, according to a method 
based on the alphabetical arrangement of the words in which 
the replacement took place. The book, «Yanabia Al-Lughah», 
is the main source for the basic material that was adopted in 
this study, which we directed according to the opinions of the 
ancients and moderns, and the extent to which it agreed or 
disagreed with them. 
Keywords: Substitution, sounds, consonants, al-Bayhaqi, Yanabia 
Al-Lughah 
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E الراك الم‎ Ge dey 
Jas le je Js og pT bs ذلك‎ 
Js عليه الأولى من العنى» غير أن‎ 
OCB ویس كل يدل‎ Jay 

٠‏ والإبدال من الظواضر اللخرية 
التي عني بها علماء العربية القدماء 
des‏ ابن فارس من سنن dda pall‏ 
dB SI‏ المع سيق call‏ ادال 
الحروف وإقامة بعضها مكان pan‏ (( 
”» في حين يرى أبو الطيب اللغوي 
أن Gl‏ لاو dost Of JILYL‏ 
تعويض حرف من حرف lb‏ 
لغات ختلفة die OL‏ تتقارب 
اللفظتان في لغتين gal‏ واحد حتى 
لايختلفاء إلا في حرفي واحد“. وإلى 
مكل .ذلك دحب انق aCe Sol)‏ 
ووافقها من المحدثين عبد الصبور 
gals‏ إذ cy‏ الان ع 
فصل من l ne‏ التكلمين. 
واللغويون ae‏ عرَّفوا الإبدال al‏ 
إقامة حرف مكان حرف شعروا KIS‏ 
عملية إرادية» والأفضل عنده أن يقال 


قيام حرف مكان حرف حتى تكون 


توطئة 

الإبدال في اللغة: es‏ 
قال ابن منظور ((وأبدلت الشيءَ 
بقرت ويلك اله من Col Bott‏ 
وتبديل الشيءِ تغييره وإن لم تأت 
Joy‏ واستبدل الشيء oe‏ وتبدّله 
Bolt, alse det 13) ca‏ الال 
والأصل في التبديل ته تغير الشيءِ عن 
lle‏ والأصل في الابدال جعل الشيء 
مكان شيءٍ آخر» كإبدالك من الواو تاءً 
في تالله» والعربُ تقول للذي يبيع JS‏ 
كى ومن SUM‏ لانت OMS‏ 

وفي اللاصطلاح:هو 
صوت بدلاً من صوتٍ آخر في الكلمة 
الواحدة(7)»أوهو((عبارة عن إبدال 


إيراد 


حرف من كلمة ما بحرف يقرب منه 
op (baad‏ دون أن يؤدي ذلك 
ال SY cally ala‏ الابدال 
ناتج عن التغيير الصوتي للحروف مع 
بقاء المعنى واحدًا من دون تغيير» فهو 
کالقلب من ناحية أثره اللنعلي 2 
ا ا د نادو ی 


Aiga 


ONG eea هخ‎ Lal ye 
وفي أثناء تحقيقنا لكتاب ينابيع‎ 
اللغة للبيهقي» لاحظت كثيرًا من‎ 
الآلفاظ التي حصل فيها الإبدال بين‎ 
الصوامت؛ إذ أشار إليها البيهقي وهو‎ 
لم يختلف عا سبقه من المعجميين في‎ 
Bole الظاهرة» إذ قال في‎ oid تعريفه‎ 
وهو قيام‎ lols (بدل) هو: ((أصلٌ‎ 
Jes) الشىء مقام الشيء الذاهب»‎ 
غيره)‎ egal Ja وَالتَدّل؛‎ JSJ 
وَجَحٌ في اليين والرّجلين وقد‎ JIA; 
بعر‎ 4 Gl Sy Su Jy 
أمْناًء وتبديل الشيء‎ hH وَبدّلة الله من‎ 
Jig, JG ob مُه وَإن لم‎ Lal 
Ae به إذا أخدّه‎ SIGs a pe, 2 hl 
والأبدال... وقيل‎ BAI BÁ 
وواضح من‎ Lad Sis J 
كان متابعا للقدماء في تعريفه‎ ail كلامه‎ 
للإبدال بين الصوامت» وقد أورد له‎ 
أمثلة كثيرة وصورًا عدة ذكرها متفرقة‎ 
في مواضع مختلفة من كتابه» وقد‎ 
وقفت على هذه الألفاظ التي وقع فيها‎ 


العملية Hey a pe‏ عدوت 
الإبدال في نظرهم هو: التغيير التاريخي 
الذي يصيب أصوات اللغة في أطوارها 
gl ce Lt pall‏ اھا edly‏ 
Cle‏ بعد أجيال» وهذا التطور يحدث 
بصورة غير ارادية ولاقصدية» فحين 
ينطق بالصوت السهل بدل الصعب» 
Le‏ إليه Blo‏ أنه ينطق بالصوت 
الأصلي من O92‏ تغيير''''ولكي mone‏ 
عملية الإبدال الصوتي LY‏ من وجود 
القرابة الصوتية سواء أكان الصوتان 
قد تقاربا بالمخرج أم الصفة» فإن BE‏ 
هذا التقارب احتمل حلول أحدهما 
مكان gas? SV‏ ما ذهب إليه 
أبو علي الفارسي إذ قال: SP)‏ أصل 
القلب في الحروف» Él‏ هو فيا تقارب 
COC‏ وهو الشرط الذي وضعه 
المحدثون بين الصوتين المبدل والمبدل 
منه لكي تتم عملية الإبدال» وفي ذلك 
يقول إسماعيل ple‏ 3 ((لاشك أن قرب 
الأصوات في صفاتها ومخارجها يفسر 
لنا ols‏ سواء أكان ذلك في العربية al‏ 
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A P الأسواقف‎ Ga NOS 
((لاهو‎ Eye المحدثون فعدوها‎ GÍ 
›' بالمجهورء ولاهو بالمهموس))‎ 
MLE gage ومنهم من جعلها صونًا‎ 
ومخرج العين من وسط الحلق» وعند‎ 
النطق به يندفع الحواء مارًا بالحنجرة‎ 
فيحرك الوترين الصوتيين ليمنحه‎ 
صفة الجهر”"» فالاختلاف واضح‎ 
الصوتين في الصفة» وعلى الرغم‎ on) 
55 gual مو هذا ] لكعناكف إلا أن ين‎ 
قربا في المخرج فمخرج الهمزة من‎ 
الحنجرة» ومخرج العين من وسط‎ 
وإذا بولغ في تحقيق الهمزة فإنَّه‎ GLI 
يتولد منها العين))""» وهذا التجاور‎ 
المخرجي بين الصوتين واشتراكه) في‎ 
صفة الجهر» وموازاة القوة في الهمزة‎ 
المحققة مع نصوع العين» فضلا عن‎ 
اشتراكههم| في كثير من الصفات هو‎ 
Mg الذي سوَّعٌ وقوع الإبدال‎ 
الحمزة صعبة جدًا‎ O وهناك من يرى‎ 
aji GL; أشق الأصوات‎ Lay 
عن‎ Gl فإن اللغة تسعى للتخلص منها‎ 
ضقاتا‎ Gol al طريق اجراء يعض‎ 


الإبدال وأحصيتها من مواضعها بعد 
أن عزمت على دراستهاء وقد اقتضى 
منهج الدراسة أن أرتبها بحسب 
ee‏ 
فيه من شمولية ووضوح» وهي على 
النحو GM‏ 

١‏ الهمزة: 

adal‏ والعين: (التحاءة والشتاعة) 
فال Jol ska) edi‏ ا 
Js‏ على is gull weep Lái‏ 
OMSL Jee seis‏ فالإبدال 
ably‏ في قوله (الشناءة» والشناعة)» 
والهمزة والعين Ob pe‏ حلقيان» 
فالهمزة خرجها عند القدماء من أقصى 
OM GILT‏ وحنجري عند OM Stoll‏ 
تحدث من المزمار نفسه ]3 تنطبق 
فتحة المزمار انطباقًا Gu‏ عند النطق 
بالهمزة ثم تنفرج فجأة ليسمع صوتها 
الانفجاري»من دون اهتزاز الوترين 
الصوتيين معها؛ لذلك k Cael‏ إذا 
كانت ال همزة صونًا مجهورًا أم مهموسًاء 
فهي Le‏ القدماء صوت gt‏ 3597 


Avge 


الخليل:و"الخبع" الخبء في لغة تميم 
يجعلون بدل الهمزة عينًا”".ولذا عزوا 
هدا اوداك ی ميل يعي el‏ 
للجهر بالأصوات فهم يبالغون في 
تحقيق الهمزة فيجعلونها Ne‏ 

الممزة coldly‏ (الأشاش 


SUA,‏ واَْاشَةٌ: النَشَاطوَالإرْتَِاحُ 
Boba,‏ فالإبدال وقع بين 
Sil, AYG Jun‏ 
GSU,‏ إذ أبدلت الهمزة Ble‏ 
وااو ela‏ لى cosa‏ سوقان 
حلقيان يتكونان من أقصى TO GILT‏ 
ولدى المحدثين صوتان حنجريان 
يحدئان من المزمار نفسه» إذ تنطبق 
فتحة المزمار انطباقًا BE‏ عند النطق 
بالهمزة ثم تنفرج فجأة ليسمع صوتها 
الإنفجاري» GI‏ الماء فيظل المزمار 
معها منبسطًا من دون انطباق فيندفع 
الهواء Úi Cae‏ يسمع في أقصى 


أو خرجها ما يؤدي إلى تحويلها إلى 
ضرت اغ 

وقد تسب الفراء هذا الإيدال 
الى تميم وقيس وآسد'" إذ حکی 
ابدال همزة (أن) المفتوحة عيئًا وهو ما 
يعرف بالعنعنة وهي ابدال الهمزة في 
كلامهم عیتاء ومنها قول de Ssh‏ 
Sel‏ ترسّمت من خرقاء منزلة tle‏ 
الصبابة من عَيّنيك مَسجومٌ 

فجعل مكان ë jabl‏ عيتاء وقال 
الفراء: لغة قريش ومن جاورهم CD‏ 
وتميم وقيس وأسد ومّن جاورهم 
Ogle‏ الف (ST)‏ ]13 كانت dm ge‏ 
cpl diy cle‏ ارس drawal y))‏ 
تعرض في لغة تميم وهي إبدالهم العين 
من ال همزة كقولهم: ظننث ELE‏ ذاهب 
أي: (Lab at‏ وهذا يعني أن 
الع اكرون إلى m gallol‏ 
وحدها المخففة من المشددة» في حين 
يرى بعض المحدثين أن هذا الإبدال لا 
يختص ببمزة أن المفتوحة» بل هو عام 
في كل همزة؛ ودليلهم على ذلك قول 


© 


Se 


3 
Q 
3 
D 
1 
3 
d 
n 
5 
D 
3 
“ay 
a 
1 
1 
ES 
5-2 
1 
2 
١ 
3 
ر‎ 


١6 


IO EEE - دواة/ المجلد التاسع - العدد السادس والثلاثون = السنة التاسعة (شوال‎ € eo. 


‘Gouger 


See 


ااا اساك الات 
(AU)‏ هاءً فيقول Se)‏ نعبد). ىا 
تقول: إيه» وهيه» وکا تقول "هرقت 
وأرقت"))“» كما ورد ابدال ال همزة 
tL‏ في شواذ القراءات كا في قوله 
تعالى ((قَانُوا طائر گم Soh akaa‏ 5583 
إل (G5 28 855 GBT‏ ابس CVA‏ 
قراءة الجمهور (أئن) OS poe‏ مفتوحة 
ومكسورة» وقرأ الحسن (أهن) بإبدال 
الحمزة الثانية Fla‏ مكسورة“» وهذا 
الإبدال كثير بين الصوتين في العربية 
وعلى الرغم من تعدد أسبابه إلا أن 
جنيع ماذكر من أسباب مقبولة من غير 
تناف بينهاء وأولاها بالقبول ماذكرناه 
في قولنا آنف ob sul‏ العرب غالبا 
ما يلجأون في كلامهم الى السهولة 
والتيسير» والتماس الخفة في كلامهم. 
- الباء: 
- الباء والميم: (ظأبه» وظأمه) 
قال البيهقي ((ظأب: 
متبّاينتان» ad ibs‏ سلف 
الرجل» هو ibs Vb‏ 


SBI‏ ٿم طُؤُوبُء bs‏ مُظَاءَبَة 


الحلق أو داخل المزمار*". فالصوتان 
eo =‏ واحد dake [grays‏ فاهاء 
رخو مهموس لدى القدماء*. 
والمحدثين'' "» والهمزة صوت مجهور 
عند القدماء""» GE‏ المحدثون فقد 
اختلفوا في صفتها فقال بعضهم إنها 
مهموسة"". في حين وصفها آخرون 
ÉL‏ لامهموسة ولامجهورة CO‏ وقد 
لعن اردع أن اة SGN‏ 
المخرج من الأصوات PUL‏ 
وهذا السبب علل تحمل حسن جبل 
وقوع الابدال BEV gee‏ حين علل 
بعض اللغويين ذلك الابدال بأنه 
واقع لأجل الخفة والتجانس Spall‏ 
في اللفظ إذ إن الهمزة صوت شديد» 
Ll‏ الماع صوت مهموس وخفيف 
وهما متدانيان في المخرج إلا أن الهمزة 
أثقل في “UGE‏ ومنهم من يرى 
((بين الصوتين رابطة وثيقة سوغت 
تعاقبه| ف بعض مفردات (dal‏ 
يقول الأخفش: من العرب من يقول 
(SU)‏ بالهاء فيجعل الألف من 


أن يكون السبب في هذا التعاقب 
قرب المخرج» أو السياق الصوتي أو 
أخطاء السمع أحياتا”*؛ لذلك PS‏ 
ا SILI‏ هعد Cyl‏ 5555 كرا 
في تراثهم اللغوي منها قول شمر بن 
حمدويه في مروياته إذا قال ((یکون: 
زعب بمعنى: زعم Juul‏ الميم باءً 
مثل: Cone‏ الذئب وعجوو)) ٠‏ . 
التاء: 
التاء والطاء: (غلت» وغلط) 

قال البيهقي: ((غلت: BETS‏ 
غَلِتَ bles‏ بمعتّى» وَقِيلَ: C‏ 
في الحساب وَالغَلَطُ في القَولِء 5 
أن بريد أن يتكلم LES is‏ 
CCl ARS‏ فالإبدال حصل 
بين التاء والطاء في قوله (الغلت... 
والغلط)» وخرج الصوتين ((ما بين 
طرف اللسان وأصول COLLI‏ 
وهما من الأصوات ASL‏ اللثوية 


LAN 


الانفجارية9 0 والطاء صوت DHE‏ 


ومهموس لايتذبذب معه الوتران 


وَظَاءَمَيي: إذا pl So ESS‏ 
َرَو هُوَ a‏ وقد تَظَاءباء SIG‏ 
وَالصَوْت))”“» فالإبدال وقع بين 
((ظأبة» وظأمة)» والباء والميم صوتان 
POL gg COOL gad‏ يفرق بینه) 
التوسط في الميم والشدة في MAN‏ 
ويتحدان في صفات صوتية عدة 
منها: الجهر»والانفتاح»والاستفال» 
BYU‏ ويرى مكي بن أبي طالب 
od)‏ الاه ably‏ كلها td‏ إلا أن 
الميم فيه GE‏ ولولا هذه Ball‏ التي في 
الميم وجريان النفس معها لكانت باء 
إذ كلاهما من خرج Joly‏ وكلاهما 
رن 
ومنهم من یری آنه يجب الانتباه 
هنا الى مسألة التبادل الصوتي بين الباء 
والميم» فهما من الأصوات السهلة في 
lel‏ ومن ثم SI‏ اللفة لانسعى الى 
التخلص منهماء بدليل lel‏ موجودان في 
أغلب اللغات البشرية» فقضية الابدال 
بينهم| قضية تعاقب» ولا قضية جنوح 
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الان Cal pall ol pol‏ 
وهنا A‏ اناا Alene dy‏ 
فيها اطباق والتاء حرف مهموس غير 
مستعل» فكرهوا الإتيان بحرفٍ بعد 
حرف شاد كان ub‏ من Al‏ 
le Gb‏ من مخرج واحدٍ ألا ترى أنه 
لولا الإطباق في الطاء لكانت Ais‏ 
ولولا He‏ الدال لكانت HG‏ فمخرج 
هذه الحروف واحد))”'.وأمثلة هذا 
الإبدال كثيرة في كلام العرب لاسي) 
في كتب المعجمات. وقد نقل أبو الطيب 
اللغوي dle‏ من الألفاظ التي حصل 
فيها إبدال بين الصوتين منها: العتعت» 
والعطعط للجدي» والذي أباح 
الإبدال بين هذين الحرفين هو kel‏ 
من الحروف التي تنتمي الى خرج 

وا 

الدال: 

الدال والباء: LGI AG)‏ 
قال البيهقي ((والعباديد 

SGA SLANG‏ من oll‏ الذَّاهِيُونَ 

ف كل چ رلا اعد 6 55 


e wv‏ ومو £ 76 ا 
عبديد أو عبدود أو عبداد» والنسبة 


OLS pall‏ عند b cede!‏ الناء 
فهو صوت مهموس عند القدماء 
والمحدثين*. والذي جوز الابدال 
Lee‏ هو OF‏ الصوتين يشتركان في 
المخرج وصفة اهمس وصفة الانفجارء 
ويتتايزان في الاطباق والانفتاح» 
فالطاء النظير المطبق للتاء» وقد أتاح 
هذا التقارب الشديد بين الصوتين 
تبدلاات صوتية فإذا تعرضت التاء الى 
الاطباق Gad‏ ما صارت FU‏ وإذا 
انفتحت الطاء صارت تاءً» يقول رضي 
الدين الاسترابادي ((بأن تجعل في التاء 
GLb‏ فصر لطا هو ell!‏ 
بالاطباق))“» وقال ابن جني ((التاء 
حرفٌ مهموس يستعمل في الكلام على 
ثلاثة أضرب فإذا كانت أصلاً وقعت 
Co, tü‏ ولامًا... Ula! Gl,‏ فقد 
أيدلت من tee‏ أحرف» هن cal ll‏ 
واليلء» والسين» والصادء والطاء 
OP CSUs‏ وإبدال التاء من الطاء 
ابدالا مطردًا في (افتعل) اذا كانت فاء 
افتعل أحد حروف الاطباق؛ ((والعلة 


Avge 


الوقف بالتضعيف))”'. 
الراء: 
الراء واللام: (السرجم» والسلجم) 
قال البيهقي: oe)‏ 
MCL tN palin;‏ برذ قليت 
الراء لامّاء والراء واللام من الأصوات 
المتجاورة» وغخرج الصوتين ((من 
حافة اللسان من أدناهها إلى منتهى 
طرف اللسان kes‏ وبين مايليها 
من الحنك الأعلى مما فويق الضاحك 
والناب والرباعية والثنية مخرج اللام» 
ومن خرج النون غير SIS‏ في ظهر 
اللسان قليلاً لإنحرافه إلى اللام خرج 
OCI‏ والصوتان لثويان مجهوران 
متوسطان بين الشدة OMS gle Sy‏ 
وعدهما سيبويه صوتين شديدين"» 
وقد ple‏ ابن جني" الإبدال بين الراء 
وللام في عدد من الكلمات الى أن اللام 
أعمّ تصرفا من الراء» وقد أورد هنا 
al‏ قالوا (نثل عليه درعه باللام Js‏ 
يقولوا نثرها فاللام أعمّ تصرفا)» وهو 
Ls‏ قال cpl a‏ السكيت Ley OP LEI‏ 


إليهم ON GALE‏ فالإبدال حصل 
بين الدال والباء في قوله (العباديد 
والعبابيد)» وقد تحدثنا عن مخرج الباء 
le‏ تقدم من البحث» GÍ‏ خرج الدال 
فهو ما بين طرف اللسان وأصول 
stelle‏ القدماء ٠‏ و كللك عند 
المحدثين وهو صوت لثوي أسناني OM‏ 
يتكون ((بالتقاء طرف اللسان بأصول 
الثنايا العليا ومقدم COUI‏ وهما 
صوتان انفجاريان مجهوران*'2, 
ويوصف الإبدال بين الصوتين بالقليل 
والنادر في العربيةء وواضح oT‏ الذي 
سوغ الإبدال بين الصوتين هو السهولة 
في النطق وما يؤكد ذلك ما ((نقل عن 
قريش وسعد (tl‏ يبدلان الدال باءً في 
ألفاظ فقد روي dl‏ يقولان: (في بني 
عبد الشمش): (بني عب الشمس)»ء 
وقد حصل هذا الإبدال لأجل الماثلة 
بين الصوتين» فالدال قلبت باءً فاجتمع 
صوتان متاثلان فأدغم أحدها في 
الآخرء والقصد من ذلك هو السهولة 
في النطق ويسمي العلماء هذه الظاهرة 
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.. Cal pall الأصواتِ‎ Sy SLY 
“IZ JD) قال البيهقي‎ 
Ase رقن‎ r 
فالإبدال وقع في قوله‎ OC Gals 
دلت لخاد‎ 3] cletgey canter) 
aale a Ay عاك وك‎ 
يفرق بينها‎ VIl مهموسان»‎ 
من‎ ely أن الحاء من وسط الحلق‎ 
AS أقصاه”"". والابدال بين الصوتين‎ 
جدا ني الكلام العربي نظرا الى اشتراكه|‎ 
في المخرج والصفات ما عدا تميز الماء‎ 
بالخفاء والحاء بالاحتكاك» كل هذه‎ 
الأسباب كانت المسوّغ الاساس في‎ 
حدوث الإبدال بين الصوتين» جاء في‎ 
الحاء بدل من الحاء في قولهم‎ OF المحكم‎ 
(مدحه) 5 (مدهه) إذ قال بعضهم:‎ 
SILL cate وهو .يرينا‎ cate 


ME Ls الحاء‎ 


في ورود هذا الابدال إذ ورد في ينابيع 
اللغة كا في قوله الآنف الذكر إلا as‏ 
لم يذكر علة حدوث هذا الإبدال. 


جوز الابدال بينهما LET‏ أن الصوتين 
يشتركان في مكان النطق» وفي الصفة؛ 
غير أن الراء يفيد التكرير'”"؛ ومنهم 
فين de‏ ایال ol ll‏ عن ضيورت ال 
JULY 3‏ يفرون من النطق بالراء 
لا فيها من تكرير ويتحولون بها الى 
اللام فيقولون في (CL)‏ مثلاً (CY)‏ 
oY‏ المتكلم يميل الى التخلص من 
Rpt! ol oY‏ وانخيداها بار 
سهلة لاتتطلب مجهودًا عضليًا كبيراء 
ويلتمس. pul‏ السبل. SY‏ العان 
لذلك لحأ الى هذا الابدال كون اللام 
أكثر وضوحًا من الراءء والأمثلة في 
كلام العرب كثيرة في هذا النوع من 
الابدال» ولهذه الأسباب سوغ الابدال 
بيتها لاسيا OF‏ الصوتين من رج 
واحد وهو شرط آساسي في كل تطور 
OG pe‏ والبيهقي في هذا الابدال 
كان متابعًا من سبقه في إبدال الراء 


ebl.‏ والماء: (حش» ومهش) 


Avge 


((يعتمد طرف اللسان على اللثة قليلاً 
Ode‏ ومنهم من یری أن انتاج 
هذين الصوين يعتمد ((بإلتقاء طرف 
اللسان LISL‏ العليا of‏ السفل)) 5 
في حين یری بعضهم الآخر الى ((اعتماد 
طرف اللسان خلف الأسنان العليا 
مع التقاء مقدم اللسان باللثة (CUES‏ 
“ا dates eee ee gl‏ اللسان 
ضد الأسنان السفلى» ومقدمه ضد 
اللثة'*"» ويشتركان هاذان الصوتان في 
الصفة فهما من الأصوات OVAL]‏ 
الصفرية الرخوة"“» غير أن السين 
مهموس» والزاي 962 OS‏ والذي 
سوغ الابدال بين الصوتين اتفاقه| في 
المخرج وبعض الصفات فالزاي أخت 
السين إلا أنها By gee‏ والسين مهموسة 
وعليه فلابد من أن Sls‏ بالدال 
المجهورة بعدها في (سدو) فتقلبها الى 
نظيرها المجهور وهو الزاي فتصبح 
(زدو) لكي يحصل التماثل بين الزاي 
والدالء تحقيقا للانسجام الصوتي بينه) 
في المخرج والصفة» وتيسيرًا لعملية 


السيئ: 
| السين والزاي: (سدوء وزدو) 
قال البيهقي ((سدو: Jot‏ 
dhs iag‏ على gla‏ وَدَهَابٍ J‏ 
لل عن حك er‏ كروت 
الرأس في السر» kag‏ الشدى: 
ce‏ 
ol BY 13355‏ من coo‏ وَمَدُ اليد 
حو OG EN‏ فالإبدال وقع في 
ising Dads‏ دلت 
a‏ والزاى sre‏ لخليل 
من Lalas SY)) LO ol we‏ 
من أسلة اللسان»وهي مستدق طرف 
اللسان))”"» وهو ذا قد أغفل Oly‏ 
العضو الآخر الذي يسهم في احداث 
هذين الصوتين» وذكر مستدق طرف 
اللسان فقط وقد بينه سيبويه بقوله ((مما 
بين طرف اللسان وفويق الثنايا خرج 
الاي والسين والضاد))9©:واختلف 
المحدثون في وصف الموضع الذي 
يعتمد عليه طرف اللسان في أثناء انتاج 
هذين الصوتين فمنهم من قال إنه 
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اا0 الأضرواف ارامت 
cle GU‏ والأشكرانة EUS FI‏ وقيل : 
الَاءُ OPC Gea‏ إذ قلب السين شيئًا 
ف قولك'(اللسمير. (pat‏ وقد 
تحدثنا عن مخرج صوت السين وصفته 
في تقدم من البحثء GÍ‏ الشين فهو 
صوت شجري عند OM NEN‏ ينطق 
من وسط اللسان» بينه وبين وسط 
Le VI thd‏ فس 9 LAS‏ 
صوت مهموس رخو CA SIREN)‏ 
فالصوتان تباعدا في المخرج واتحدا في 
الصفة وهذا ما سوّغ الإبدال بينهماء 
والآمثلة المستعملة في هذا النوع من 
الابدال كثرة» حفظتها لنا المعجيات 
العربية وكتب الابدال» وني الأعم 
الأغلب تكون متحدة في المعنى» لاسيم| 
تلك التي يكون أحد مكوناتها الصوتية 
مرّة بالسين وأخرى بالشين. 

وی wel‏ الان SD)‏ 
تاريخ العربية في التعامل مع هذا 
الصوت» ل يكن Wale‏ ولكنه 
مضطربٌ كثير التغيّرء ولعلّ هذا يؤكد 
اها أن dy pal‏ كانت HUE‏ صو تاين 


النطق واقتصادًا في الجهد OP pal‏ 
وقبل اله ]13 ole‏ قبل السن أو Later‏ 
صوت الجيم أو الدال تبدّل زايًا 
قال gf‏ سه Sed)‏ روما 
ومسدغة)) > وهذه tol‏ الصفات 
التي انماز بها البدوي وإن كانت غير 
مطردة في كلامه الذي ((يميل الى 
الصوت المجهور وهذه صفة تجعل 
الحرف المهموس عرضة؛ OY‏ يتحول 
عنه إلى مجهور))“» فضلا عن lel‏ 
من الحروف المتدانية في المخرج الواحد 
ما جعل أن يحل أحدهما محل الآخر في 
كلام العرب. 
ا 
والتشمير) 
قال البيهقي ((سمر: Aol‏ 
ey‏ يدل عَلى atl woe‏ في 
ot‏ السمر اعارا وه اليف 
eae)‏ ا 
NE E‏ 
e N‏ 
RN clea E‏ اله 


والشين: (التسميرء 


Te 


Avge 


سين وقعت Later‏ (غين أوغين أو ele‏ 
أو قاف أو طاء) جاز قلبها صادًا... 
قال: وشرط هذا الباب أن تكون السين 
متقدمة على هذه الحروف لا متأخرة 
fy clade:‏ کون iy bloke‏ قارا 
YU‏ شاعدة 95S Oly clgre‏ 0 السين 
هي الأصلء OB‏ كانت الصاد هي 
الأصل لم يج قلبها سينا EY‏ الأضعف 
يقلب الى الأقوى ولايقلب الأقوى 
ال O(a!‏ لان ن الضاد 
اطباق في حين أن السين لا اطباق فيه 
((فعند النطق بالصاد يتخذ اللسان 
وضعًا WE‏ لوضعه في السين» إذ 
يكون مقعرًا منطبقًا على الحنك الأعلى» 
مع تصعد أقصى اللسان وطرفه نحو 
الحنك ثم رجوع اللسان الى الوراء 
قليلا كغيره من الأصوات المطبقة)) 
Saas”‏ عن ذلك dell‏ مخ 
الأصوات المستعلية ((والسين صوت 
مستفل» فثقل عليهم الاستعلاء بعد 
التسفلء لما فيه من الكلفة؛ فإذا تقدّم 
حرف الاستعلاء لم يكره وقوع السين 


السين والشين» وقد تعامل العرب معه 
تعاملاً مزدوجًاء فبعض البيئات حولتة 
الى السين» فيا حولتة بيئات أخرى 
ال g pale & cont‏ توليك كليات 
Cys)‏ بالسين والشين cles‏ ولم تكن 
هذه الكلات OY (AL‏ 
السين والصاد: 
Cali‏ 

قال البيهقى: اا 
وَاْصَيْطِرٌ: adé icii e fu Aged‏ 
aois‏ السّطرِ؛ لأنَّ الكتاب مُسَطَرٌ 
dg Gast thay Alls‏ سَيْطَرتَ 
Ee‏ وَسَطْرَ: ضرع pS acd‏ 
لميم: صرب من AEN‏ فيه BB gh‏ 
Sey. P(N LAN‏ وقع في 
LETTEN PE‏ بالق 
السين. pally Isle‏ تان من محرج 
واحد» وقد Ly‏ ذلك حين| تحدثنا عن 
ابدال السين زايّاء ويشتركان في الصفة 
بقانم OM Ui Clowes‏ درا 
الابدال بين الصوتين اتفقاقها في 
المخرج والصفةء جاء في المزهر JSD)‏ 
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اا0 M A E PE‏ 
يفترقان في المخرج ويتحدان في الصفة 
JS‏ منهما صوت رخو مهموس» غير 
أن الصاد صفيري احتكاكي مفخم» 
والشين من أصوات OP hid‏ 
والمسوغ Cpt OL Spall‏ ضادا 
هو أن بعض القبائل العربية كانت تميل 
a AE d‏ الصا 
صوت مطبق فلذا آثرته على الشين 
للتفخيم الناتج عن الاطباق في أثناء 
النطق بهء فضلا عن الهمس الذي يعد 
ب الشين والزاي: (الشمّخ» والزمّخ) 
قال ال ا ا 
يدل عَلى تَعَظّم وَارتفَاع... GING‏ 
JILL ees See re)‏ 
في قوله (الشمّخ...والزمّخ)» وقد 
تحدثنا |S‏ تقدم من البحث عن خرجي 
الصوتين وصفتيهاء وواضح أن 
الصوتين متقاربان في المخرج ومختلفان 
في الصفة إذ الشين صوت مهموس» 
والزاي صوت ont‏ غير أن في 
الصوتين جامع صوتيء Lg‏ يشتركان 


show VIS BY tote,‏ من العلرة وذلف 
خفيفٌ لاكلفة Ula‏ وهو ماذهب 
اليه بعض المحدثين حينا رأى أن هذا 
الابدال ((مسوغ بينهماء والباعث عليه 
هو اون اسول Galt creeds‏ 
عق من الصاد؛ LEY‏ صوت مرقق 
والصاد صوت O Ulei‏ وواضح 
أن علة حصول هذا الإبدال هنا هو 
الاختلاف اللهجي؛ أن الصرتن 
eet‏ واحدة ومن السات اللهسية 
للعرب ترد الأضعف من الحروف الى 
gal‏ 
الشين: 
أدالفين والضناد: ل وا لض 
قال البيهقي ((شيش: 
i BLE‏ في الشّيْصٍ SLAs‏ 
و SN‏ الذي لا ينقد ناذه وان 
Gs‏ إذا 1 لقح «SRN‏ وَقِيلَ: 
إن LE‏ آزدا a‏ 31 وقع 
الأبدال فى قوله teil)‏ والشيض): 
وقد تحدثنا فيا تقدم من البحث عن 
خرجي الصوتين وصفاتهاء فها 


Aga 


ابن الاعرابي: قال oly‏ ذلك لمكان 
القاف وضعوا مكان السين صادًا؛ LEY‏ 
أفشى من السين وهي موافقة للقاف 
في الاطباق ليكون العمل من وجه 
واخ abe‏ إن PERRA‏ 
في نسبة هذا الابدال» فمنهم من نسبه 
الى تميم» وقالوا إن هذا الابدال يحدث 
في بعض BUYI‏ عند أربعة أصوات 
هي (الطاء والقاف والغين والخاء)» 
اذا كى بعك الما" = من 
نسبه إلى بني العنبر من تمي ON‏ 


إن الدكتور غالب المطلبى أكد أن هذه 


الظاهرة تميمية OY ae‏ والبيهقي م 
يخالف القدماء لاسي سيبويه في هذا 
النوع من الإبدال بل جاء Vals‏ هم. 
الطاء: 
أ الطاء والتاء: Sb)‏ وتدٌ) 

قال البيهقي DDS)‏ يده 
ون ieee de‏ 
كك ea‏ 
(LAE‏ إذ أبدلت الطاء تا 


dey‏ هذا النوع من الابدال غير مطرد 


في الرخاوة والتسفل والانفتاح فضلا 

عن تقاربه| في المخرج وهو الذي أباح 

الوبدال بين الصوتين. 

الضاة: 

الصاد والسين: (صلق» وسلق) 
Je‏ او ص 


Jj 


Vy Wek 


ا وت ei‏ 
غشيان ce che ooh‏ وَمَا E‏ من DN‏ 
فهو من JAYI‏ كالصقعٍ بالضم: 
G Je Ake LEV ZO‏ أدري 
أينَ O%MGES‏ فالإبدال وقع في 
قوله (صقع وسقع) إذ أبدلت الصاد 
سيئًا والمسوغ لهذا الإبدال اتفاق 
الصوتين في الصفة والمخرجءوقد 
أوضحنا ذلك حين) تحدثنا عن ابدال 
السين صادًاء فالصفة التي تجمعها هي 
eel‏ مهموسان رخوان» ee By‏ من 
طرف الباق وفريق LLM‏ ال 
وهذا الإبدال بين هذين الصوتين كثير 
في العربية قال ابن منظور ((صقوبٌ 
الإبل أرجلها لغة في سقويها حكاها 
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Se dy‏ الأضراف ارامت 


طَخْوًا Abs‏ مثل s‏ أي: 
Ebi Gh;‏ مَقصُورٌ: op kell‏ 
الأزضء وَطْحَاءٌ: مدو IG‏ بصعي 
OMCs‏ إذ أبدلت الطاء دالا 
ومخرج الصوتين ما بين طرف اللسان 
OMe ebb! pels‏ 
وكذلك عند المحدثين كلاهما صوت 
لقري OE Se COMP GLAT‏ ((بالتقاء 
طرف اللسان بأصول LES!‏ العليا 
ومقدم اللثة))"'» وهما صوتان 
انفجاريان مجهوران عند OM Lona‏ 
ما عند المحدثين» فالطاء من الأصوات 
OTP gag‏ والذي جوز الابدال 
بين هذين الصوتين bel‏ متاثلان في 
المخرج والصفة في نظر القدماء حينا 
وصفوا الطاء بالمجهورةء GÍ‏ الذي 
جوز الابدال في نظر الأصواتيين 
المحدثين فالأمر مسوّغ من جهة 
اتفاقه) في المخرج cha‏ فضلا عن أن 
صفة الاطباق في الطاء مستثقلة وقد 


إذ Gus‏ بين الآصوات من دون أن 
تخضع لماثلة الصوت المجاور؛ وذلك 
لقرب خرج الصوتين» ولاشتراكه) 
في الانفجار والهمس» وورد هذا 
الإبدال كثيرا في التراث العربي وأشار 
إليه طائفة من أصحاب المعجمات” ٠‏ 
فضلا عما ورد في حديث عبد الرحمن 
بن أزهر في السكران إذ قال ((ومنهم 
جلده ONG AL‏ وهو يعني 
(المطيخة)» وقد فسّر أبو موسى الميني 
ذلك بإبدال الطاء تاءَ؛ لأا تؤاخيها في 
الصفة وتدانيها في المخر OMe‏ 
والبيهقي في ذكره لهذا الابدال 
في هذين اللفظين جاء متابعًا لمن سبقه 
من اللغويين لتحقيق قدر من السهولة 
واليسر والاقتصار في الجهد العضلي 
في أثناء ممارسة العملية الكلامية ومن 
ثم دفع الثقل وهو ما أكده الشريف 
الجرجاني في قوله ob‏ ((الابدال أن 
بل حرف مومع حرف اتير ادقع 
OVO as‏ 
ب الطاء والدال: (طحوء ودحو) 


Aiga 


تعالى في موضع آخر: "وَالأَرْض بَعْدَ 
OL sole WIT" ES és‏ 
ت ‏ الطاء والجيم: (طمحت وجمحت) 
قال البيهقي: ((طمح: أضل صح 
a wra‏ مح بره 
إلى Ti‏ : ارح B5‏ مُرتفع alk‏ 
tb Jess‏ مر الاح CAI‏ 
oe‏ فيه i cobs ele‏ مثل 
NGU Bh EEK‏ إذ قليت 
الطاء lee‏ في قوله (الطَّماح (CLAN‏ 
وقوله (وطمحت المرأة محت)»ء وقد 
تحدثنا عن مخرج صوت الطاء وصفته 
فيه| تقدم من البحث» أما الجيم فمخر جه 
((من وسط اللسان بينه وبين وسط 
الحنك الأعلى مخرج الجيم...)) 
وواضح أن الصوتين من الأصوات 
المتباعدة والعلاقة الصوتية 
ضعيفة سواء في المخرج أو الصفات» 
فالطاء صوت «sal‏ لثوي انفجاري 
ponte Lm page‏ (مطبق)» earls‏ 
صوت غاري شجري انفجاري مجهور 
GI Ob age feta‏ صفة 


خضعت الأصوات المفخمة في BS‏ 
من Op fod GUL‏ السو 
والتيسير» والبيهقي جاء متابعا لمن 
سبقه في ذكر هذا النوع من الإبدال. 
إذ ذُكرت آثار هذا النوع من الابدال في 
كثير من المعججات العربية والاستعمال 

الصوتين مع المحافظة عل 
UY‏ ومن أمثلة ذلك ماذكره 
صاحب المحكم في قوله ((قال كراع: 
ty bar‏ الطاء وسكون ال حاء بعدهاء 
25 للجدي والحمل» وقال بعضهم: 
جَدْحء 13 الدَّال دخلت في الطاءء 
أو الطاء على OPC‏ ولم يغفل 
ابن فارس هذا الابدال في أثناء حديثه 
عن مادة (طحو) أيضًا مؤكدًا حديثه le‏ 
ورد في القرآن الكريم من آيات وردت 
فيها اللفظة بالطاء مرَّة وأخرى بالتاء 
إذ قال ((الطاء والحاء والحرف المعتل 
أصل صحيح يدل على البسط والمد 
من ذلك الطحو وهو كالدحو وهو 
البسط قال الله تعالى: AI"‏ وَمَا 
طَحَامًا"[الشمس:1]. أي بسطها وقال 


S 
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D 


ااال SOFT Ps‏ 
من وسط OT GIN‏ وتابعهم ف ذلك 
المحدثون dls‏ اختلفت عبارا: 

LAŽ‏ خرج العين إذ ذكر بعضهم 

من وسط الحلق. ويحدث في الفراغ 
الحلقي أعلى OM pet!‏ وذكر 
آخرون أنه يحدث عن طريق ((تقريب 
جذر اللسان ومؤخر الفم من الجدار 
الأمامي والخلفي للحلق» ويسمى 
حينئذ الصوت OPC‏ وقد ورد 
في كلام العرب ds‏ المعجات وكتب 
الإبدال OPLYS‏ والذي سوغ هذا 
الابدال بين الصوتين هو اشتراكهما في 
مخرج واحد» وهو من الإبدال الواقع 
بين الأصوات المتدانية» ad‏ مطلبا من 
مطالب الذوق الاستعالي للغة» يقوم 
به الناطق Us‏ أراد السهولة في النطق» 
وهذا جعل علماء العربية يذهبون إلى أن 
الإبدال يجوز في أصوات الحلق» لاسي| 
بين الأصوات المتدانية في المخرج 
الواحد وإن اختلفت في صفاتها. 
الفاء: 

الفاء والثاء: (الفرغ» والثرغ) 


تهم و 


ا 1 


—t 


Glew‏ غر إن هذا JIN!‏ قال فى 
العربية ومتوقف عند حدود اللهجات 
المحكية. إذ لم يدخل في النظام اللغوي 
على نحو شاسع لذلك لم يرد كثيرا في 
Ces‏ ادال الا bab‏ إذ دک spl‏ 
السكيت. حت GL) lee‏ إبدال 
من حروف مختلفة) بقوله ((والأطم 
والأجم: كل یټ (chat CA‏ 
om‏ وهو الشاهد نفسه الذي ذكرته 
كتب المعجات Ls)‏ 
العين: 
العين والهاء: (سرعف. وسرهف) 
قال Agel‏ )2 33 گل 
شيءِ َعم Ade‏ اللخم» AN‏ 96 8 
ا الا GLb‏ وال 
ENG‏ بها الفرسش» وَسَرعَفْتَ الصَبِيّ 
وسر NCEA‏ فالإبدال وقع في 
EPA cal Cae 555) a} 43‏ 
]3 أيدلث: العين cle‏ والعين ‏ واشاء 
عند القدماء صوتان حلقيان غير أن 
اهاء صوت مهموس مخرجه من أقصى 
Gl‏ والعين صوت مجهور مخرجه 


Aga 


بعضهم أن الفاء هي الأصل والثاء بدل 
منهاء YY‏ أقل تصرفًا واستعا OY‏ 
الكاف: 
الكاف والقاف: (سكع» وسقع) 

ال JED SO) 1 ded!‏ 
مثل gis‏ يَقال: G‏ أدري أينَ سكع 
oly‏ و gl‏ بق 
OPC‏ فالإبدال وقع بين 
(سكع وسقع)» إذ أبدلت الكاف 
قافا والضوكان” PRs,‏ 
أقصى اللسان وما فوقه من الحنك 
الأعلى غرج القاف» Gl‏ الكاف 
فمن أسفل من موضع القاف من 
اللسان قليلاً وما يليه من الحنك 
Prey)‏ 


والكاف Go gage‏ بلا خلاف» والقاف 


COMO LE وهما‎ 


جهور عند OM‏ 
الدواسات wall‏ 43 
cs pany 119 peg‏ هذا BULL‏ الى 
اختلاف مفهوم الجهر واهمس بين 
القدماء والمحدثين”*", وواضح أن 
العلاقة بين الصوتين وثيقة» والتبادل 


وبحصسس 


ا يعد صو نا 


قال البيهقي ((وَالفَرْعٌ 2515 
ell 2‏ من A‏ من ANG ES‏ 
الحم £5 (GI‏ فالإبدال 
وقع بين (الفرغ والثرغ)» إذ أبدلت 
الفاء cel‏ وهما صوتان مهموسان 
OPIS‏ متقاربان في المخرج» إذ 
الفاء صوت شفوي Ghul‏ والثاء 
Ming OT GLAT Gyre‏ التقارب 
سوغ الابدال بينهماء وقد ورد في كلام 
العرب ges‏ والخلاف الحاصل في 
JULY! Wa‏ يدور ف أى gpl‏ 
يكون Shel‏ إذ یری ابن سيده وتابعه 
في ذلك ابن جني بان الثاء هي الأصل 


إذ قال YD)‏ ترى أن الثاء أذهبٌ في 


التصريف من الفاء))""' ووافقهم 
من المحدثين أحمد علم الدين الجندي 
مرجحًا الثاء في الأصل ثم قلبت فاءً 
في هجة OM ak‏ وأن علة الابدال هي 
((آن بين الحرفين علامة تسمح بانتقال 
أحد الصوتين الى الاخرء فالفاء رخو 
موس وا قك كذلك وهنا متقاريان 


OMGies EY‏ في حين یری 
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اا الراك السرا 
الابدال يبقى التقارب في المخرج هو 
الذي أوجد كثيرًا من BIG‏ اللغوية 
التي تثبت أن اللغة كانت في مرحلة من 
مراحل حياتها لاتمانع من استعمال أحد 
الصوتين مكان الآخر في بنية Al‏ 
ما أدى الى وجود نمطين لها آحدها 
بالكاف والآخر OM GIL‏ 
الميم: 
- الميم والنون: (مجر» ونجر) 

قال البيهقي UD‏ 
بالتحريك: E‏ في phe sal‏ 
Shad‏ لسن i fee Og‏ يعت 
Ant‏ فالإيدال 
حاصل في قوله (المجر... والنجر) إذ 
ey Galles)‏ رتنا صو شرج 
الميم وصفته فيما تقدم البحثء Lal‏ 
خرج النون فيتم عن طريق ((التقاء 
السان HMC as Le d ab‏ 
فهو يلتقي مع الميم بأنه ((في حال 
النطق با يندفع المهواء من الرئتين 
محركًا الوترين الصوتيين... ويتسرب 
ol gl‏ من التجويف الأنفي حدثا نوعًا 


اعم 


بينهما قائم في كلام OMS wll‏ ومن 
يقول الفراء في قوله تعالى ((وَإِذَا 
A‏ كَشِطَتْ))1التكوير:١١]»‏ في 
قراءة (قشطت) بالقاف وهما لغتان» 
والعرب تقول القافور والكافورء 
والقف 9 OEM BSS‏ 
ونقل ابن السكيت عن الفراء 
نسبة Hels‏ (كقطت) ال فرش 
وقراءة (قشطت) الى فيس وكيم 
OY hula‏ قريشًا قبيلة متحضرة 
يناسبها صوت GIS‏ المهموس» في 
حين قيس وقيم وأسد من القبائل 
البدوية يناسبها صوت القاف المجهور 
و 
الدكتور كاصد الزيدي القراءة بالكاف 
ولذلك ورد مها neg pee‏ وما يدل 
۶ 5 11 4 
على أصالتها قول الخليل والقشط 
لغة في الكشط OPC‏ ومه| اختلفت 


الآراء والاجتهادات في مسوغات هذا 


Avge 


والرخاوة9”". غير أن اللام صوت 
چان özlə‏ ضيورت (OY al‏ 
وما من أوضح في السمع من 
الأصوات الساكنة GEV‏ وسهاهما 
ابراهيم أنيس بالآصوات COME‏ 
والذي bso‏ هذا الابدال بين الصوتين 
فق كلام العرب. ھی كل cL Sse‏ 
من تقارب في المخرج والصفات 
والوضوح السمعيء غير Of‏ سيبويه 
وصف هذا النوع من الابدال بالقلة 
إذ قال ((وقد أبدلوا اللام من النون؛ 
رلك قل gli Whe‏ أصيلالة 
UL‏ عو Ol‏ في sxe‏ 
ابن جني oF‏ كثرة Je‏ وقلته 
هو المعيار في تحديد هذا النوع من 
الابدال» إذ قال ((فأمًا قوللهم: وما قام 
زي بل عمرو Uy‏ عمرو فالنون Jay‏ 
من اللام؛ ألا ترى الى كثرة الاستعمال 
(U0‏ وقلّة 9( SLL‏ على الأكثر لا 
على OC BY‏ 

وقد يكون الابدال بقلب 
اللام Us‏ ((ومن أمثلة ذلك ما رواه 


من الحفيف))**". [gh‏ متقاربان 
في المخرج متشابهان في صفة الغنة 
الناتجة من تسرب المواء في الخياشيم 
لذا [ge‏ يعرفان eb‏ صوتان أغنان. 
وهذا النوع من الإبدال كثير في 
اللغة قال ابن السكيت فيا رواه عن 
الأصمعي((يقال للبعير إذا قارب 
Ghd‏ وأسرع: بع Sy Gales‏ 
olah‏ وقد GAL GAS‏ دهجة 
SOT‏ يدهن C (Conte‏ والذي 
ج الال So‏ العو نين ا Last‏ 
في خرج واحد» فضلاً عن اشتراكههم) 
في الغنة» ومن ذلك قوهم: ماءٌ آجمء 
و 
gyi‏ 
النون واللام: (شثن» وشة ( 

قال البيهقي ((شثل:رَجِلٌ 
jis‏ الأضابع: Jy 05 AG‏ 
من CNES‏ فالإبدال واقع بين 
(شثل»وششن) إذ أبدلت النون لاما 
Lay‏ صوتان OMOLS OLS‏ 
مجهوران متوسطان بين الشْدَّة 


EE 
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Sa 


r A اف‎ PE Se Aes 
OW Bas من أيسر الأصوات‎ 
الخاتمة‎ 

بعد هذه الرحلة الممتعة مع 
طائفة من BUNI‏ التي حصل led‏ 
الإبدال للأصوات الصوامت في AS‏ 
(ينابيع اللغة للبيهقي) فقد سجل 
الباحث بعض النتائج وهي على النحو 
الآتي: 
اح AU elisa‏ 
اللغوية الشائعة في اللغة العربية منذ 
نشأعا الأول Ce‏ وقتنا wt!‏ 
وهي ظاهرة صوتية على نحو لايقبل 
GELS‏ وفك ملت سو يات الور 
التي مرت بها GU‏ وهذا يؤكد أن 
التطور الصوتي واختلاف اللهجات 
Dlg‏ اميق ees)‏ شاه عله 
الظاهرة التي أقرتها الدراسات اللغوية 
all, Awl‏ 
-Y‏ عزا كثيرٌ من الباحثين ظاهرة 
الإبدال الى أسباب كثيرة وتعليلات 
متعددة؛ فمنهم OF‏ یری Si‏ سببها 
لغوي وآخر هجي» ومنهم من یری 


أبو عبيده حين وقف عند قوله تعالى 
((حِجَارَةَ مِنْ سجْيل))[هود: LAY‏ 
فقال وبعضهم يحول اللام نوا كقول 
النابغة: 
بكل مدمج كالليث يسمو على أوصال 
نیال زق 
a CET‏ 

Ks‏ ورد من هذا النوع من 
الابدال في ينابيع اللغة قوله((وَكَرَحَ ال 
ke‏ للإشلام فانگرح» elas‏ 
Lt A ha‏ بايقال. الام 
ees OC fyb eE‏ 
تعددت التآريلات Ol pant cs 8S‏ 
في سبب هذا الابدال»سواء أكان ابدال 
اللام Úy‏ أم ابدال النون BY‏ يبقى 
التقارب المخرجي بين الصوتين» 
واشتراكهما في الصفات هو السبب 
الأساس في حدوث هذا الابدال» ولذا 
فالمعجم العربي جاء حافلاً بالكلمات 
التي تعاقبت فيها اللام مع النونء 
على أنَّ آخر ما يتوقع من أسباب هذا 
التحول هو الفرار من صعوبتهماء ead‏ 


Avge 


e 


أن الإبدال ناتج عن التطور التاربخي أشار إليها القدماء والمحدثون على حدٌ 
لألفاظ اللغة وهو ما قال به البيهقي في سواء. 

حديثة عن بعض الألفاظ التي حصل 4- في ضوء عرض الآراء هناك من 
فيها الإبدال. علل حدوث هذه الظاهرة في اللغة 
-Y‏ جعل ES‏ من الباحثين حصول العربية هو Gb‏ للخفة والسهولة في 
ظاهرة الإبدال في اللغة أحد الوسائل الكلام والتقليل من الجهد المبذول في 
لنمو اللغة واتساعهاء فالإبدال أثناء عملية النطقء والإبدال أحد هذه 
الحاصل بين الأصوات الصوائت في السبل التي لحأ إليها العربي لتيسير 
اللفظة الواحدة هو أحد السبل التي عملية حدوث الكلام. 
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-VE‏ بحوث في الاستشراق واللغة 
۲ وينظر: من أسرار اللغة VO‏ 
65- ينابيع اللغة (bbe)‏ مادة 
(بدل). 

T‏ )= ينابيع اللغة مادة (شنا). 

۷- ينظر: الكتاب 577/5 . 

- ينظر: المحيط في أصوات العربية 
ونحوها وصرفها »4/١‏ والأصوات 
اللغوية .4٠ ۸٩‏ 

9 ينظر: الكتاب KEE‏ سر 
صناعة الاعراب \/ 4 

٠‏ الأصوات اللغوية cd‏ دراسات 
في علم اللغة ٠٠١‏ . 

VW ينظر: الوجيز في فقه اللغة‎ -١ 
-MA ينظر: الأصوات اللغوية‎ -5 
4s 

۴- التبدلات الصوتية والصرفية في 
كتابي التبريزي واللخمي 794. 

4- ينظر المختصر في أصوات اللغة 
العربية AA‏ 

6 الآصوات اللغوية 775. 

5- ينظر التفسير التاريخي للآصوات 


الهوامش: 

CSL) ۱١۳۲ /۱ ينظر: الصحاح‎ -١ 
(بدل):‎ ۳٤٤/١ ولسان العرت‎ 

؟- لسان العرب .٠١١ /١‏ تراجع 
-Y‏ ينظر: كشاف اصطلاحات الفنون 
0/١‏ . 

YE الفلسفة اللغوية:‎ - ٤ 

. 58 الإبدال‎ Obs ينظر:‎ -٥ 

5- ينظر: تاريخ علوم اللغة العربية 
١‏ وشرح المفصل EV / ٩‏ 
=W‏ الصاحبي في فقه اللغة YYY‏ 
سادا 

4< كاب لادان £04 

- أثر القراءات في الأصوات 
والنحو العربي 16 5. 

-١‏ ينظر: الابدال اللغوي في ضوء 
علم اللغة الحديث (مقالة) .٠١‏ 


۲- ينظر: من أسرار اللغة CW‏ 


والمنهج الصوتي للبنية العربية ١14‏ 


.4 
218٠ / ١ سر صناعة الاعراب‎ -١ 


وينظر: من أسرار اللغة VO‏ 


Aga 


الاعراب Ve /١‏ 
۸- ينظر: دروس في علم أصوات 
العربية AYY‏ وأصوات اللغة العربية 

VAY 

۹- ينظر: الأصوات اللغوية VY‏ 
وعلم اللغة مقدمة للقرئ العربي 
١‏ وفقه اللغة العربية „EAO‏ 
vaa Teniti‏ 

-١‏ ينظر: أصوات اللغة العربية 
٠‏ ؛» والمختصر في أصوات اللغة 
العربية AY‏ 

۲ - ينظر: في اللهجات العربية ١٠١٠ء‏ 
والظواهر اللغوية والنحوية في كتب 
الغريبين VI‏ 

-EY‏ علم الأصوات في كتب معاني 
القرآن» وينظر: معاني القرآن للأخفش 
NAJA‏ 

4 ينظر: البحر المحيط في التفسير‎ - ٤ 
.٤۷١ /۷ ومعجم القراءات‎ ٥٩ / 
(LS) ينابيع اللغة مادة‎ - ٥ 

ينظر: الكتاب EYEE‏ 


والأصوات اللغوية ٤٥‏ . 


ج 


Vs‏ والتبدلات الصوتية والصرفية في 
كتابي التبريزي واللخمي YA‏ 

2١١١/١ ينظر: تهذيب اللغة‎ -۷ 
Cope) VA J Wo lols 
YOE algo -YA 

.4٠ /١ فقه اللغة وسر العربية‎ -4 
.١5٠ /١ العين‎ -¥s 

VAY ينظر: فصول في فقه اللغة‎ -Y 
وعلم الأصوات في كتب معاني القرآن‎ 
.٤ 

-Y‏ ينابيع اللغة مادة )1( مخطوط. 
-YY‏ ينظر: العين /١‏ ١۷٥٠ء‏ والكتاب 
TE‏ 

-AA ينظر: الأصوات اللغوية‎ -yE 
.۲۷۳ ودراسة الصوت اللغوي‎ os 
وسر‎ TEN /٤ ينظر: الكتاب‎ -Yo 
Wit] ١ صناعة الاعراب‎ 
ينظر: الرعاية لتجويد القراءة‎ -”5 
والدراسات الصوتية‎ oleh. Vey 
FYT التجويد‎ elde عند‎ 

FEJE ينظر: الکتاب‎ -Yy 
dele .وسر‎ ۹٤/١ والمقخضب..‎ 
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(‘YT - LD (N ٤ 


> 


\VY 


Cal pall ol pol Se dtu 
YVA /) 

-١‏ ينابيع اللغة )45( مخطوط. 
۲- ينظر: الكتاب 5 / *الاة» وسر 
صناعة الاعراب Te /١‏ 

۳- ينظر: الأصوات اللغوية Ve‏ 
ومناهج البحث في اللغة AY‏ 

4- علم اللغة العام: الأصوات 
V4‏ ودراسة الصوت اللغوي 759. 
8 ينظر: 660١/5/5 CLS‏ وسر 
صناعة الاعراب Vo/\‏ 

diay -5‏ في اللهجات gle‏ 
الصوت فيه ٤۲ء‏ (بحث).وينظر: 
اللهجات العربية في التراث "٠7 /١‏ 
وفصول في فقه اللغة NYY ١7١‏ 
WV‏ - ينابيع اللغة مادة (سرم) مخطوط. 
۸- الكتاب 5477/5» وسر صناعة 
۷/٠ eX‏ 

14- ينظر: سر ضناعة الاعراب ١‏ 
¥ 

EYY / ٤ CLS: by -y 
Yeu /١ سر صناعة الاعراب‎ -ا/١‎ 
كاب الابدال: اين السكيت‎ ۷١ 


۷- سر صناعة الاعراب .٤۸/١‏ 
۸- ينظر: EN E/E LII‏ وسر 
صناعة الاعراب W/)‏ 

4- الرعاية لتجويد القراءة YoY‏ 
- التغيير gyal‏ للآأصوات في 
اللغة العربية واللغات السامية ٠١١‏ . 
-١‏ مرويات شمر بن حمدويه اللغوية 
مادة (زعب) 15 5. 

7- ينابيع اللغة مادة (غلت). 
-oY‏ الكتاب 5 / YY‏ 

4- الأصوات اللغوية 2.4٠‏ وعلم 
اللغة العام الأصوات  NAY‏ 

٥‏ - ينظر: الكتاب 5/ 5 57» ودراسة 
الصوت اللغوي ۲۷۷. 

-o‏ شرح شافية ابن الحاجب 
YAV /Y‏ وينظر: الأصوات النطعية 
/ دراسة في التبدلات الصوتية في ضوء 
علم الأصوات ٠١5‏ (بحث). 

لاه - سر صناعة الاعراب N00 / ١‏ 
- شرح المفصل „EI / ٩‏ 
۹= ينظر: الابدال AVG / ١‏ 

-T‏ ينظر: دراسات في فقه اللغة 


Aga 


\Vo 
وينظر:‎ OW الأصوات اللغوية‎ -۳ 
علم اللغة» مقدمة للقارئ العربي‎ 
. هو‎ 

5- علم اللغة العام الأصوات - 
ay‏ 

5 مناهج البحث في اللغة 44 

7 ينظر: العين ٥۸ / ١‏ والأصوات 
اللغوية V0‏ 

2190 1١97/١ ينظر المقتضب‎ -AY 
VIVE BU والآصوات‎ 

-M‏ ينظر: الكتاب EN E/E‏ وسر 
صناعة الاعراب ote /١‏ والأصوات 
اللغوية VV‏ 

NVA اللغوية‎ ol pe VI ينظر:‎ 4 
alles والتطور اللغوي مظاهره‎ 


VY ails 
وينظر: كتاب‎ EV) /0 المحكم‎ 
AYY الابدال‎ 

AS pally Teg) الراسات‎ —44 
AY pe عند ابن‎ 


AVY‏ — ينابيع اللغة مادة (سمر) مخطوط. 


AAS 
في البحث الصوتي عند العرب‎ -yY 
ae 


VO ينظر من أسرار اللغة‎ -yé 
والظواهر اللغوية والنحوية في كتب‎ 


AWN Sen 


-Vo‏ ينابيع اللغة مادة (مهش) 


خطوط. 
-VX‏ ينظر: المحكم 2575/4 وعلم 
الأصوات العام أصوات اللغة العربية 
„iya‏ 

VY / 5 ينظر: الكتاب‎ -VV 
ينظر: المحكم والمحيط الأعظم‎ -VA 
LS والدرس الصو في‎ »77 / ٤ 
(رسالة ماجستير).‎ ۲٠۸ المحكم‎ 

- ينابيع اللغة dole‏ (سدو) مخطوط. 
وينظر مادة (سأس)» و(سلع). 

6 العين 208/١‏ وينظر: النشر في 
القراءات العشر .٠١١ /١‏ 

أ lay COVE /E CLS‏ .مر 
صناعة الاعراب ١//ا5.‏ 

-AY‏ علم اللغة» مقدمة للقارئ العربي 
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(۳ - LUD N SE 


> 


Redpath aha TE 


8+ - فقه اللغة ١65‏ 


65- ينابيع اللغة مادة (شمخ) 
مخطوط. 
5 


ينابيع اللغة مادة 
مخطوط .وينظر: (صنخ) و (صلق). 
۷- ينظر: الكتاب 5 EYE‏ 
والدراسات اللهجية والصوتية عند 
ابن جني ۱۲۹ . 

8 9< لسان العرت (صلق). 
١١د‏ ينظر: yall OLS‏ مادة 
(صقع). 

EAr /5 OLS: ay -٠ 

١-طجة‏ تيم 47. 

-١ 7‏ ينابيع اللغة مادة (Fb)‏ خطوط 
(lal) sale hs,‏ 

١١ح‏ ينظر: تهذيب اللغة ١١ Gb)‏ / 
eY‏ والمحكم والمحيط الأعظم ٩‏ / 
AY‏ 

caw -VVE‏ أن E agla‏ ر 
والفائق في الغريب والآثر YYYY‏ 
والمتيخة ((لَفْظَةٌ قَدِ EH‏ في Ged‏ 
فقيل: هي rh‏ الي وَتَشْدِيدٍ et‏ 


۳- العين .٥۸ /١‏ وينظر الأصوات 
اللغوية في كتاب المستوفى في النحو 
بسر" 

EYY /5 الكتاب‎ -٤ 

NYE / & المحكم‎ : Jey —40 

5- التغير التاريخي للآصوات في 
اللغة العربية واللغات السانية NOV‏ 
-4V‏ ينابيع اللغة مادة (سطر) cb gat‏ 
وينظر: (سقب) و(سقر) وسلخ) 
و(صلق) ولصق). 

۸- ينظر: الکتاب FEJE‏ 
والدراسات المجية AS pally‏ عند اين 


AVS ge 
١ المزهر في علوم اللغة وأنواعها‎ 4 
„£34 / 


./5 -الأصوات اللغوية‎ ٠ 

١‏ المزهر في علوم اللغة وأنواعها 
\/ £14 

7- التغير التاريخي للأصوات في 
اللغة العربية واللغات السامية AY‏ 
ek -7‏ اللغة مادة (شيش) 
خطوط. 


Avge 


تخطوظ: 
- ينظر: الكتاب OVE] ٤‏ وسر 
صناعة الاعراب Ae /١‏ 

48- ينظر: الأصوات اللغوية 2.4٠‏ 
وومناهج البحث في اللغة AY‏ 

-١‏ علم اللغة العام: الأصوات 
4 » ودراسة الصوت اللغوي VAG‏ 
1ح يتظرة الاب 55 /91» peg‏ 
صناعة الاعراب VO/\‏ 

5- ينظر: الأصوات اللغوية OV‏ 
وعلم اللغة» مقدمة للقارئ العربي 
. 

7 المحكم ۳ / ١٦ء‏ وينظر: 
الدرس الصوتي في كتاب المحكم لابن 
سيده الاندلسي٤‏ ۲۰ . 

-V VE‏ مقاييس اللغة (طحو). 

0- ينابيع اللغة مادة (طمح). 
5- الكتاب 5/ ٤۳١۳‏ . 

۷- ينظر علم اللغة العا 
الاسوات ‏ 5؟١»‏ ونصوص وابحاث 
في فقه اللغة العربية AAT‏ 

۳۸ - كتات الابدال NEY‏ 


i‏ وَقِبلَ: ce g‏ اليم مع 
کک : هي بک ر اليم 
ون التاءِ JS‏ الْيَاءِ متيخة؛ وَقِيلَ : 

ESL لاء‎ mls اليم‎ ch 


PREY) الأزهرى:‎ Jú (ia التاء‎ de 


dels النخل‎ sues اسا‎ Gi 0 


se (doe ka JG 0 جون.‎ jal 
3 1 E Boe Be Ce ct 

من وتخ يتخ وَمَنْ قال متيخة» فهر 
ie’‏ عن 2 bs 2 We eee‏ کو 
من تاخ يتيخ» ومن قال متيخة» فهو 
mot ~‏ ول ASM‏ جرال 
رَطبة؛ وَقِيلَ : هي اسم للْعَضَا وَقِيلَ: 

AUN g Cail‏ وَقِيلَ : م 
Ea‏ 
AS dy‏ وََرْجمَ gle‏ ابن الأثير 
في a‏ قال: وأصلها G‏ قبل من متخ 
الله ومتخه rent‏ إذا ضربه)) 
ينظر: لسان العرب (توخ) AÝ‏ 

القرآن والحديث ۳/ ۱۸۷ . 

57- التعريفات: الشريف الجرجاني 


V 
(gab) ينابيع اللغة مادة‎ -۷ 
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Saal pall ol pol Se Ste 


luYi shy Ara‏ والحاقة 
والنظائر AA‏ 

-٠‏ ينابيع اللعة مادة (سكع) 
cb she‏ وينظر: )45( 


ONL OY/\ -العین‎ ۱ 

. ٥۷۳ /5 -الكتاب‎ ۲ 
UNTO LV لا ا‎ 
ينظر: 2015/5 والمحكم‎ -٤ 
E 

VY ينظر: الأصوات اللغوية‎ - ٥ 
وعلم اللغة» مقدمة للقارئ العربي‎ 
TAN 

٩‏ - ينظر: أصوات العربية بين 
التحول والثبات YO‏ 

a VAY الاندال‎ cols ينظرة‎ tiy 
VEE 

- ينظر: Glee‏ القرآن للفراء 
E/T‏ وعلم الاصوات في كتب 
معاني القرآن AV‏ 

49- ينظر: معاني القرآن للفراء ” / 
١‏ » والدراسات اللهجية والصوتية 
عند ابن oe‏ ۱۲۹ . 


8- ينابيع اللغة مادة (سرعف) 
مخطوط. 

۹ک es‏ الكتاب E‏ / "4517 ومو 
ضتاعة الاعراب /١‏ £1 
١-ينظر:‏ علم اللغة» مقدمة للقارئ 
العربي ۷۹ء والأصوات اللغوية VV‏ 
VY‏ — دراسة الصوت اللغوي NVE‏ 
وينظر: مناهج البحث في اللغة ٠١7‏ 
ف" 

۲ ينظر: (سرعف) العين‎ -YY 
WA FE BU Codey الا‎ 
. ٠١١/۹ ولسان العرب‎ 

ATELE Sok) ينظو‎ 71 
= 

75 -المحتسب في تبيين وجوه شواذ 
القراءات ”/ 2٠٠١‏ وينظر: المحكم 
Afya‏ 

۷- ينظر: اللهجات العربية في 
التراث 517/7» وعلم الأصوات في 
كتب معاني القرآن VOY‏ 

۸- اللهجات العربية في التراث 
6۷/۲ . 


Avge 


ودراسات في فقه اللغة YAY‏ 

- ينظر: gle‏ اللغة / مقدمة 
للقارئ العربي ٠١۷‏ . 

Aiad al sb - 10) 
YO الأصوات اللغوية‎ 

YU /5 -الکتاب‎ ۳ 

„oY /\ الخصائص‎ 18 

*- ديوانه ۱۲۸ . 

65- مجاز القرآن ١‏ / 597,» وينظر: 
علم الأصوات في كتب معاني القرآن 
„AJ‏ 

57- ينابيع اللغة مادة (شرح) 
dale: eu gb phe‏ (عتل)» و(كبل). 
=W‏ طر: pal‏ التاريخي 
للأصوات في اللغة العربية .١51/‏ 


- فقه اللغة العربية 255٠‏ وينظر 
Iyane‏ 

)10 - ينظر: التغير التاريخي 
للأصوات في اللغة العربية AY‏ 

. ينابيع اللغة مادة (مجر) مخطوط‎ - ١7 
Te الأصوات اللغوية‎ -١ 

1 -المصدر نفسه .1١‏ 

AY الابدال‎ Oks — 100 

-٠١‏ ينظر: أصوات اللغة العربية 
vy‏ 

۷- ينابيع اللغة مادة (شثل) 
مخطوط. 

- ينظر: دراسة الصوت اللغوي 
IVY‏ 

48- ينظر: الأصوات اللغوية YY‏ 
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Groupee 


® 


۷۹ 


ol pel Se Stuy‏ السرا 
pS Mls‏ حسام 
النعيمى» دار الحكمة» الموصل 
64ام. 

-V‏ أصوات اللغة: الدكتور عبد 
الرحمن أيوب» مطبعة دار casts‏ 
الطبعة الأولى» القاهرة ١9517‏ م. 

-A‏ أصوات اللغة العربية» الفوناتيك 
والفونولوجي: ابراهیم مصطفى 
العبدالله» دار الأندلس» حائل» Vb‏ 
١ه‏ ا١٠5م.‏ 


سعيك 


4- الأصوات اللغوية: ابراهيم أنيس» 
مطبعة محمد عبد الكريم حسان» مكتبة 
الانجلو المصرية» القاهرة» طه. (ب» 
ت). 

CLS الأصوات اللغوية في‎ -٠ 
المستوفي في النحو للفرغاني‎ 
(ت554ه).» خيس عبدالله التميمي»‎ 
eV 17 منتدى المعارف» ط۱‎ 

-١‏ الأصوات النطعية / دراسة 
في التبدلات الصوتية في ضوء علم 
ed el eo YI‏ غد الور page‏ 
علي ورائد 43 طافش (tou)‏ 


المصادر والمراجع: 

# القرآن الكريم 

١‏ - الإبدال: أبو الطيب اللغوي» عبد 
الرحمن بن علي (ت ato‏ تحقيق: 
عز الدين التنوخي» دمشق ANTA)‏ 
EE‏ 

؟- الابدال اللغوي في ضوء علم اللغة 
الحديث: اساعيل الطحان / مجلة 
آداب المستنصرية» العدد (۱) PAAVI‏ 
۳-الابدال في اللهجات وأثر الصوت 
فيه: عبد الجبار عبد العبيدي (Coe)‏ 
مجلة جامعة الانبار للغات والاداب» 
ote‏ )1( ١٠١١5م.‏ 

-٤‏ الإبدال ولمعاقبة والنظائر: 
أبو القاسم عبد الرحمن الزجاجي 
(دلالااه)ء تقيق: عز الدين 
التنوخي» دار صادر» Yb wsp‏ 
ANY‏ 

- أثر القراءات في الأصوات والنحو 
العربي: عبد الصبور شاهين» مكتبة 
الخانجيء القاهرة» ط ۱ء AAV‏ م. 
elpa -1‏ الغرنية. بن ded‏ 


Avge 


وقوانبنه: رمضان عبد التواب» مطبعة 
المدني» القاهرة ط۲» ٠۹۹۷‏ م. 

- التعريفات: GY‏ الحسن علي 
بن محمد بن علي الجرجاني المعروف 
بالشريف الجرجاني CaA)‏ 
دار الشؤّون الثقافية العامة» بغداد 
1 

14- التغيير التاريخي للأصوات في 
اللغة العربية واللغات السامية: آمنة 
صالح الزعبي» دار الكتاب الثقاني» 
الأردن»۸٠٠۲م.‏ 

-٠‏ التفسير التاريخي للأصوات 
في اللغة العربية واللغات السامية: 
آمنة صالح الزغبي»» ط١‏ إربد» دار 
الكتاب» TA ٠٠0‏ 

1ل ae‏ اللا ابو متضيو dee‏ 
(afe) Ga sal oy‏ 
تحقيق: عبد السلام محمد هارون 
وآخرين» Al‏ العامة للكتاب» الدار 
المصرية للتأليف والترجمة» مطابع 
سجل العرب» القاهرة» د.ت. 

5- الخصائص: أبو الفتح عثان بن 


جامعة البلقاءء كلية الاميرة عالية» 
المجلد (EV)‏ العدد (۳) ١19‏ 7م. 
- الأصول في النحو:أبو بكر بن 
ا مؤسسة الرسالة» بيروت» 
الطبعة الثانية ١۹۸۷‏ م. 

۳- البحر المحيط في التفسير: أبو 
حيان الأندلبى (ت ٤٥‏ ۷ه)» تحقيق: 
صدقى محمد حميلء دار الفكرء بيروت 
AY‏ 

L SI مؤ سسة‎ 63 ple اساعيل‎ 
م.‎ ۱۹۹٩ Ole se 

65- تاريخ علوم اللغة العربية: ab‏ 
الراوي» مطبعة TA‏ بغداد Vb‏ 
امم. 

في كتابي التبريزي واللخمي: أفنان 
عبد الفتاح مصلح النجار (أطروحة 
Gol go‏ الخابعة” الأردنية. ANS‏ 
الدراسات العليا pV eA‏ 

alls o التطور اللغوي مظاهره‎ -\V 
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ااا ا اساك الات 

بغداد» eV ACV ALS‏ 
4- دروس في علم أصوات العربية» 
جان كانتينو» ترجمة صالح القرمادي» 
الجامعة التونسية NAV‏ 

-٠‏ ديوان شعر ذي الرمة» غيلان 
بن عقبة العدوي» تصحيح : كارليل 
هنري» مطبعة كلية كمبريج 9١9١م.‏ 
Y)‏ ديوان النابغة: تحقيق وشرح: 
كرم البستاني» دار صادر ودار بيروت» 
بيروت PANTY‏ 

le YY‏ يد bel AN‏ و فة 
لفظ التلاوة: مكي بن أبي طالب 
القيسي (ت۳۷٤ه)»‏ تحقيق: أحمد 


حسن فرحات» دمشق ۱۲۹۲ھ ۔ 


„e \ SVY 
سر صناعة الإعراب:أبو الفتح‎ -YY 
بن جني» تحقيق: الدكتور حسن‎ Olde 
هنداوي» الطبعة الأولى» دار القلي‎ 

دمشق 65 ام. 
OE‏ سكن ay Ole als Gl‏ 
(AYVO~)‏ نتحقيق: it‏ الدين عبد 


جني CAT AVS)‏ تحقيق: محمد علي 
النجارء الهيأة المصرية العامة للكتاب» 
ودار الشؤون الثقافية» بغداد PAAA t‏ 
#الات. pall lull‏ 23 خند ole‏ 
التجويد:الدكتور غانم قدوري» مطبعة 
الخلود. بغداد ۷ م. 

5- دراسات في علم اللغة: |S‏ محمد 
بشرء دار المعارف مصر ١959‏ م. 
-Yo‏ دراسات في فقه اللغة: صبحي 
الصالح» دار العام للملايين» بيروت 
TA eee VEL‏ 

- الدراسات اللهجية والصوتية 
عند ابن جني» الدكتور حسام النعيمي» 
منشورات وزارة الثقافة والاعلام في 
جمهورية العراق AIA‏ 

- دراسة الصوت اللغوي:الدكتور 
seal‏ مختار عمر» dle‏ الكتب» الطبعة 
الثالثة» القاهرة ١9/25‏ م. 

8- الدرس الصوتي في كتاب المحكم 
فخ sae‏ الأندلسي (aloAw)‏ 
في ضوء علم اللغة الحديث: حسين 


على حسين» رسالة ماجستيرء جامعة 


Avge 


القرآن: الدكتورة ابتهال كاصد الزيدي» 
دار أسامة» عبان الأردن» 60 eY t t‏ 
٠‏ - علم الأصوات العام Ol pel‏ 
اللغة العربية:الدكتور بسام AS‏ 
مركز الإناء القومي» بيروت e VINA‏ 
-١‏ علم AAU!‏ مقدمة للقارئ 
العربي» الدكتور محمود السعران» مصر 
AVY‏ 

- علم اللغة العام - الأصوات‎ -Y 
يقر دان العارف»‎ dost الدكتون كال‎ 
. ٠۹۷۹٩ المطبعة الخامسة مصر‎ 

۳ -العين» GY‏ عبد الرحمن الخليل بن 
sal‏ الفراهيدي alvo)‏ تحقيق 
الدكتور مهدي المخزومي وإبراهيم 
السامرائي. دار الرشيد للنشرء وزارة 
الثقافة والإعلام في جمهورية العراق 
مطابع الرسالة PNIA‏ 

5 - الفائق في الغريب My‏ جار 
الله الزخشري (ت۳۸٥ه)» (Gat‏ 
علي محمد البجاوي» ومحمد أبو الفضل 
ابراهيم» دار المعرفة» لبنان» Vb‏ 

5- فصول في فقه العربية» الدكتور 


1.9 دار الفكر‎ cdot! 

5- شرح شافية ابن الحاجب:رضي 
الدين محمد بن الحسن Soll eo‏ 
النحوي(ت٦۸٦ه)»‏ ضبط وشرح: 
tot‏ تزاف امسن HH dots‏ 
ومحمد محيي الدين عبد الحميدء 
ذان الكثب العلمية» a Sew‏ لبنان 
0ه ۱۹۷0م. 

TT‏ شرح المفصلء لابن يعيش موفق 
اللوخ يعيش بن علي (ative)‏ 
الطباعة By yell‏ بمصر. 

۷- الصحاح تاج اللغة وصحاح 
العربية: أبو نصر إساعيل بن حماد 
الجوهري (ت۳۹۳ه)ء تحقيق: أحمد 
عبد الغفور عطارء دار الكتاب العربي 
pew‏ 6 د. ت . 

- الظواهر اللغوية والنحوية في 
كتب الغريبين: الدكتور ميثم محمد 
علي ديوان الوقف الشيعي» E‏ 
الوطني لعلوم القرآن» بغداد Nb‏ 
TARERE AEA‏ 

4- علم الأصوات في كتب معاني 
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Gu du‏ الأضراف اشرات 
عضيمة» القاهرة ENO‏ ١ه‏ 99414١م.‏ 
7- الكتاب: سيبويه أبو بشر عمرو 
بن Olde‏ بن قنبر CANVAS)‏ تحقيق: 
عبد السلام محمد هارون» مكتبة 
الخانجي» القاهرة» الطبعة الثانية 
NIAT‏ 

ks =۴‏ الايذالهه cyl‏ السكيةة 
(AVE ES)‏ تحقيق: حسن محمد محمد 
شرف» مراجعة» علي النجدي ناصف» 
الميأة العامة لسؤون المطابع الأميرية» 
القاهرة eA AVA- YAA‏ 

4- كشاف إصطلاحات الفنون: 
محمد علي التهانوي» مطبعة كلكتاء 
VAN‏ 

8- لمان to Sl‏ جال cpl‏ 
بن مكرم بن منظور المصري 
(رت١الاه)ءدار‏ صادر» بيروت Nb‏ 
57- اللهجات العربية: ابراهيم أنيس» 
دار الفكر العربي» مطبعة الرسالة» 
الطبعة الأول د٫ت.‏ 

557 
التراث:الدكتور أحمد علم الدين 


رمضان عبد التواب» الطبعة الأولى» 
دار الحمامي للطباعة القاهرة 1917/7 م. 
٠‏ - فقه اللغة» الدتور حاتم الضامن» 
مطابع دار الحكمة للطباعة والنشرء 
بغداد ۱۱٤۱۔-۱۹۹۰م.‏ 

- فقه اللغة العربية» الدكتور كاصد 
ياسر الزيدي» مديرية دار الكتب 
Lh‏ والنشر- fehl dele‏ 
se SAV‏ 

- فقه اللغة وسر العربية:عبد الملك 
بن محمد الثعالبي (ت 794 5ه ).؛ مطبعة 
الاستقامة بالقاهرة» المكتبة التجارية 
الكبرى e904‏ 

4- في البحث الصوتي عند العرب: 
الدكتور خليل ابراهيم العطية» 
Ze gu ll‏ الصغيرة ذاز Ay Ll‏ بقدات 
VIAY aN ۳‏ م. 

- في اللهجات العربية: ابراهيم 
أنيس» مكتبة الانجلو المصريةء 
القاهرة» د. ت. 

١‏ المقتضب: أبو العباس المبرد (ت 
۵ه)» تحقيق» ممحمد عبد الخالق 


Avge 


هنداوي» دار الكتب العلمية» لبنان ‏ 
بیروت» ط۱ ۲۱٤۱ھ‏ ۲۰۰م. 
1- المحيط في أصوات العربية 
ولحوها lg nes‏ محمد الأنطاكي. 
دار الشرق العربي الطبعة الثالثة. 

5- المختصر في أصوات اللغة 
العربية» دراسة نظرية وتطبيقية: محمد 
خسن سق lV ES Che‏ 
Abs ali}‏ 5706 اها .5١١5‏ 
05- مرويات شمر بن حمدويه اللغوية 
(Yooo)‏ جمع وتحقيق ودراسة» 
حازم سعيد يونس البياتي» مركز جمعة 
الماجد للثقافة والتراث» دبي» 
و 
جلال الدين عبد الرحمن السيوطي 
)2411( تحقيق: محمد أحمد جاد 
المولى ومحمد أبو الفضل ابراهيم وعلي 
محمد الجباوي» دار إحياء الكتب 
العربية» الطبعة الرابعة ٠۹١۸‏ م. 
Glas -۷‏ القرآن: الأخفش الأوسط 
الإمام أبو الحسن سعيد بن مسعدة 


(aY ow) ailal‏ تحقيق: 


الجندي» كلية العلوم» جامعة القاهرة 
د. ت . 

imb -0A‏ تمبم وأثرها في العربية 
الموحدة: غالب فاضل المطلبيء 
منشووات وزارة الثقافة والفتون» دار 
الحرية للطباعة» بغداد ‏ العراق» Ab‏ 
ام. 

04- مجاز القرآن: أبو عبيدة معمر بن 
المنتى )1 (Gott Cat‏ محمد alyp‏ 
سز Vb cons‏ دار الفكر 11ام. 

-٠‏ المجموع المغيث في غريبي القرآن 
والحديث: أبو بكر عيسى المديني 
الاصفهاني las ANa)‏ محقيق» عبد 
الكريم العزباوي» دار المدني» Nb‏ 
7 ھ-۱۹41م. 

1 المحسب في تبيين وجوه شواذ 
القراءات والإيضاح عنها: أبو الفتح 
عثان بن جني» تحقيق:علي النجدي 
ناصف وآخرين» Ht‏ إحياء التراث 
اللإسلاميء القاهرة a NAT‏ 


5- المحكم والمحيط الأعظم: ابن 


سيده (af OAL)‏ نتحقيق : عبد ا حميد 
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M goal اف‎ yao VI Go dat 

تمام حسان» دار الثقافة والنشرء الدار 
البيضاءء» المغرب 191/4 م. 

#4 الهج الصوق للبقة pall‏ ةرو 
جديدة في الصوت العربي:الدكتور 
عبد الصبور شاهين» مؤسسة الرسالة» 
بيروت ‏ لبنان 5٠٠‏ ١ه‏ ۱۹۸۰م. 
0 النشر في القراءات العشر: الحافظ 
أبو الخير محمد بن محمد الدمشقي 
السهير بابن الجزري LATE)‏ 
تعليق : علي محمد الضباع» طبعة مصورة 
بالاوفسيت» مكتبة المثنى بغداد. 

كت gel‏ فى Jot a) a‏ 
SUSY‏ ¢ منشورات دار الشرق» 
الطبعة الثانية ١979‏ م. 

-VV‏ الوجيز في فقه اللغة: محمد 
«SUV‏ مشورات دار الشرق: 
بيروت» ط٤ ۱۹٩1٩۹‏ م. 

-VA‏ ينابيع اللغة: أبو جعفر أحمد بن 
علي بن أبي جعفر محمد بن أبي صالح 
البيهقي المقرئ اللغوي ويعرف ب (بو 
جعفريك) ت m0 ٤٤‏ مخطوط. 


الدكتور فائز فارسء دار البشيرء 
دار الأملء الطبعة الثانية aN EY‏ 
e\4A\‏ 

۸- معاني القرآن: أبو زكريا يحبى 
بن زياد col all‏ تحقيق: الدكتور عبد 
الفتاح اسماعيل شلبيء BLA‏ المصرية 
العامة للكتاب 1917/7 م. 

4- معجم القراءات: د. عبداللطيف 
الخطيب» الناشر: دار سعد الدين» 
Ab‏ 1477ه 7١٠1م‏ 

-١‏ مقاييس اللغة: أبو الحسين أحمد 
بن فارس بن زكرياء تحقيق: عبد السلام 
محمد هارون» الطبعة الثانية» دار إحياء 
الكتب العربية» القاهرة ١١55‏ ه. 
١ا-‏ المقتضب: صنعة gl‏ العباس 
محمد بن يزيد co nll‏ تحقيق: محمد عبد 
الخالق عضيمة» صدر بإشراف محمد 
توفيق عويضة. القاهرة ١1١/5‏ ه. 
“VY‏ من أسرار اللغة: ابراهيم أنيس» 
مكتبة الانجلو المصرية» ط٦ PAIVA‏ 
-VY‏ مناهج البحث في اللغة: الدكتور 


Avge 


التَرْجِيْحَاتُ did pI!‏ عِنْدَ ابن الكاجب 
)1€7@( في avji‏ للشافيّة 


أ.م.د لؤي طارق de‏ التميمي 
م.د سناء زكي علي 
جامعة البصرة / كليّة التربية للعلوم الإنسانيّة / قسم اللغة العربيّة 


The morphological weightings of Ibn Al-Hajeb in 


his explanation of Shafia 


Asst. prof. Dr Luay Tareq Ali Al Tamemy 
Lect. Dr Sanaa Zaki Ali 
Al Basrah University/ College of Education for Human 
Sciences/ Department of Arabic Language 
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ay و ا‎ sar a 
... الصّرفيّة عِنْدَ ابن المتاجب‎ CLS I 


الف اليف 
Gl‏ ابن الحاجب GLI‏ في علم الصرف» وهي LG‏ من المتون المهمة في 
الصّرف cGy all‏ الذي طالما كان مدار اهتمام العلماء والدارسين على مر الأزمنة والقرون 
فقد شرحت شروحًا كثيرة » ويعدٌ شرح eal‏ أول الشّروح في هذا الباب » وقد 
جاء هذا البحث ليسآط الصوء على الترجيحات الضّرفيّة التي ساقها ابن ا لحاجب في 


كلمات مفتاحيّة:( ابن لحاجب » الشّافيّة » الصرف» التّرجيحات » آراء العلياء) 


Abstract 

Ibn Al-Hajeb wrote Al-Shafi’a in morphology, which is 
considered one of the important texts in Arabic morphology that 
has long been the focus of the interest of scholars and scholars 
throughout the ages and centuries. On the morphological 
weightings cited by Ibn al-Hajib in his explanation, he prefers 
the opinion of one scholar over another in some issues. 
Keywords: Ibn al-Hajib, healing, exchange, weightings, scholars» 


opinions 
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يعمد الى ابراز الأدلة التي ترجّح Ub‏ 
على رأي ويناقشهاء ومن الترجيحات 
التي ساقها ابن الحاجب في شرحه 
٠‏ الجمع بين مزن 

أورد ابن الحاجب في باب 
القلب المكانّ ترجيحاً لرأي الخليل بن 
أحمد الفراهيديّ(ت١017)‏ في الجمع 
بين همزتينٍ» إذ يقول:)(ومن جملة ما 
عرف يه cil‏ أن يؤدي حمله على 
al‏ غير مقلوب إلى الجمع بين همزتينٍ 
على مذهب الخليل» يعني هذا الوجه 
من التعريف le]‏ يقول به الخليل ومن 
تابعه))'» آي òf‏ يودي ترك ada‏ 
اجتماع همزتين» وهذا ما يراه الخليل» 
نحو: جاءِ abel‏ جائيء بالاتفاق؛ 
لأنّه اسم فاعل من الأجوف المهموز 
اللام» فقلبت اللام الى موضع العين 
eae‏ اجتح اموت وهر 
مستكره Jeb‏ إعلال قاض» فوزنه 
فال» ويفهم من هذا النص أن الخليل 
یری في أصل Cle)‏ هو (جايىء) 


المقدمة: 

BAS شروحًا‎ TN CSS 
من قبل العديد من العلماء» وأول‎ 
هذه الشّروح هو شرح المصّنف. وقد‎ 
لوحظ في هذا الشّرح أن الشّارح في‎ 
طيّات شر حه وعند ذكره لآراء العلماء‎ 
على رآي» وهذا الأسلوب‎ Ub يرجّح‎ 
conidia Jey زاد من أهمية الشرح‎ 
فبيان أكثر من رأي للعلماء يدي الى‎ 
العا مات‎ ae Gate اعتناء الشارح‎ 
T الْختلف فيها عندهم» و مِنْ‎ 
ET يكون الاطلاع على آرائهم‎ 
للقارئ والباحث» وهذا بدوره بعضد‎ 
LVI الشّرح ويقويّه من ناحية تعدّد‎ 
وطرحها وترجيحها عند العلماء من‎ 
أهم الأمور التي يَضمّنوها في مؤلفاتهم‎ 
المتتبع لشروح العلماء‎ ay وشروحهم»‎ 
للمنظومات النحويّة أو الصرفية يجد‎ 
أن هذه الظاهرة بارزة وجليّة للعيان‎ 
وهي بطبيعتها تغني الشرح» وابراز‎ 
من العلماء ما‎ dle الترجيحات لدى‎ 
هي إلا ذكر لآرائه في هذا المجال» فهو‎ 
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الأجوف واجب قلبها همزة» ثم Jel‏ 
إعلال قاض» فعنده يكون على زنة 
SE‏ وتكون العين محذوفة)) des‏ 
هذا فان الخليل يرى أن (ele)‏ أصله 
(جايىء) وهو اسم فاعل من الأجوف 
المهموز اللام؛ تقلت اللام الى موضع 
العين فصار (Sle)‏ على وزن (فالع)» 
وبعد ذلك Jet‏ إعلال قاض فأصبح 
(جاء)» ولو لم تقلب لانقلبت الياء 
همزة فصار (جاءء) CoS poy‏ وهذا 
مكروه في العربية. 

وقد ذهب مذهب الخليل 
ورجح رأيه أبو علي Gull‏ 
(ت۳۷۱ه)؛ GY‏ یری أنه يؤدي الى 
إعلالين؛ وهذا بدوره يؤدي الى إن 
الاعلالين إذا LIS‏ على نحو القياس 
dsl‏ من واحد لا ale‏ القاس 

في حين أن سيبويه (BVA)‏ 
ومن تابعه يرون انه ((لا باس باجتماع 
الهمزتين» إذ يعمل ما يقتضيه الأصول» 
فتقلب الثانية في جاءء cek‏ ويعل إعلال 


E أي ان سيبويه ومن تابعه‎ M(( 2b 


فحدث القلب GIN‏ فقدمت لامها 
على عينها فاصبح (جائي)» ثم jel‏ 
إعلال قاض فصار de (sl)‏ وزن 
(Jb)‏ إذ لو لم بحدث القلب GIN‏ 
لانقلبت الياء *مزة» واصبحت OS jon‏ 
(جائىء) وهو Oo Kime‏ فبعد أن 
يناقش ابن التاجب رأي الخليل والآراء 
المخالفة له يقول ((ولا يكون ذلك الا 
على مذهب PC dt‏ والخليل في 
هذه Gad TLL‏ إل أن ترك Bal‏ 
على حاله بسبب كراهه اجتماع همزتين» 
إذ ل OD)‏ رلك gly gle‏ 
ونحوهما اللام فيهن مقلوبة» وقال: 
الزموا ذلك هذا cad a bly‏ إذ كانوا 
يقلبون كراهية الحمزة الواحدة))0)» 
ف (جاءٍ) اجوف مهموز اللام و ((كان 
في الأصل جايثاً بسبق الياء على ال همزة» 
لب بجعل العين موضع اللام» واللام 
موضع العين» ولو ترك على حاله ولم 
يقلب لأدى الى اجتماع همزتينٍ إحداهما 
الواقعة قبل اللام التي كانت ياء 
والثانية اللام؛ OY‏ العين في فاعل من 


Aiga 


سبب لزواله فلا يجب الاحتراز من 
الأذاء a‏ وهو بيدا يري ole Le‏ 
سيبويه» وابن الحاچب هنا يرجح ما 
ذهب البه الخليل دوت سببويه» cds‏ 
هو فحسب بل ان أبا علي الفارمي 
كان يميل ويقوي رآي الخليل على 
قول سيبويه؛ لما يلزم رأي سيبويه من 
إعلالين» قلب العين همزة» واللام 
OP‏ 

وفع هذا نين (cL) Ol‏ و 
(جاءٍ) كان فيها اعلال فأصبحت على 
وزن (فاع) على قول سيبويه (شاويء» 
Ceol‏ ونيها النقلت العين ال اللاي 
واللام الى موضع العين فأصبحت 
Gels)‏ و Cele)‏ ووزنها (فالع) ثم 
اعتلت فأصبحت GLE)‏ و Cele)‏ على 
وزن (JL)‏ على OY AH hy‏ 
وزن (caf‏ 

اختلف العلماء في وزن(آشياء)» 
وهذا الخلاف ناشىء من عملية 
القلب» وابن CoA!‏ في هذا الخلاف 
قد رجح gl‏ الكسائيّ(ت0184) 


هذا الرأي يرون جواز اجتاع ال همزتينٍ 
في الأصل» وبعد ذلك يقلبون ال همزة 
الاخيرة EL‏ للاستثقال» وثم Pog‏ 
إعلال 28« وبهذا يكون على زنة 
(فاع). وعلى هذا فان وزنها عند الخليل 
(Ju)‏ وعند سيبويه ومن تابعه (فاع). 

(OAD) gS Ed yi 
هذا الخلاف بين الخليل وسيبويه‎ 
بقوله:((إن الخليل يُعرف القلب بهذا‎ 
ويحكم به» وهو أ يؤدي تركه الى‎ 
اجتاع همزتين» وسيبويه لا يحكم به‎ 
وإن أدى تركه الى هذاء وذلك في اسم‎ 
الفاعل من الأجوف المهموز اللام نحو‎ 
ساءِ و جاءِ» وفي جمعه على فوعل نحو‎ 
جَوَاءٍ وسَوَاءِ معي جائية وسائية وفي‎ 
لامه همزة قبلها‎ oil الجمع الاقصى‎ 
(gh حرف مد كخطايا في جمع‎ 
ورأي الخليل قد ضعفه الرّضي‎ »” 
ولم يرتضه» إذ يقول:((وليس ما ذهب‎ 
إليه الخليل بمتين؛ وذلك لأنه ترز‎ 
وبقاؤه.‎ als عن مكروه إذا خيف‎ 
وهاك‎ ay Sa إا إذا ا الأمر أل‎ 


EE 


er 
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se ot ايم‎ Bo A Be EN 
os أشياء جمعت على أفعلاء کا مع‎ 
وأليناء» فحذفت من وسط أشياء‎ 
همزة» كان ينبغي ها أن تكون (أشياع)‎ 
في حين‎ EEES فحذفت الهمزة‎ 
يرق‎ VTS) God! الخضر‎ ol 
على وزن (لفعاء)» وهو‎ GLEN ان‎ 
رأي غريبء اذ يقول ((اشياء جمع‎ 
آأفياء عل 5 انال‎ bel als كو‎ 
كأجمال» فقلبت بجعل اللام موضع‎ 
والفاء موضع العين» والعين‎ coll 
موضع اللام فصار: أشياء على زنة‎ 
فتكون على هذا التقدير علة‎ Gli 
منع الصرف موجودة فيهاء فلا يلزم‎ 
رأي‎ PN Ged الخرم))""»وقد‎ 
بقوله ((وما ذهب اليه‎ (LSU 
بلا سبب غير‎ pall منع‎ OY بعيد؛‎ 
موجود, والحمل على التوهم  ما ود‎ 
صحيح - بعيدٌ في الحكمة))‎ PE 
قول الأخفش‎ Gad وكذلك‎ O 
والفرّاء‎ (ayoo) 
بقوله ((وقال الأخفش والفرّاء: أصله‎ 
Oy أشيئاء جمع شيء» وأصله شيءَ نحو‎ 


(Ca¥? Ow) 


على الآراء الأخرىء إذ يقول ((او الى 
منع الضَّرف بغير علة على الأصح نحو 
أشياء» قوله (على الأصح) إشارة الى 
مذهب LS‏ فاته لا Jag‏ القلب» 
وان ادى الى منع a pall‏ بغير علة؛ 
PO E TERRE‏ 
غير متصرف GL‏ فلم يرتكب 
القلب بغير P(e‏ والجدير بالذكر 
ان (أشياء) kè‏ مذاهب عدة» فقد 
ذهب الخليل وسيبويه الى انها اسم 
جمع لا جمع وأضلها de GS)‏ 
وزن )5( وهنا قد حصل قلب 
مكاني اذ قدم اللام على الفاء فصارت 
(أشياء) ووزنا Glad)‏ وهي ممنوعة 
من OMG al‏ وذهب الكسائيّ الى 
انها جمع (شيء) وهي جمع ib‏ على 
وزن (SG)‏ حنمت جو الغ شه تر 
Pale‏ ومذهب الأخفش والفرّاء 
انها جمع GES)‏ شذوذاء حذفت 
اللام فصار Yass‏ (أَفْحَاء) وهي في 
الأصل GH)‏ على وزن (أفعلاء) 
O°‏ )5 يقول الفرّاء((ولكننا نرى ان 


Aga 


e 


متعديًا نحو: كارمني فَكَرمتة أكرمُة: 
أي غلبته بالكرم..... إلا 
مئال الواويٌ كوعد» والأجوف 
والناقص اليائيين PLS‏ و رَمَى» فإنك 
لا تنقلها عن foc fod JB‏ تنقلها إليه 
عن كانت من غيره؛ OY‏ هذه الانواع 
مضارعها يفعل - بالكسر ‏ إذا كان 
الماضي مفتوح العين LE‏ لا ينكر)) 
OL Yee”‏ ا الس age Le‏ أو 
لامه أحد > Gl Gy‏ أي انه فتح 
لاقتضاء حرف الحلق الفتح» وهذا ما 
موجود في باب (فَعَلَ - (aay‏ يقول 
ابن جني عن ذلك ((وحكى CALS‏ 
فاخرني ففخرته أفخره - بفتح الخاء 
- وحكاها أبو زيد أفخره - بالضم - 
عل (OUI‏ ف سين أن ole Uf‏ 
ante‏ (ته6لاه) قد فصل ف 
هذا القول» اذ يقول ((وفي كلام ابن 
عصفور ما يقتضي قصر ذلك على 
ما Jó abel‏ (بفتح العين)» وليس 
بصحيح» وسواء كان حلقي العين آم 
لا خلافاً للكسائي؛ فإنه ped‏ أن يكون 


وأبيناء» وهو O(a‏ وقد ذكر 
وجوه عدة لهذا التضعيف. في حين انه 
یری ان ما ذهب اليه سيبويه”"© هو 
الصحيح والراجح» وكذلك فعل ابن 
جني VAN AVS)‏ 

وابن الخاجب في كل هذه 
الآراء يرى ان رأي الكسائيٌ هو 
الأصح والأصوب والأرجّح من بقية 
الآراء التي ذكرت» وحقيقة الأمر أن 
ما ذهب إليه الخليل وسيبويه و الرّضي 
ومن وافقهم أقرب للصواب. 
« معاني fb‏ في باب المغالبة. 

رجح الشارح في باب Ge‏ 
أبنية الأفعال قول العلاء على قول 
الکسائیٌ» فباب (fod)‏ بسبب خفته 
لم Gat‏ بمعنى pode‏ استعمل في 
الكثير من المعاني؛ لكون اللفظ إذا خف 
je‏ الاستعمال به أوسع والتصرّف به 
dl gh OP ENis‏ هذا eh ld!‏ 
((بضم مضارعو باب ASEM‏ ونعني 
بها أن يغلب أحد الأمرين الآخر 
ل ميض D6 ual‏ کرد )03 إلا 
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soe ot ايم‎ Be الشركة‎ te EN 
الآراء جاء بقوله:((وعن الكسائيٌّ أنه‎ 
استثنى ما فيه حرف حلق» وانه يقال:‎ 
بالفتح» وما ذكره غيره أولى؛‎ iaf 
نقلاء ولأن اعتبار‎ alts لثبوت الضم في‎ 
MCLE هن‎ dol هذه القاغدة‎ 
يستثني ما فيه حرف‎ BLA أي ان‎ 
اف‎ ad Sols) god علق‎ 
OMGILI بالفتح» لاشتغال حرف‎ 
ان ابن الحاجب قد‎ SUL والجدير‎ 
ذكر في شرح المفصّل أن ((استثناء‎ 
الكسائيٌ غير مستقيم لا في النقل ولا‎ 
ف المعنى» فقد نقل الثقات: فاخرني‎ 
ففخرثه أَفْخْرُه وهو عين ما خالف‎ 
فيه» واما في المعنى فإن ما فيه أحد‎ 
حروف الحلق لم يلزم في قياس كلامهم‎ 
الفتح دون الضمٌ حتى لا يكون الضم‎ 
رجا له عن قباس لغتهم» بل استعمل‎ 
وقد‎ Oe فيه الفتح والضم‎ 
ضعف الخضر اليزدي رأي الكسائي‎ 
كذلك بقوله: إن النقل الصحيح من‎ 
الثقات الضمء فعلى هذا يكون الفتح‎ 


GE‏ قاعدتهم» وكذلك انَّ العلة 


مضارعه على JARS‏ (بفتح العين)» 
كحاله إذا لم يكن لغير CAGI‏ 
وكلام ابن عصفور (ت1415ه) 
المشار اليه من ابي حيان يقول فيه ((و 
(فَعَلَ) لا يخلو أن يكون للمغالبة» أو لا 
كوت »هفات كان [لمغالية فإن مضارعه 
a de tai‏ بضم العين» نحو 
(ضاربني فصَرّبته (22a‏ و(کابرني 
OKs! ES‏ و (فاضلني ففضلته 
Ghi‏ هذا مالم يكن معتل العين أو 
اللام بالياء» أو معتل الفاء بالواوء OP‏ 
كان كذلك لزم المضارع (fait)‏ بكسر 
العين» نحو قولك GUL)‏ فرميته 
ارف و gale god Gale)‏ 
ald‏ في السّير و (واعدني ا 
Cael‏ وزعم الكسائيّ أنه يجيء على 
(GD‏ بفتح العينء إذا كان عينه 
حرف حلق» نحو Bab GSU)‏ 
OEE‏ وهذا يعني أن مذهب 
(ELSI‏ يجيء (بفتح العين) إذا كان 
حرف حلقٍ. 


وترجيح ابن الحاجب بين هذه 


Avge 


النص ان ابن التاجب قد رجح ر رأي 
سيبويه على رأي الأخفش إذ Cie‏ 
رأي الأخفش في تصغير ا لجاسي» 
وناك هذه اا أن Geb aN‏ بروة 
في تصغير الاسم الخاسي الذي قبل 


A PDE : T 
اخره حرف صحيح تصغر بضم أوله‎ 


وفتح ثانيه وزيادة حرف الياء الساكن 
للتصغير dary ASU‏ ذلك كر احرف 
الذي يلي ياء التصغير وحذف الحرف 
pV!‏ متها وغللا OL ILI‏ ما 
قبل الآخر شبيه بالزائد فقالوا في 
(pie - JERS)‏ و (جِرْدَحْل - 
eae‏ في حين ان الأخفش يرى 
Bed Ge ED) le‏ في 
el‏ ولكنّ أبا حيان الأندلسيّ جعل 
رأي الأخفش شاذاً لا يقاس عليه إذ 
يقول: ((فأما ما = الأخفش من 
(JE p22)‏ تصغير (|e jas a)‏ بإثبات 
اللام» وفتح الجيم فقال به بعضهم وهو 
شاذ لا يقاس she (Cagle‏ ان تحريك 
الجيم بالكسر للاتباع؛ ولآن الانتقال 
من الكسرة الى الفتحة كالانتقال من 


الحاملة على كون صيرورته الى الفتح 
غير مضطردة وهي اقتضاء حرف 
الحلق D‏ لجي» مكل قعل jet‏ 
و لكت بلجت وهذا قير OO‏ غير 
ان ا لجابردي far Cavite)‏ كلام 
الكساقٌ غر مستقيم cell yt)‏ 
ونقل مثالا عن ul‏ زيد في VANS‏ 
« تصغير الخماسي 

So‏ ابن التاجب في تصغير 
ا لخماسي bb‏ لسيبويه وآخر للأخفش 
وقد رجّح gh‏ سيبويه على رأي 
الأخفش في هذه المسالة» إذ يقول ((ان 
تصغير lA‏ مُستكره» AD OB‏ 
فالمشهور حذف coal H‏ قال سيبويه: 
ay‏ لا يزال في سهولة حتى يرتدع 
با لخامس» وإن) G44‏ الذي ارتدع عنه 
كقولك في pl fe ja‏ وبعضهم 
يختار حذف ما أشبه الزائد وإن لم يكن 


ll‏ فيقول في جَحْمّمرش؛ OV‏ الميم 


من حروف الزوائد في غيره» وروی 
se &‏ 2 

الأخفش fe pee‏ من غير حذف 

وهو NAR (ERI‏ والملاحظ ف هذا 
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soe eA ERA a 
في (شنوءة) ولا يعتد‎ Cé) کا في‎ 
بالادغام» أي ان المعتل اللام من فعولة‎ 
لكن المرد لا‎ cull E كالصحيح‎ 
(558) O35 كان عل‎ Oly sl gil ماف‎ 
oP BI او (قعيل) معتل اللام» يقول‎ 
عن ذلك: ((فالمبرّد يقول ف حلوب‎ 
وعَدُوٌة‎ GAS وحلوبة حلوبي» وكذا في‎ 
ولا يفرق بين المذكر والمؤنّث‎ ghas 
لا في الصحيح اللام ولا في المعتلة‎ 
وسو‎ E E وف الارن‎ 
يفرق فيها بين المذكر والمؤنث» فيقول‎ 
حلوبي وعدوي وني‎ yes في حلوب‎ 
وعَدَوي» قياساً‎ als حلوبة وعدوة:‎ 
على فعيل وفعيلة» والذي غره شنوءة‎ 
فإنهم قالوا فيها شنيء» ولولا قياسها‎ 
ON camy المضمومة بعد حذف الواو‎ 
كعضدي وعجزي موجود في‎ Ue 
کلامهم» فسيبويه يشبه فَعُولة مطلقاً‎ 
tal قياساً بفَعِيلة في شيئين: حذف‎ 
وفتح العين» والمبرّد يقصر ذلك على‎ 

Ci شنوءة‎ 


الأسفل الى الأعلى من غير Ble‏ وهذا 
ضعیف» SUL padly‏ ان سيبويه 
نقل رأياً للخليل مطابقاً لرأي الأخفش 
يفول فيه (أقال ۲ غلا لو كدت (fit‏ 
هله Vela‏ عاف منها شنا كا 
قال بعض النحويين» لقلت: Jáh‏ 
کا تری» حتى يصير بزنة G‏ فهذا 
أقرب وإن لم يكن من كلام العرب)) 
C°?‏ وعلى هذا فان رأي الأخفش 
مطابق لما جاء به الخليلبحسب نقل 
سيبويه له وهو CHI‏ 
« النسب الى Gosh‏ المعتل اللام 
اختلف العلماء في النسب الى 
ts gl‏ أي إذا نسب الى ما لامه واو او 
[ghd Sg el‏ شاك سوا كا نارف 
صحيحاً أم معتلاء فا لیرد ات ۲۸۵ه) 


ا 


نرف ان النسب في كلمة (ste)‏ هو 
cee)‏ وسيبويه یری أنها )$5388( 
إذ يقول: ((فإن أضفت الى عدذوة 
قلت: عدوي من أجل cell‏ كما قلت 
G‏ ريق OE ZS‏ ينم GU‏ 
وحذف الواوء كما في صحيح اللام 


Avge 


dy fet‏ يعتد بالإدغام» وكلاهما 
غير بعيد» فإن aoe‏ احدهما اتبع») 
9" وابن الحاجب هنا يرجّح رأي 
وه oil Glos‏ ويقول le!‏ ممع 
اتبع» والجدير SUL‏ ان الشارح هنا 
قد خالف ما قاله في شرح المفصّل إذ 
رجّح رأي سيبويه هناك» فقال: ((وأما 
ما لحقته تاء التانيث فقال سيبويه فيه: 
عَدَوِيْ إجراءٍ له oe‏ شنوءة وبابه 
أن نعدل عنه» وقال الممبرّد: عدوي 
کالمذکر» ولیس له وجه ¿ القياس؛ 
لأن عدوّيّاً أثقل من قوله: cls ste‏ فلا 
معنى الا لتزامه))" »> فابن eB‏ 
هنا قد اضطرب رأيه بين شرح BUJ‏ 
و شرح المفصّلء ففي الثاني يرجح Sh‏ 
سيبويه ويرى في رأي الميرّد خلاف 
القياس» في حين انه في شرح الشافية 
يساوي بين الرأيين» وقد تنبه الرّضي 
الى ذلك في قوله قد خلط المصّنف”” 4 
وكذلك فعل الجابردي عندما قال ان 
oil‏ خالف باب الصحيح هناء إذ 


أي ان المبرّد في (فَعُولّة) يقول 
(G)‏ ك )5548( في IS GS)‏ 
تقول (عَدُوّيّ في Gi‏ أي اجراء 
الواوين GF‏ واو واحدة للادغام 
على خلاف باب الصحيح؛ وذلك OY‏ 
القياس SL‏ الصحيح حذف الواو 
وفتح الثاني» فالميرّد إذاً يخالف سيبويه 
في (فعولة) سواء كانت صحيحة اللام 
او معتلة اللام في المذكر PES Uy‏ 

وابن Cath‏ هنا يذكر الرأيين 
ویر حه lee‏ إذ يقول: ((واختلف 
في النسب الى المؤنّثء فالميرّد يخالف 


+ 2 س 
به باب الصحيح» فيقول في عدوة: 
عه هه و َو 
عدوي» وسيبويه يجري مجرى فعولٍ 


و فَعُولَةِ في الصحيح» فيقول في عَدوَةَ: 
ETE‏ 
أصل النسبء ول يغبت عنده te afl‏ 
اسك كباب 1م Pretec‏ 
أجروه للإدغام مجرى الحرف الواحد» 
وسيبويه راعى ab‏ الذي هو cael‏ 
فاجراه مجرى فعولة في الصحيح فقال 


TA el lake >‏ % 5 0 ھار 
في مؤنثه: عدوي كا قالوا في شنوءة: 
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BN Se‏ 3 عله ا 
إن يونس بن حبيب یری ان (دمية 
Gye -‏ يقول ابن الحاجب ((ان 
نحو فَعْلَةِ و AS‏ و فِعْلَةٍ ما هو معتل 
اللام في الياء ds‏ الواو ينسب الى 
الجميع بحذف تاء التأنيث على القياس 
الأصلي كالصحيح؛ لأن الياء إذا سكن 
ما قبلها كان حكمها كحكم الحرف 
الصحيح ob Cd‏ او EB‏ كا 
pa ee‏ 32 وكا cli shea ll‏ 
هذا هو مذهب سيبويه في الجميع»... 
وقال ور EY Le ER‏ فيه 
كالصحيح» والنسب الى ما فيه التاء 
بتحريك الساكن وقلب اللام واواً إن 
م تكنها فبقال في Tb‏ و 3532 658 
Gas‏ وكذلك سائرهاء والوجه 
ما قال سيبويه» وقياسها على (Sse‏ 
بعد لسكوث ما U‏ والسكون 
يجعلها كالصحيح))“» والملاحظ هنا 
ان ابن الحاجب قد استبعد وضعف 
رأي يونس واستحسن Sly‏ سيبويه 
في هذه ULM‏ وكذلك فعل الخضر 
G9 jal‏ ونص رأي سيبويه يقول 


يقول ((فقال الميرّد: عدوي Lea)‏ فقد 
خالف ها هنا باب الصحيح» إذ كان 
يفرق فيه بين المذكر والمؤنثء وها هنا 
سنا 

رلا ف هذ SSL‏ أن 
سيبويه ينسب لصيغة (فعولة) كا في 
السب الى (فثيلة)ة قهو 42 eld]‏ 
والياء ويجعل حرف العين مفتوحاً 
(Gale - 3546)‏ في oe‏ المبرّد في 
الست ال ode‏ 5% 0 عل BON‏ نفسية 
7 اا 
o‏ النسب الى ما آخره ياء غير مشددة 
قبلها ساكن صحيح ومختوم بالتاء 

رجح ابن SLE‏ سيبويه 
sly de‏ يون بن (VAY)‏ 
في النسب الى ما آخره ياء مشددة 
قبلها ساكن صحيح في نحو (جري) 
إذ يُسب الى (جرييّ)» والخلاف في 
المختوم بالتاء من هذه الصيغ eis)‏ 
GLE,‏ و فِعْلة)» فسيبويه یری أن 
النسب يكون للفظ بعد حذف التاء 


5 2 5 وه + 5 
منه» نحو (دمية ‏ دميى)» فى حين 
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القول في شرحه للمفصّل في هذا 
GL‏ وني نسبة هذا الرأي للخليل» 
الا أنه جعل galarie) ces‏ 
العلماء الذين يميلون الى SL‏ يونس 
بن حبيب» واكثر من ذلك فقد قام 
cle Jl‏ بالاحتجاج بهذا إذ يرى بان 
الاب فيا قرة OP el‏ وقد 
Gh fe‏ پوئس د ھللے Ol‏ پری 
الخضر اليزدي فيه شبهه لحقت بيونس» 
Uh‏ كيه مدهي برس 
ان العرب قد تكره اجتماع الياءات 
ف TORAN‏ لكون الاجتماع مستثقلاً» 
وكون المؤنّث فرعاً مستقلا ايضاء فقد 
قالوا في كَريْم: ak‏ ولم يجوزوا في 
حَنِيِقَةَ Gass‏ إذا كانت الياءات مع 
انفصال بعضها عن بعض ثقيلة فمع 
الاتصال تكون MCC SBI‏ 

ob ales‏ ملخص الخلاف 
في هذه المسألة بين سيبويه ويونس بن 
حبيب OT‏ سيبويه یری قياسه على جری 
(OY eae‏ ويونس يرى قياسه أن 
تقلب واواً ويفتح ما COULS‏ 


فيه ((فإذا كانت els‏ التانيث بعد هذه 
ABB cole‏ خا قن الام 
يقول في رَمية: رمي وفي bitch‏ 
وفي Ted hs‏ وني فتية: eb‏ وهو 
القياس...أما يونس فكان يقول في 
spb ab‏ وني ذمية: OCG gd‏ 
وهذا GL!‏ بين سيبويه ويونس 
جعل أبو حيان يَنسب هذين الرأيين 
الى الخليل حسب زعمه يرى ان الخليل 
يرى جواز الوجهين إذ يقول فان كان 
آخر الاسم واواً او ياء على وزن فَعْلَة 
ك )3332 و CA ee ee (4b‏ 
و (دُمْيّة) او (فِعْلّة) ك By)‏ و C455‏ 


: 007 ع‎ rane 


هذا المذهب الى الخليل وهو اختيار ابن 
ابي الربيع» ومذهب يونس واختاره 
Anal BI CEG‏ الساكن من ذوات 
الواو والياء فتقول: Gaba gh‏ 
و ge‏ و دَمَويٌ... وقيل عن الخليل 
انه تجيز الوجهين في ذوات MC‏ 


و قد feed‏ ابن يعيش (atro)‏ 
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te Th‏ الشركة علد ايم افلس 
يقال قلبت الواو tasi Lal‏ بجدء 
العلة» وهو انفتاح ما قبلهاء فحصل 
إعلال بالثقل وتلاه آخر بالقلب» ثم 
زاذوا الثين عوضا عن iS > Las‏ 
عين (Lal)‏ وهي واو GD‏ المنقلبة 
lal‏ فصار (أَسْطاعً) ول تخرجه زيادة 
السین عن كونه رباعیاًء Mes‏ يكون 
المضارع عند سيبويه (aden)‏ بضم 
الحرف OPUS‏ في حين يرى الفرّاء 
ان كان الأصل (استطاعً) فحذفت 
التاء ثم فتحت ال همزة فقطعت» فصار 
(أسطاع) فيكون مضارعه بفتح coll‏ 
كما في مضارع (اسْتطابَ) فتكون السّين 
جارية عنده على القياس ويكون الشاذ 
في هذا عنده فتح الهمزة وقطعها'*”. 
وقد علق الجابردي على رأي 
سيبويه والفراء بقوله:((قال سيبويه: 
هو أَطَاعَ فَمُضَارِعَهُ يُسْطِيعٌ mall:‏ 
وذكر pl‏ البقاء أنهم زادوا السَّين؛ 
کن بعر ا ا PERC eles‏ 
تفيير؛ OY‏ أضاها أطوّع SW y of ght‏ 
الفرّاء: أصله US‏ حذفت التاى 


e‏ باب حروف الزيادة(زيادة السّين) 
رجح ابن الحاجب في موضوع 
زيادة السّين ري سيبويه على رأي 
الفرّاء في مسألة (اسطاع) إذ يقول: 
((والسّين اطَرّدت في استفعل» وشدث 
في أسطاعً» قال سيبويه: هو FET‏ زيدت 
السّين» ومضارعة aden‏ ولا اعتداد 
O e‏ فتح 
cë jabl‏ وأصله Fler!‏ فحذفت التاء 
استثقالا فبقي إِسْطَاعَ على القياس 
الجائز» وفحت الهمزة على غير قياس 
وهو code SLA‏ فمضارعه على ذلك 
انط Syl Vy‏ فى Ng Mall‏ 
أصله: يَسْتَطِيع) فحذفت ell‏ على 
القياس IS ONC SET‏ ترجيحه 
بعبارة (وقول سيبويه OPEB‏ إذ 
یری سيبويه ان (أشطاع) هو EGE)‏ 
فنقلت فتحة الواو الى الطاء قبلهاليتمكن 
من قلب الواو Wi‏ تخفيفاً؛ فتصبح 
اللفظة بعد الثقل SEI)‏ 2( فقلبت الواو 
Lal‏ لتحرك الواو في الأصلء وانفتاح 
ما قبلها بحسب اللفظ بعد الثقل» او 
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سیو gil ay‏ حجان الأندلسيٌ إذ يرى ان 
GLN‏ السين فيها زائدة عوضاً عن 
OO gs pall iS > las‏ 
«الزائد في حرف التضعيف 

اختلف في الزائد في التضعيف 
في نحو GL)‏ و GE)‏ هل الحرف هو 
الأوّل أم الثاني؟ في باب إدغام المثلين» 
فلا بد of‏ أحد المثلين زائد» إلا OF‏ يقدم 
Wo‏ على اصالة الحرفين» وقد ذكر 
ابن الحاجب في شرحه BLU‏ هذا 
الخلاف إذ يقول: ((واختلف في الزائد 
في التضعيف» فقال الأكثرون هو 
الثاني» وقال الخليل هو GNI‏ وجوّز 
سيبويه الأمرين والصحيح (CISY‏ 
فابن الحاجب رجح رآي الخليل 
على الآراء oe‏ فالخليل يرى ان 
الحرف الأول هو الزائد» يقول سيبوية 
SL) EUS ye‏ الخال فلت س 
أيتهما الزائدة ؟ فقال الأوّلى هي الزائدة؛ 
لان الواو والياء والالف يقعن ثواني في 
فوّاعل و فاعل و BOM aS‏ حين 
الله بيو تين عم wee‏ يري اذ ارك 
الثاني هو الزائد» يقول ابن عصفور 


فليس زيادة السّين شاذة» بل SU‏ فتح 
الهمزة» وجعلها همزة قطع. 5 BIE‏ 
coll‏ فمضارعه يَسْطِيُْعٌ بالفتح))*, 
leg‏ هذا OE‏ ديري أن لذ ورد 
للشذوذ [Gly‏ الأمر في ال همزة من طريق 


فهر فتحها وجعلها همزة قطع. 


والجدير ذكره ان ابن عصفور 
الإشبيل )11 بعد أن fle‏ رآي 
سيبويه جعله رأياً صحيحاً إذ يقول: 
((وأما (GLSI)‏ فالشین عند سيبويه 
فيه عوض من ذهاب حركة العين منهاء 
وذلك انَّ أصله 18S EGI‏ فتحة 
الواو الى الطاء فصار SE SEI)‏ قلبت 
الواو ألفاً لتحركها في الأصل وانفتاح 
ما قبلها في اللفظء ثم زيدت السّين 
غوقيا مد تهاب الشركة و ال 
وهي الواو — بجعلها على الفاء - e‏ 
والذي ذهب إليه سيبويه صحيح؛ 
وذلك Gall OF‏ سكنت ترت 
obey cle Sd‏ للحذف عند سكون 
اللام؛ وذلك في نحو )1 (ala!‏ و (abl)‏ 


2 o% ع‎ 


و CAEL‏ وكذلك رحج shy‏ 
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EDE علد ايم‎ AT 
هذا الرأي ابن جني» إذ يقول:((ولكن‎ 
ما أحسن ما يقال في ذلك ما كان‎ 
أبو علي - رحمه الله - يحتج به لكون‎ 
وقد ذكر ذلك‎ HOC الثاني هو‎ 
الرآي ابن عصفور ووصفه بالزعم‎ 
كذلك» إذ يقول:((وزعم الفارسيٌّ أن‎ 
الصحيح ما ذهب اليه يونس من زيادة‎ 
ابن‎ oe في‎ KPC الثاني من‎ 
لعي اليه الل‎ be of عصتور بر‎ 
هو الصحيح والآصوب والأرجح»‎ 
Lal gus عل‎ pli وافعدل‎ 
(AVVO) ركن الدين الاستراباذي‎ 
فقد جعل الصحيح هو ما يكون الزائد‎ 
هذا الرأي‎ ple فيه الحرف الثاني» وقد‎ 
بقوله:((والصحيح ان يكون الزائد هو‎ 
الدال في: 23.3 إن‎ ob نعلم‎ LY الثاني؛‎ 
جعلت بإزاء الراء في جَعْمَر» والدال‎ 
الثانيةء‎ Ae التي هي بإزاء راء‎ 
وإذا كان 3358 كذلك كان الزائد هو‎ 

الثاني في غير 13355 (alee GY‏ 
gada‏ هته السا :أن 
الخليل ير cab Ald‏ :من الا 
أن الحرف الأول هو الزائد» وكذلك 


عن ذلك:((ومذهب يونس ان الثاني 
هو الزائدء واستدل على ذلك أيضاً بأنةُ 
إذا كان الآمر على ما ذكر وقعت الزيادة 
ad 255 Lei gs‏ اممات cushy dt‏ آلا 
es‏ أن لتك والوان و 
تحركتين OE‏ نحو OH)‏ و 
(fs)‏ فإذا جعلنا اللام الثانية من 
Gl)‏ هي الزائدة كانت واقعة موقع 
الباء من (fe)‏ والواو من ORE)‏ 
ET‏ فی حن اشار 
سيبويه الجمع بين رأي الخليل ويونس» 
فقد Sgr‏ الأمرين» إذ يقول ((وكلا 
الوجيين ET‏ را 
القولين عنده صحيح ومذهب يعتنى 
به. 

والجدير بالذكر أن ابن عصفور 
جعل sls‏ الخليل ويونس ليس بدليل 
قاطع إذ يقول:((وهذا القدر الذي 
a‏ به الخليل ويونس z oy‏ 
ad aed OY tad‏ أكثر ope‏ الدانيث 
بالإتيان بالنظير» ولیس فيه دليل 
قاطع))""» ولكن أبا He‏ الفارسيٌ قد 
جعل رأي يونس هو الصحيح وقد ذكر 
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ومعالجاته 353« ip parte‏ على مسألة 
من JS‏ باب pe‏ لكون الجزء 
كاشف عن الكل؛ ومِنْ ثَمَّ الوقوف 
على أدوات ترجيحاته العلمية. 

۳- إن لترجيحات ابن الحاجب 
أثراً كبيراً في تنمية مناهج البحث 
Wall‏ 3« ومناقشة المادّة العلمية» فهو 
قبل of‏ يرجّح Gy‏ على آخر» يعمد 
إلى استعراض آراء العلماء وأدلتهم 
led‏ وهذا بدوره يسهل على الباحث 
الإلمام بالاختلافات الواردة في المسألة 
الواحدة» و إثراء النظريّة الصرفية Ob)‏ 
5 - اعتمد ابن التاجب في ترجيحاته 
الصرفيّة لآراء العلاء على العلل 
الصرفيّة des‏ الكراهية في اجتماع 
الهمزتين» وعلة الأَوْلى في باب ASM‏ 
فترجيحاته جاءت مستندة إلى أدلة 
منبثقة من أشهر العلل الضّرفيّة التي 


اعتمدها العلاء آنذاك. 


piar ابن‎ Cadll ال هذا‎ Cas 
الإشبيل» والمذهب الآخر ما ذهب‎ 
اليه يونس بن حبيب أن ا حرف الثاني‎ 
Che هو الزائد» وهذا ما ذهب اليه أبو‎ 
سوه‎ Ol Om الفارسيٌ كذلك» في‎ 
رأى كلا الرأيين صائبٌ ومذهبٌ‎ 
به» وما ذهب اليه هو الأرجح‎ as 

Sn 


١‏ - استعمل ابن الحاجب الفاظاً خاصة 
للترجيح بين آراء العلماء بعد عرضهاء 
فكان يصف الرأي الذي يميل إليه 
تارة بقوله: (الأصح» أو الصحيح» أو 
الوجه)» و تارة أخرى يصف الرأي 
الذي لا ale‏ بالضعف. وتارة ثالثة 
يذكر Gy‏ وهمل غالفيه» ولازم ذلك 
ترجيحه ما سجله وتبناه. 

این أن لذن ا ا جي ارا tour‏ 
في شتى المسائل AS wall‏ وقد انتقى 
الباحثانٍ ما كان فيها ترجيحه جل 
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-Y‏ شرح الشافية لابن الحاجب: 
5١5١-51 /١‏ 

(VA [ELS ينظر:‎ IY 
الاصول في النحو:‎ Ye /١:بظتتقملا‎ 
yyv /¥ 

-٤‏ ينظر: Gls‏ القران 
oY) /Viel al‏ و مشکل اغراب 
YET kalal‏ 

ke‏ شرح 
للرضي ۲٦/۱:‏ و شرح الجابردي: 70 
Glee -57‏ القران YY [Viel al‏ 
وينظر: معاني القران للزجاج: ¥/ ۲٠۲‏ 
۷- شرح الشافية لليزدي:٠/ ٠١۸‏ 
۸- شرح الشافية للرضي: ۲٠/۱‏ 

4-المصدر نفسه: الصفحة نفسها 

YA /€: LSS! :: baT 

40 /۲ ينظر: المنصف:‎ "١ 

| ا 
07/١ ge‏ 
۴- شرح الشافية للرضي:1/ OF‏ 
4 الخصائص:”/ Yo‏ 

YY ب‎ pad! Lis ار‎ -8 


15 الممتع في التصريف:۹۸ 


0- الشافية 


شرح الشافية 


الهوامش: 

-١‏ شرح الشافية لابن الحاجب: 
كلدت 

”- ينظر: شرح الشافية للرضي:١/ ٠٠‏ 
“«- شرح الشافية لابن الحاجب: 
TS‏ 

۷۷/٤ الکتاب:‎ ٤ 
1457: الضريت الملوكي‎ 
شرح شافية ابن الحاجب لليزدي:‎ -4 
؛» وينظر: شرح المكودي:‎ ١ 
YA\ 

5- ينظر: التكملة: 040 

/ا- شرح VV go pl‏ وينظر: 
الكتاب: 5 / YVY‏ 

257/١ شرح الشافية للرضي:‎ A 
cot a a القيود‎ sis, 
١70 الشافية:‎ 

وك شرم القافية للرقئى: TAS‏ 
وينظر: المناهج الكافية في شرح 
الشافية: “57 ١‏ 

-٠‏ ينظر: شرح الشافية لليزدي: 
70١‏ وشرح ال جابردي ٤:‏ ۲ 
۱-ینظر: شرح تصريف العزي VAY‏ 


وينظر: 


Aa 


ATI: 

ory /\ 

۹ الايضاح ف شرح المفصل لابن 
الحاجب: ۱/ ٥۹۰‏ 

fs‏ ينظر: شرح الشافية للرضي: 
۱۱۹/۲ 

VYV شرح الشافية للجابردي:‎ - ٤١ 
الضرب:‎ BLES) ينظر:.'‎ =y 
TIET 


079/١:بجاحلا‎ 

4- ينظر: شرح الشافية للخضر 
rya sa 5‏ 
VEV_VETV/¥ Ok - £0‏ 
ارتشاف WVU /Vi pall‏ 

Teo ينظر: شرح ابن عقیل:۲/‎ — £V 
شرح الشافية للخضر‎ -۸ 
¥VE / ١ اليزدي:‎ 

4- ينظر: شرح الكافية الشافية: 
١66‏ 

216 /” ينظر : الاصول في النحو:‎ - ١ 
وشرح کتاب سيبويه‎ VEVALSI 5 


-W‏ شرح الشافية 


الحاجب:١/ ٤۳۷‏ 
-YA‏ ينظر: تسهيل الفوائد وتكميل 
المقاصد:1917» والمساعد على تسهيل 

٥۹٩٦ الفوائد:۲/‎ 
eg 


a 


۱۹۷/۱ a 
ينظر:‎ =y] 
٤۸:يدرباجلل‎ 


شرح الشافية 
۲- شرح الشافية لابن الحاجب: 
tA - [١‏ وشرح الشافية 
للخضر اليزدي: ۳۷/١‏ 

#تاب ارات ال۷ 
وينظر: شرح الشافية للرضي: ١5١/١‏ 
5 الكتاب: ۳/ EIA‏ وينظر: شرح 
الشافية للجابردي: 41 

و الكداب: 1/5" 

-YT‏ ينظر: شرح الشافية للرضي: 


¥/4\¥ 
-Yy‏ ینظر: شرح الكافية 
الشافية:9557١»‏ والمساعد على 


Les 57‏ القوائك: ¥/ ov‏ وشرح 
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یار ۴ 


D 


soe ot yl Bo A te EN 
VV الممتع في التصريف:5‎ - 

۷ - ينظر: المبدع في التصريف: 5 VV‏ 
- شرح الشافية لابن الحاجب: 
1A /Y‏ 

8 الکتاب: /٤‏ ۳۲۹ 
ts‏ الممتع في التصريف:77١‏ 
الات 

٠١١: pal الممتع في‎ -1 

EYI الخصائص:۱/‎ -Y 
١77:فيرصتلا الممتع في‎ ٤ 

5 الممتع في التصريف:۷١١‏ 

7- شرح شافية ابن الحاجب في 


SAT Wa pall 


١7/1: للرعان‎ 
TAA TAY /¥ 


-oY‏ ينظر: شرح الشافية لابن 
الحاجب: ۲/ 1۸4٩‏ 

۳ ينظر: الكتاب: CLAY YAO / ٤‏ 
و شرح الشافية للخضر اليزدي: 
10۷/۲ 

T -3‏ 
وسر صناعة 
وشرح الملوكي: THA‏ وارتشاف 
al‏ ت۹٠٠‏ 


YAO شرح الشافية للجابردي:‎ -٥ 


أدب الكاتب: ove‏ 


Vee الاعرات:‎ 


Aga 


0. تسهيل الفوائد وتكميل المقاصد: 
dle‏ الدين ابن مالك (5/ا5ه). 
تحقيق: محمد كامل بركات. دار الكتاب 
العربي ‏ القاهرة» د.ط/195717م. 
5. التصريف الملوكي: ابو الفتح 
Olde‏ بن جني(۳۹۲ه)» تحقيق: 
د. البدراوي زهران» مكتبة لبنان 
ارون روت Vb‏ 1ه لامر 
۷. التكملة: الحسن بن أحمد المعروف 
بابي علي الفارسي(۳۷۷ه)» تحقيق: 
د. كاظم بحر المرجان» دار الكتب - 
العراق» د.ط / ۱۹۸۱م. 

۸. الخصائص: gl‏ الفتح عثان بن 
جني (ت٣٣۳۹ه)»‏ حقيق: محمد 
علي النجارء dle‏ الكتب ‏ بيروت» 
pe‏ 

.٩‏ سر صناعة الاعراب: ابو الفتح 
Olde‏ بن جني (۳۹۲ه)» تحقيق: 
حسن هنداوي» دار القلم - القاهرة» 
/\b‏ 1986م. 


المصادر والمراجع: 

SIS! Gol 5‏ ابو dot‏ عبد الله 
بن مسلم بن قتيبة CATV)‏ تحقيق: 
ada‏ مؤسفنة Uki‏ = 
القاهرة» b‏ \/ ۱۹۸۲ءم. 
A‏ ااك ابه ب نان 
العرب: الاندلسي 
Cave Ow)‏ تحقيق: د. رجب Olde‏ 
محمد و د. رمضان عبد التواب» مكتبة 


أبو حيان 


الخانجي ‏ مصرء ط ۱ء ۱۹۹۸م. 

۳. الاصول في النحو: ابو بكر محمد 
بن سهيل السراج CATV)‏ تحقيق: 
عد اسان (Lea‏ مؤسدة الرسسالة 
بیروت» ط١/‏ 19/5١م.‏ 

.٤‏ الايضاح في شرح المفصل: أبو 
عمر عثان بن عمر ابن الحاجب 
aE)‏ تحقيق: د. موسى بناي 
العليل» الجمهورية العراقية وزارة 
GB,‏ والقؤوق. ole! Anal‏ 
التراث الاسلاميء د. ت. 


Sk 
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(r= 


۷ 


® 


soe A PA a 
— کال» دار أحياء التراث العربى‎ sal 
.م5١١5‎ /١ط بیروت»‎ 
شرح الشافية للخضر اليزدي:‎ .\0 
تحقيق:‎ Cav) go jl للخضر‎ 
العشان» مطبعة ذوي‎ dal د. حسن‎ 
اه‎ 577/١ ط‎ ol pl og pal 
شرح الشافية للرضي: رضي‎ .1 
الديخ الاسترابادي(1/50ه).‎ 
محمد نور الحسن واخرون»‎ spores 
bd 7ت‎ uy! دار احياء التراث‎ 
ayro Ab 

j 
ce شرح المفصل: موفق الدين‎ VV 
حقيق:‎ (até) fro sll يعيش‎ 
اميل بديع يعقوب» دار الكتب‎ 
.م5١١١‎ Vb بيروت»‎  ةيملعلا‎ 
شرح المكودي: ابو زيد عبد‎ . 
»)ه۸٠۷(يدوكلملا‎ de تن‎ oF yl 
تحقيق: د. عبد الحميد هنداوي» المكتبة‎ 
Yeo بيروتء د.ط/‎  ةيرصعلا‎ 


005 شرح الملوكي: aie‏ الاين ين 


.٠٠‏ شرح ابن عقيل: بهاء الدين بن 
عقيل ال حمداني AVIV)‏ تحقيق: 
عي E‏ عبد ايده داز 
التراث ‏ القاهرة» ط۲۰ / ANIA‏ 
M‏ شرح الاشموق. de‏ 
الفية ابن مالك: علي بن محمد 
(AAO) G pot VI‏ تحقيق: بحي 
الدين عبد الحميد» دار الكتاب العربي 
- بيروت»ط١/ ۱۹٥۵‏ م. 

۲. شرح الشافية الكافية: جال 
الدين CA WY) QU cp‏ حقيق: 
عبد المنعم tal‏ هريدي» جامعة el‏ 
القرى ‏ السعودية» ط١/ PAAY‏ 
۳. شرح الشافية لابن الحاجب: ابن 
الحاجب النحوي(555ه). تحقيق: 
د. غازي بن خلف العتيبي» مكتبة 
ال شك bs olga ganedl‏ 1 
5. شرح الشافية للجاربردي: 
العلامة 


الجاربردي(5 5 لاه)ء تحقيق: الاستاذ 


Avge 


الخانجي ‏ القاهرة» PYA 0b‏ 
4 المبدع في التصريف: أبو حيان 
النحوي الاندلسي» ss Gat‏ هيدل 
الحميد السيد طلب» دار العروبة - 

الکویت» Vb‏ ۱۹۸۲م. 

dell 8‏ عل تسهيل القوائد» اين 
عقيل (AVIA) GS pall‏ تحقيق: محمد 
كامل بركات» مكتبة الخانجي - مصرء 
د.ط/ 1985م. 

7. مشكل اعراب القران: مكي بن 
ابي طالب القيسي(۳۷٤ه)»‏ تحقيق: 
ech oll de Gul‏ دار Ol)‏ ب 
دمشق عوط دت 

معان القران: أبو ؤكريا کے بن 
ناد amt gett (OY Vodel_ dil‏ 
يوسف GES‏ و محمد علي النجار- 
poll ole‏ 39 

Glee YA‏ القران للفراء: ابو زكريا 
بحيى بن زياد (aY Vel all‏ تحقيق: 


(OU) ee‏ تحقيق: د. فخر 
الدين قباوة» مطابع المكتبة العربية - 
حلب» ط١/‏ 191/7م. 

.٠‏ شرح تصريف العزي: سعد 
الدين التفتازاني (۷۹۱ه)ء تحقيق: 
وحيد قطب. دار التوفيقية ‏ القاهرة» 
د.ط PYY‏ 

.١‏ شرح كافية ابن الحاجب في 
التصريف: ركن الدين الحسن بن 
محمد الاستراباذي (5١لاه).‏ تحقيق: 
عبد الله بن محمد العتيبي» مطبوعات 
الجامعة الاسلامية ‏ السعودية» 
د.ط/ 5١5١ه.‏ 

5. شرح كتاب سيبويه للرماني: 
ابو اسن الرماق Get LAVAL)‏ 
المتولي رمضان» مطبعة السعادة ‏ 
القاهرة» د.ط / ام. 

Oke cyt 9 pee با‎ gl SOLEIL i 
تحقيق:‎ (BVA) ges بن قنبر‎ 
عبد السلام محمد هارون» مكتبة‎ 


C 


z 
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¥ 
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(r= 


D 


soe eA ERA a 
ق التصريقت* ادن عصقور‎ atoll الا‎ 
j تحقيق:‎ COTTA) Le 
و علي محمد مصطفىء دار‎ Ale عزو‎ 
Nb العرى یروت‎ SLA be 

ser \\ 

TY‏ المنصف: ابو الفتح عثمان بن جني 
CATA)‏ تحقيق: ابراهيم مصطفى و 
عبد الله امين» مكتبة مصطفى ال حلبي 
- مصرء ط١/ p\908‏ 


A~ 


النجار» دار السرور ‏ بيروت»د.ت 
4. معاني اقرف pl alely‏ 
إسحاق إبراهيم بن CoH SA‏ 
TNS)‏ شرح وتحقيق: د. عبد 
ا لجليل عبدة شلبيء ط ١ء‏ عالم الكتب 
القاهرة امم. 

.٠‏ المقتضب: ابو العباس محمد بن 
(AYA) oll 45‏ ففق ga‏ 
حمدء دار الكتب العلمية - بيروت» 
e944 /\ 4‏ 


Avge 


HANI dja5 في دعاءِ أبي‎ Jall agi 


digai ulja‏ دلالية 


مديرية تربية كربلاء ا مقادسة 


Prepositions in Abu Hamza Al-Thamali's 
supplication to Imam Zain Al-Abidin (peace be 


upon him) Semantic grammatical study 


Asst. lect. Saad Hussein Alwan 
Education Directorate in Karbal 
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> (yyy - ايار‎ 


es 


EL 


1۰ 


روف الجر في eles‏ أبي JË‏ ... 
ملخص البحث 

تقوم فكرة هذا البحث على دراسة حروف الجر في دعاء الإمام زين العابدين 
عل oy‏ اهن ale)‏ الما Lalo‏ قدي sydd y‏ اها log‏ من Soke‏ 
السياق الذي وردت cad‏ ولكثرة أدعيته (عليه السلام)؛ فقد اقتصر البحث على دعائه 
المسمى ب (دعاء أبي حمزة الثمالي)؛ SY‏ من أهل بيتٍِ هم منهل الفصاحة والبلاغة» وكان 
مقصدي هو جمع حروف الجر؛ لكونها من الحروف الكثيرة في الاستعمال» ومعانيها 

f 

الغزيرة الواسعة. وقسم البحث على مقدمة» وثلاثة مطالب» وخاتقة. واقتضت هذه 
الدراسة الاعتماد على المنهج الوصفي التحليلي» وذلك بدراسة حروف الجر في هذا 
الدعاء؛ وتتبع دلالة كل > cd‏ وتكراره للوقوف على معانيه المتعددة» وأثر الحرف في 
تغيير المعنى. 
الكلمات المفتاحية: حروف الجرٌء معانيهاء دعاء Gl‏ حمزة الثالي. 
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Aiga 


Abstract 
The idea of this research is based on studying the 
prepositions in the supplication of Imam Zain al-Abidin Ali 
ibn al-Hussein (peace be upon him). It is a grammatical study, 
defining its meanings, and its significance through the context 
in which it was mentioned. Due to the the large number of his 
supplications (peace be upon him), the research was limited to 
the one called (the supplication of (Abu Hamza al-Thumali). 
He is from the people of a household who are the source of 
eloquence. My purpose is to collect prepositions because they 
are frequently used and they are rich and wide in meanings. 
The research was divided into an introduction, a requirement, 
and a conclusion. This study necessitated relying on the 
analytical descriptive approach, by studying the prepositions in 
this supplication, and tracing the significance of each letter, and 
its repetition to find out its multiple meanings, and the effect of 

the letter in changing the meaning. 
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E. 
l 
{N 
ws 
ws 
عر‎ 
No 
2 
3 
A 
l 
3 
< 
» 
No 


Ae اع جل كناد بحيث‎ RP? 
متعددة حسب‎ Sls Jol oii Jal 
فالفعل‎ ade حرف الجر الداخل‎ 
yes od GAL Gay (وغب)‎ 
دلالة الفعل بع‎ pets وإلى» والباء»‎ 
به فقو لها رغيث فى‎ Guy كل حرف‎ 
ورغبت عن الشيء»‎ vaio yl إذا‎ ce gil 
إذا لم ترده وزهدت فيه" ومنه قوله‎ 
coals عَنْ ِل‎ CE تعالى: ومن‎ 
(VY #23 2S!) en ae 1 
ورغبت إلى فلان في كذاء أي إذا سألته»‎ 
aeadh ومنه قوله تعالى: [وَلَا يَرْعَبُوا‎ 
فالرغبة في‎ OT a Ian 32 
هذه الآية المباركة تفيد معنى البخل'".‎ 

نما سبق نلحظ "إن الفعل قد 
تعس Shes‏ تن a‏ ونه E‏ 
مقدار المعنى اللغوي المراد من وقوع 
الفعل» OY‏ هذه المعاني كامنة في الفعل» 
Led [els‏ ويظهرها حروف ONL‏ 
فالفعل (رغب) جاء GEL‏ ودلالات 
مختلفة ومتناقضة؛ وحروف الجر هي 
التي أضفة هذه المعاني المختلفة على 


المقدمة: 
الحمد لله الذي يؤمنٌ الخائفين» 
وينجي الصّالحين» ويرفع المستضعفين» 


و 4 
ريب E‏ 


oF ba‏ آخرين» والصلاة والسلامُ 
عل من da, ate‏ للعالمين dot‏ وآله 
الطيبين الطاهرين 

أما بعد» "فاه لا كانت مقاصد 


كلام العرب على اختلاف صنوفه» مبنياً 


أكثرها على معاني حر وفه» صر فت ال همم 
إلى تحصيلهاء ومعرفة Khe‏ وتفصيلهاء 
رھ قلتهاء وتيسير الوقوف على 
cle‏ قد 25 دورهاء وبعد غورهاء 
فعزت عن الأذهان معانيهاء وأبت 
الإذعان APs a yi‏ فحروف 
الجر لما دلالات ومعاني متعددة» ولا 
دور في اظهار الأغراض والمقاصدء 
وؤلذلات النظم متوقفة على إدراك 
معاني الحروف؛ LEY‏ تغير معنى ما 
تعلق P‏ وتقلب دلالتها إلى النقيض. 
وقد احتلت العناية بدراستها جزءاً من 
eleal‏ علاء اللغة؛ لتعدد معانيها عند 


Avge 


كثيرة؛ ولكن pLY‏ السجاد ale)‏ 
السلام) كان BY Sub BT‏ كان 
كثير الدعاء» GA‏ عنه أدعية BES‏ 
وكل Joly‏ من أدعيته يحتاج إلى شرح 
وتوضيح كبيرين» لما لها من آثر كبيرٍ 
على الحياة البشرية؛ ذلك نتيجة لتأثيره 
على الحياة المعنوية للإنسان» وتضمين 
الدعاة معارف الدين Modell‏ و" 
آخذ تلامذته البارزين دوراً مهما في نقل 
هذه الآثار وحفظها من النسيان» ومن 
جملة تلامذته (عليه السلام) يبرز اسم 
أبي حمزة JE‏ واضحاًء بها كان يتمع 
من bo‏ واشعياق :ولا له cyt‏ قور 
بقاء وخلود هذه الأدعية "ay All‏ 
وهذا الدعاء المعروف باسم 
راويه؛ أي أبي Be‏ الثالي» يحتوي 
على كثير من المفاهيم المهمة في التوبة 
والإنابة» وشحذ ptl‏ لإصلاح 
النفوس؛ لذا Glam‏ هذا الدعاء بأهمية 
انلها لس 
المطلب الأول: الحرف لغة واصطلاحاً: 
الحرف لغة: أجمع أصحاب المعجمات 


Agul 
والمؤلفات حول حروف الجر‎ 
تعددت» وكان معظم شواهدها من‎ 
كتاب الله العزيز» والشعر العربي»‎ 
الله‎ bo) وبعضه من حديث الرسول‎ 
وكلام العرب» ولعلي لم‎ Cally عليه‎ 
أجد دراسة حول حروف الجر في أدعية‎ 
السلام)»‎ ale) الإمام رين العابدين‎ 
مع أن هذه الأدعية صادرة عن إمام‎ 
5 معصوم» كلامه بعد كلام الله‎ 
وعلاء وبعد كلام رسوله الكريم (صلى‎ 
الله عليه وآله)؛ لذا برز هدف البحث‎ 
في إظهار اللمسات البيانية والدلالية‎ 
لأدعيته (عليه السلام)» وسوف أقتصرٌ‎ 
في هذه البحث على دراسة حروف الجر‎ 
في واحدٍ من أدعية الإمام زين العابدين‎ 
علي بن الحسين (عليه السلام) المسمى‎ 
كلامه‎ OY حمزة الثالي)؛‎ Gl eleo) ب‎ 
(عليه السلام) هو امتداد لكلام آبائه‎ 
فكلامه‎ (eel الطاهرين (عليهم‎ 
عن أهل بيت‎ ily منبع الفصاحة.‎ 
رسول الله (صلى الله عليه وآله) أدعية‎ 
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53% الجر في eles‏ أبي مره القالي ... 
ا لحرف ما das do‏ في Pane‏ وإن 
كانت عباراتهم ختلفة بعض الشيء. 
وهناك من النحاة من جعل للحرف 
معنّى في نفسه"'» وبعض الدراسات 
النحوية الحديثة قد رجحت هذا الرأي» 
يقول BLS” ote! set‏ هنا قد 
أخطأوا الصواب. فكلمة (إلى) قد 
دلت على معنّى في نفسهاء هو العلاقة 
التي تضفيها على الكلمة التي تشير 
للحدث» والكلمة التي تشير للذات في 
المثال السابق» ولو كانت هذه العلاقة 
موجودة في هاتين الكلمتين لأدث» 
المعنى دون حاجة لوجود الكلمة(إلى)» 
ولكان من الممكن أن نقول: (ذهب 
الولد «(Cle‏ لتفيد المعنى الذي پستفاد 
من الجملة (ذهب الولدٌ إلى OOM Ee‏ 

Gens aod) :أن‎ oii 
ومعنّى‎ OLAV معنّى ذاتياً في حالة‎ 
في حالة التركيب الكلامي أوضح‎ 
وأتم منه عند الإفراد بخلاف الاسم‎ 
كل واحدٍ منها يفهم‎ OB والفعل»‎ 
في حالة الإفراد عين ما يفهم منه عند‎ 


عل أن GI‏ هو tly Gb‏ 
ف Gs"‏ کل شيءٍ: ناحيته وطرفة 
وش لوخد tay‏ 
GME) gag‏ وف ا 
جانب شقهاء وحرف النهر والسيف 
و 

الحرف اصطلاحاً: لعل أول نص 
لتعريف الحرف في الاصطلاح ما رواه 
أبو الأسود الدؤلي عن أمير المؤمنين 
علي بن أبي طالب ale)‏ السلام)» 
أن ارف "ها آنا عن مع لبن 
باسم ولا ON‏ والحرف عند 
ATTE WN‏ "ما جاء لمعنى 
ليس باسم ولا O" ad‏ نلحظ أن 
تعريف الحرف عند سيبويه هو نفس 
التعريف الوارد عن أمير المؤمنين (عليه 
السلام»» par dy‏ بكون معنى الحرف 
في نفسه أو في غيره» وهو أوضح ما قيل 
في الحرف. وتبعه المبرد BATA)‏ 
ذلك بقوله: "الكلام كله اسم وفعل 
وحرف جاء OO" pal‏ 


ويرى جمهور النحويين أن 


Avge 


ويرى جمهور البصريين أن حروف الجر 
لا ينوب بعضها عن بعض إلا شذوذاً 
وما يوهم ذلك فهو على تأويل اللفظ 
أو بتضمن الفعل معنى فعل آخر يتعدى 
de oh wa A UL‏ العا 
ares‏ قوله تال aSa 1 alsó}‏ 
جذوع التخل وَلتَعْلَمُنَ ينا gis LS‏ 
Sas was (VV ab) 215‏ 
إلى النيابة» أي إن (في) بمعنى (fe)‏ 
ولا يرى البصريون في هذه الآية نيابة 
بين حروف الجر» ولكن KÉ‏ المصلوب 
لتمكنه من الجذع في الحال في الشيء 
فهو من باب المجاز. ويرى أحد 
الان المحدقيق أن جوف ا Y‏ 
ينوب بعضها عن بعض» بل الأصل 
aT‏ لكل حرف معثاه واستعاله» ولكن 
قد يقترب معنيان أو أكثر من معاني 
اروف فتحاور' ارون غل هذا 
المعنى» أو قد يتوسع في ا معنى فيستعمل 
بعضها مكان بعض أو قريب منه. 
وسنقوم بتطبيق الرأي القائل 


ا ت 
المطلب الثاني: 
١‏ - تسمية حروف الحر عند النحاة: 
هي الحروف التي يختص 
دخوها على الاساء (lP haad‏ فسميت 
بحروف الجر EY‏ تجر معنى الفعل 
الى الاسم فيأتي بعدها الاسم مجروراً 
فنسبوا إليها العمل" وهذه التسمية 
هي الأكثر le ged‏ وسميت حروف 
الإضافة أيضاً YY‏ تضيف معنى 
الفعل قبلها الى ما يليه فاذا قلت: 
مررت بزيد» فقد أضفت المرور إلى 
زيد بالباء» وإذا قلت: أخذته من عبد 
الله» [ob‏ أضفت الأخذ إلى عبد الله 
بمن» وإذا قلت: فيك خصلة ce gw‏ 
فقد اضفت اليه الرداءة ب (في)9", 
وسميت بحروف الخفض؛ لأنها 
تخفض الأساء بعدها أي OM LaF‏ 
وسميّت بحروف الصفات؛ لأنها تقع 
صفات U‏ قبلها من OMEN SI‏ 
وحروف الجر قد ينوب بعضها 
عن بعض على مذهب الكوفيين» 
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.. ابر فى موقاو أي کر الال‎ G5 


وكل عنصر في بنية gall‏ يمثل 
جزءاً في بناء النص سواء كان عنصراً 
صوتياً أم صرفياً أم نحوياًء والجملة 
عندهم أهم وحدات المعنى» وأهم 
من الكلمة نفسهاء ومعنى الكلمة في 
الجملة التي تقع فيهاء فإذا قلت عبارة 
sigs Als gl‏ يعني أن هناك جلا تقع 
فها هذه الحارة أو الكل olay‏ 
الجمل تحمل معنى. إذ لا معنى للكلمة 
خارج السياق الذي ترد فيه» وبذلك 
أصبح الدرس الحديث يميل إلى عدم 
التفرقة بين SEI‏ النحوي والجانب 
OYA‏ وقد أشار عبد القاهر 
الجرجاني (ت ٤۷١١‏ ه) إلى ذلك بقوله: 
iy Glad AlAs ON gs Ue”‏ 
على ذكرء أنه لا ORE pas‏ 
بمعاني الكَلِم أفراداً Sass‏ من معاني 
النحو؛ فلا يقومٌ في phy‏ ولا يصح في 
K OF fie‏ متفگ في معنى Jab‏ 
Vo pet db she] Saal ot ab bs‏ 
أن Si‏ في معنى اشم من غَيْر أن 
یرید يدَ le]‏ فعل فيه وجَعْلّه فاعلاً له أو 


بنيابة حروف الجر بعضها عن بعض» 
ونطبقه على حروف الجر في yl eles‏ 
حمزة الثالي» لمعرفة مدى صحتهاء 
ونقف عند طائفة من استعمالات 
حروف الجر ومعانيهاء ونشير لبعض 
افيه العامة 
لات ييف ار IVs‏ إن ال 
بين النحو والدلالة وشيجة نلمسها 
من خلال التعانق الوثيق lee‏ بحيث 
يكون الفهم الصحيح للنحو هو الفهم 
الصحيح للأساس الدلالي الذي يقوم 
عليه النص» فالنحو منذ نشأته الأول 
اهتم بالمعنى واعتدٌ به؛ SY‏ المعنى 
البارز والكبير في التقعيده فهناك 
تفاعل واضح ومستمرٌ بين الوظيفة 
النحوية والدلالة المعجمية» يعد علم 
gil Eley oul‏ اجار الذي نهد 
الجملة بمعناها الأساسي الذي يضمن 
صحتها ويجدد ها الفكرة. 

وهنالك اتجاه بارز ينظر إلى 
العمل الأدبي على al‏ نص والوحدة 
الأساسية هذا Gall‏ هي led]‏ 


Avge 


الأماكن» وذلك قولك: من مكان كذا 
وكذا إلى مكان كذا وكذا. وتقول إذا 
Ess‏ کتاباً: من فلان إلى فلان» فهذه 
الأساء سو SL‏ برل OOM‏ 
وهذا المعنى هو أصل Glas‏ (من) 
وأوسعهاء وكل معانيها الأخرى فيها 
Jl‏ من Lar S'S MM‏ 
في نحو أخذت من الدراهم» ومبينة في 
نحو: OES Se GA IRG}‏ 
اجا قول الزور) (الحج: (Ye‏ 
ومزيدة في نحو ما جاءني من أحد 
راجع إلى هذا المعنى OO"‏ أي الابتداء 
وتأتي لابتداء الغاية الزمائية عند 
الکو فن OO‏ 
قوله تبارك وتعالى: 3 {pi K‏ 
(التوبة: »23١‏ وأوله البصريون: 7 
اير ا 

وردت (من)لابتداء الغاية في 
دعاء أبي حمزة ANI‏ 2 مواضع منها: 
دعاؤه (عليه السلام): Sl}‏ لخروجي 
من قبري عرياناً ذليلاً حاملاً ثقلي على 
ووو 


. وردت من لابتداء 


مفعولاء أو لزيد مته خی سوق ذلك 


من الأحكام» foe‏ أن يُرِيدَ aS‏ مبتداً 


ذلك. وإن Gf‏ أن ترى ذلك عياناء 


فَاعْمَدْ إلى Gl‏ كلام Soh Cbs‏ أجزاءة 


عن مواضعهاء Gaby‏ وضعاً ea‏ 
معه J g>‏ شيءِ من Glee‏ النحو فيهاء 
فقل في: UE‏ مِنْ ذكرى حبيب 
ومَنْزِلٍ (مِنْ as AS‏ حبيب ذكرى 
منزل) ثم انظر هل di‏ منك فر 
بمعنى كلمةٍ منها؟ Hels‏ ال ليت 

أقول إن Sal‏ لا يتعلّق بمعاني الگلم 
Sets ll‏ ولكني أقولٌ إنه لا Sea‏ 
بها $552 من Sell Glee‏ ومنطوقاً بها 
على ay‏ لا Sh‏ معه تقديرٌ معان 
النحو وتوخيها فيها"". 

المطلب الثالث: معاني حروف الجر في 
دعاء أبي حمزة dl‏ 

hy‏ فاش من ) وميه معان 
-١‏ ابتداء الغاية: تأتي لابتداء الغاية 
المكانية عند البصريين» قال سيبويه: 
"أما (من) فتكون لابتداء الغاية في 
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وف الجر في eles‏ أبي JENISE‏ ... 
قولنا: أخذت من ماله وأكلت من 
طعامه» ولبست من ثيابه» cds‏ على 
اح وريه po) cle ais‏ 
IG‏ 1 الب 2 تفقوا يا one‏ وَمَا 
yaa‏ | مِنْ OB eé‏ الله به DARE‏ 
عمران:؟97 ). 

ووردت (من) للتبعيض في 
مواضع كثيرة في دعاء yl‏ حمزة الثمالي» 
منها قول (عليه السلام): [ولا تسلبني 
صالح ما أنعمت به be‏ وارزقني من 
فضلك رزقاً واسعاً حلالاً OPE‏ 
أي ارزقني من بعض فضلك رزقاً 
واسعاً ol glo) dka lab Vote‏ الله 
عليه) الرزق الواسع JAH‏ الطيّب» 
و"هذا عدا الغنى والثروة. والمراد أن 
لا يقع في ضيقٍ وشدةء فهو لعله ينطبق 
على الكفاف أو أوسع من ذلك حتى 
إلى الغنى والثروة""". 

وورذثك (من) Liat awn‏ 
ومنه دعاؤه (عليه السلام) للمؤمنين: 
[اللهم اغفر للمؤمنين والمؤمنات 
الأحياء منهم والأموات وتابع بيننا 


الغاية المكانية» فابتداء خروج الإنسان 
يوم القيامة للحساب من قبره» و "من 
الموارد التي يبكى عليها الخروج من 
القبر» وهو الحشر والنشر المذكوران في 
القرآن CA" SS‏ 

ومنه قوله abe)‏ السلام): 
Al‏ لو 23 بالأصفاد ومنعتني 
مك هن بن de cag let!‏ 
فضائحي شون algal‏ انال أي 
ابتداء منع سيبك وعطائك من بين 
الأشهاد وأمامهم. و"لعل المراد أن 
يعطي جميع الحاضرين TO" aanas‏ 
وقوله (عليه السلام):[سيدي أخرج 
Cm‏ الدنيا من OT‏ فطلب 
(عليه السلام) من الله تبارك وتعالى 
أن يبتدئ إخراج Cm‏ الدنيا من قلبه؛ 
yal glee OY‏ كل رذيلة ogba‏ 
كما ورد في الحديث: "رأس كل خطيئة 
حت Oe‏ 
”- التبعيض: و"تكون LAT‏ للتبعيض» 
تقول: هذا من الثوب» وهذا منهمء 
Maas ili bis‏ وكذلك 
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انتهرتني ما برحت من بابك ولا 
Gaus‏ عن تملقك لا أهم قلبي من 
المعرفة بكرمك وسعة Ol gee)‏ 
أقسم الإمام (عليه السلام) بعزة الله 
تبارك وتعالى» لو طردتني وزجرتني 
من بابك be‏ برهت عن بابك hE‏ 
5 - الظرفية بمعنى (في): ومنه قوله 
تعالى: [أَرُوني Bt‏ حَلَقُوا مِنَ {23M‏ 
(é. : bb)‏ 
أي في الأرض”“» وقوله تعالى: [إِذَا 
ودي LAU‏ مِنْ يوم AE‏ فَاسْعَوًا 
الوك الها adda aL‏ 
Cuat‏ 

ومن ورود (من) BU‏ 643 
قوله (عليه السلام):[ما في كلما 
قلت قد صلحت سريرتي وقرب 
من HE‏ التوابين مجلسي عرضت 
gi IGT EL J‏ وحالت بين 
وين gl othe‏ العلل فقدتني 
من مجالس EPLL‏ قوله ade)‏ 
السلام): (من مجالس التوابين و 
مجالس العلماء)» أي في مجالس التوابين 


وبينهم بالخيرات]'"". فقوله ade)‏ 
السلام) الأحياء منهم والأمواتء 
بمعنى الأحياء من المؤمنين والأموات 
من المؤمنين. 

ومنه قوله (عليه السلام): 
[سيدي آنا أسألك مالا ely Goutal‏ 
أهل التقوى وأهل المغفرة فاغفر لي 
وألبسني من نظرك ثوباً يغطي Je‏ 
التبعات وتغفرها OL‏ فقوله (عليه 
السا الس عن لرك أي ct‏ 
بعض نظرك» فنظر الله سبحانه وتعالى 
إلى عباده هو إحسانه وإفاضة نعمه 
علیهم“» قال تعالى: Va}‏ ل 
لله وا Ss‏ َيه (عمران:۷۷) 
۳- للمجاوزة بمعنى(عن): وتقع 
(من) بمعنى (عن)» نقول: أطعمه من 
جوع» وكساه من عري E‏ ولهيت من 
فلان» افق ف Mae‏ ر 
تعالى: "يا ويلنا لقد كنا في غفلة من هذا 
بل كنا ظالمين OP‏ 

ومن ورود (من) بمعنى (عن) 
قوله ale)‏ السلام): bye sh‏ لو 
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خُرُوفُ الجر في دعَاء أي JË‏ ... 

عا في أيدي المستآثرين]7*. فقوله: 
(من منع الباخلين)» (من) بمعنى 
(Ja)‏ أي (بدل منع الباخلين)ء وقد 
أكد الإمام المعنى أكثر بكلمة(عوض) 
الواردة في النص» "كأن الداعي مردد 
بين أن يتضرع إلى الله تعالى ويستغيث» 
وبين أن يطلب من المانعين الباخلين» 
ومن البديبي عند العقل أن الأول 


(or م‎ a 
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OL -5‏ الحسن: وهی ded‏ نوع 
من النعت» La g‏ قوله تارك وتعالى: 
SEMI Ge GAD Leu}‏ 
LN‏ قَوْلَ الزور](الحج: »)١‏ أي 
pee SH pase‏ الوتتي؟ pr MOY‏ 
الأوثان وغيرهاء ويجب أن يجتنب ذلك 
Pals‏ وعلامتها ol‏ يصح أن نجعل 
(الذى) EK‏ يدلا Pg‏ 

ومن ورود (من) etl ol‏ 
في دعاء gi‏ حمزة chal‏ قول الإمام 
(عليه السلام): [اجعلنى من أوفر 
عبادك عندك نصيباً في كل خير أنزلته 


Sle Gs‏ العلماء» Gs‏ هذه العبارة 
إشارة إلى عظمة مجالس التوابين» 
ولأهمية العلم» وعظمة العلماءء. 
وعظمة الحضور في مجالسهمء فكأن 
من ترك الحضور فقد ارتكب عملا 
يستحق عليه ويستوجب الخزلان من 
الله bbe‏ ورد فى الحدية: "جالية 
أهل الدين شرف الدنيا 5 CONS EV‏ 
=o‏ للبدل: وهي التي يمكن أن تفع 
مكاها نكل C52 96) 51 (Ses)‏ وك 
قوله تبارك وتعالى: tal wind Hh‏ 
UTA EIS‏ 
أي» بدل الآخرة» وقوله تعالى: Sa}‏ 
كُلْفُونَ](الزخرف: CVs‏ أي بدلكم 
OY‏ الملامكة لا تكون من الان **. 
ومن ورود (من) بمعنى بدل 
في Gl cleo‏ حمزة الثالي» قوله عليه 
السلام: [وأعلم LT‏ للراجينَ بموضع 
إجابة وللملهوفينَ بمرصدٍ Oly BE]‏ 
في اللهفي إلى جودك والرضا بقضائك 
Log‏ من منع الباخلين ومندوحة 
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المتكفلة OVa aS‏ 
at‏ حرف الجر (في): ومن معانيها: 
-١‏ الظرفية: وتأتي (في) ظرفية "فهي 
للوعاء تقول: هو في الجراب» وفي 
الكيس» وهو في بطن cael‏ وكذلك: 
هو في GY bal‏ جعله إذ أدخله فيه 
كالوعاء له» وكذلك هو في القبة» وني 
الدار» وإن اتسعت في الكلام فهي على 
هذاء [aly‏ تكون كالمثل elé‏ به يقارب 
الثيء وليس Oakes‏ والظرفية هي 
الأصل cad‏ والبصريون لا يثبتون 
cope‏ وما أوهم خلاف ذلك 55 
بالتأويل cad)‏ وتكون للظرفية الحقيقية 
TE‏ شارك ibe‏ :نا كوا الله 
8 يام مَعْدُودَاتِ](البقرة: ۲۰۳)» 
والظر + ef ett‏ وله شما 
g)‏ في JH EHS geladi‏ 
٠ ONS zao‏ 
ومن ورود (في) للظرفية 
الحقيقية المكانية قوله (عليه السلام): 
[ارحم في هذه الدنيا غربتي وعند 
الموت ET‏ وفي القبر وحدتي ds‏ 


وتنزله في شهر رمضان في ليلة القدر 
ونا انت مول في کم من ره 
تنشرها وعافيةٍ تلبسها وبلية تدفعها 
وحسناتٍ تتقبلها وسيئاتٍ تتجاوز 
Ogee‏ (من رحمة)» لتوضيح وتبيين 
الذي أنزله الله تعاللى وينزله في شهر 
رمضان by‏ كل سنة» وهي الخيرات 
الكثيرة من الرحمة والعافية ودفع 
البلية وتقبل الحسنات والتجاوز عن 
السيقات» وكل النعم المادية والمعنوية 
اا 

ومد شا قوله (عليه السلام): 
[اللهم اعطني بصيرةً في دينك وفهاً في 
حكمك وفقهاً في علمك وكفلين من 
رحمتك وورعاً يحجزني عن معاصيك] 
''*. فقوله ade)‏ السلام): (من 
رحمتك) هي وصفٌ وتوضيح للفظة 
(كفلين) السابقة» والكفل: الكفيل» 
هو الحظ الذي فيه الكفاية» als‏ تكفل 
بأمره» قال تعالى: (ِيُؤْتَكُمْ AUS‏ مِنْ 
رَحمته](الحديد: CYA‏ وقيل: أراد 
بقوله (كفلين).» أي النعم المتوالية 
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ایارک ۴ 


See 


TT 


تروف ار فى عقاو أي کر الال .. 


ate)‏ السلام):[اللهم أعطني بصيرة 
في دينك وفهاً في حكمك وفقهاً في 
{bale‏ ومثال الثاني قوله ade)‏ 


السلام): [يا رت إن لنا فيك Sy gb SUT‏ 


O(c إِنْ لنا فيك رجاءً‎ Les 
ورود (في) للظرفية‎ 
السلام):‎ ate) 
عندك‎ Sale pl 


ومن 
الزمانية قوله 
[واجعلني من 


نصيبا في كل خير أنزلته وتنزله في شهر 


رمضان في ليلة القدر وما أنت منزله 
في كل سنة... وارزقني حج بيتك 
الحرام في عامنا هذا وفي كل عام CH‏ 
فالظروف(شهر رمضان» ليلة القدرء 
كل سنة» عامنا هذاء كل (ele‏ كلها 
أوعية 3 Jug‏ على الزمان. 
19> المضاحهية: 

أي بمعنى Cas)‏ ومنه قوله 
تعالى: LES}‏ في عِبَادِي * وَادْخِلٍ 
(Ke - ۲۹ i D‏ 

أي ادخلي مع MY gale‏ 
وقوله تعالى: Gig}‏ بِرَحْمتِكَ في 
عِبَادِكَ الصَّالِينَ](النمل: ١9‏ 


اللحد ONL toy‏ ورد الظرف 
في هذه الفقرة حسياً (هذه الدنياء الق 
اللحد)» والمظروف معنوياً (غربتي» 
کربتي» وحدتي)» وكلها ظروف Jus‏ 
على المكان» فالحياة الدنياء هذه الحياة 
القريبة» والقبر هو مقر bl‏ حيث 
يدفن دون سائر الحيوانات» وقيل 
"المراد بالقبر في أكثر الأخبار ما يكون 
الروح فيه في OPES SI ie‏ واللحد 
هو الشق في جانب القبر» فصور 
الإمام (عليه السلام) الوحشة وهي 
الخوف الحاصل من الوحدة بعد الدفن 
ورجوع OO el‏ فيا له من بيت 
وحدة ومنزل وحشة» ومفرد غربة. 

اف Lr‏ 
والمظروف معنوياً نحو قوله ade)‏ 
السلام):[حبب Uy‏ لقائك وأحبب 
Ju‏ واجعل لي في لقائك الراحة 
والفرج والكرامة)“". فالظرف 
معنوي(لقائك)والمظروف حسي(آنا)» 
وقد Gh‏ الظرف والمظروف LAWS‏ 
Ob gine‏ أو حتشيان» Sted‏ الأول قوله 


gL وقد‎ 


Aga 


لآن الله شارك وتعال لس له شريك 
eee pa ee‏ 
عن Wala‏ 

-é‏ الإلصاق: بمعنى حرف الجر 
gay ld‏ روه GLAIW (GB)‏ 
في دعاء Gl‏ حمزة الثإلي» قوله ade)‏ 
السلام): [والخلق H5‏ عيالك وفي 
قبضتك وكل شيء خاضع لك تباركت 
يا رب العامين]”*: أي الخلق كلهم 
عيال الله تعالى يتكفل برزقهم وهم 
بقبضتك» أي بحوزتك حيث لا ملك 
PON ci en‏ 

ثالثاً: حرف الجر (عن): ومن معانيه: 
-١‏ المجاوزة: نحو : (أطعمه عن جوع) 
فجعل الجوع تاركاً له قد جاوزه. 
و(رميت عن القوس) SY‏ قذف 
سهمه عنها وعداها"". و"المجاوزة 
وهي الأصل فيها. ولم يذكر البصريون 
سواه» نحو: سافرت عن البلد ورغبت 
عن OPS‏ والمجاوزة قد تكون 
حقيقية إذا كانت دالة على بعد جسم 
عن جسم نحو: (سرت عن البلد) أو 


أي أدخلني مع pease‏ 

وقد وردت (في) بمعنى(مع) 
في دعاء أي حمزة dls‏ في قوله ade)‏ 
السلام): oi}‏ لعلك فقدتني من جالس 
العلماء فخذلتني أو لعلك رأيتني في 
الغافلين فمن رحمتك eis eo‏ 


٠‏ قوله (عليه السلام):(ني الغافلين) أي 


مع الغافلين» ومنه قوله (عليه السلام): 
Leg}‏ قدرٌ أعمالنا في جنب نعمك]7", 
آي» وما قدر أعمالنا مع نعمك» ويدلٌ 
على ذلك ورود كلمة(جنب)بعد (في). 
۳- الاستعلاء: وتكون (في) بمعنى 
(على)» ومنه قوله تبارك وتعالى: 
ÁY}‏ في جوع ab ESI‏ 
(Vv)‏ أي على جذوع OM et‏ 
وقوله تعالى: ai}‏ ق ا 
{a3‏ (الطور: (MA‏ أي Pade‏ ومن 
ورود (G)‏ بمعنى (Je)‏ في دعاء ul‏ 
حمزة الثالي: قوله ade)‏ السلام): إلا 
JLo‏ عن فعلك ولا تنازعٌ في أمرك) 


| 79 فقوله (عليه السلام) ( لا تنازعٌ 


ف امرك Y) il‏ تنازع عل (Ji‏ 
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(r= 


Sia 


.. أي حَمرَةَ الثّإلي‎ eles في‎ AI G5 


يحلم عني کے كان لا دیل 
ورد حرف الجر(عن) في الموضعين 
للمجاوز» فقولنا: استغنى عن فلان» 
أي تجاوزه وابتعد عنه» ولا حاجة له 
عنده» و"الغني يقال على ضروب» 
أحدها عدم الحاجات» وليس ذلك 
إلا لله تعالى» وهو المذكور في قوله 
S15} oda‏ ا A‏ ال {Seed‏ 
POE ALD‏ قال أمير المؤمنين 
(عليه العام : "وخلق Gl‏ غي عد 


A 
من معصيتهم‎ Lal e 
البدل: ومنه قوله تعالى: إواتقوا‎ - 


{E38 See ae GA R ره‎ Zee 

ما ا کی لس هد لفن Can‏ 

7 عن‎ Fa 42 
eA 


(البقرة: «(EA‏ وقوهم: حج فللان 
(AN)‏ 


عن aul‏ وقضى عنه دينه. 6 ومن 
ورود (عن) للبدل والعوض في دعاء 


Gl‏ حمزة الثمالي قوله (عليه السلام): 


[ وأعلمٌ آنك للراجين بموضع إجابةٍ 
وللملهوفين بمرصد إغاثة وأن في 
اللهف إلى جودك والرضا بقضائك 
عوضاً من منع الباخلين ومندوحة ع) 


ف يدي ا أي عوضاً 


تكون مجازية إذا دلت على المعاني نحو 
قوله تعالى: AG}‏ أَعْرَض عَنْ 553 
إن لَه Lins‏ ضَنْكًا](طه: AYE‏ 
ومن ورود (عن) للمجاوزة 
في gi cles‏ حمزة Sl‏ قوله ade)‏ 
السلام): [من أين SENG‏ يا ربٌ ولا 
يوجد إلا من عندك ومن أين TY‏ النجاة 
ولا تستطاع YI‏ بك لا الذي cpl‏ 
استغنى عن عونك و رحمتك ولا الذي 
أساء واجتراً عليك ولم يرضك خرج 
a VY OLS eG ae‏ 
الاستغناء عن عون الله تعالى؛ GY‏ 
يعمل الصالحات ويتجنب السيئات 
بحول الله تعالی وقوته وتوفيقه» ولا 
يستطيع مجاوزته) والابتعاد عنهماء 
كذلك من أساء Lily‏ لم يخرج عن 
سلطا الله تحال AM, 5 glaets‏ 
ويتضح معنى المجاوزة أكثر في 
قوله (عليه السلام):[الحمد لله الذي 
وكلني إليه فأكرمني ولم يكلني إلى 
الناس فيهينوني» والحمد لله الذي تحبّب 
Ol‏ وهو GE‏ عني» والحمد لله الذي 


دون 


-١‏ الاستعلاء: و"أما (على) فاستعلاء 
الشيء» تقول: هذا على ظهر الجبل 
وهي على uly‏ ويكون أن يطوي 
Wenn Lal‏ کلف UN Se‏ عليه 
وأمررت يدي عليه bly‏ مررت على 
فلان فجرى هذا كالمثل» وعلينا Ful‏ 
كلاق sid Jide sy‏ ونا OY‏ 
ODE Eo‏ وقد يكون الاستعلاء 
حسياء ومنه قوله تعالى: GES}‏ وَعَلَ 
ll‏ لر الوسر hy‏ 
على الأنعام وعلى السفن تحملون» أو 
معنوياًء نحو قوله تعالى: JEI Gb}‏ 
الله وَرَقَعَ بَحْضَهُمْ دَرَجَاتٍ] (البقرة: 
(YoY‏ 

والاستعلاء المعنوي المجازي 
هو الغالب في cles‏ أبي حمزة الثالي» 
ومنه قوله (عليه السلام): [اللهم G!‏ 
گلا قلت فد She‏ وتسات وفمت 
للصلاة بين يديك وناجيتك آلقيت ihe‏ 
تُعاساً إذا آنا صليت وسلبتني مناجاتك 
إذا أنا ناجيت" معنى الاستعلاء في 


من منع الباخلين ومندوحة بدل الذي 
cop thal Gal d‏ وبع :ذلك أن 
اللهف إلى الله تعالى slat Lo Sy‏ 
عوضاً وبدلاً ما في أيدي الجامعين 
للأموال والمدخرين لما والحرص 
weg ds‏ 
۳- بمعنى (من): ومنه قوله تبارك 
عِبَادِ)(الشورى: (Yo‏ 

آي من MLE‏ ومن ورود 
(عن) بمعتى (من) في elea‏ أبي حمرة 
الث الي قوله ade)‏ السلام): [خيرك إلينا 
Get, E‏ الات ضاف ولم Jy‏ ولا 
diy‏ ملك كريم Ée sl‏ بعمل قبيح] 
*» فقوله (عليه السلام): (يأتيك عتا 
a‏ وا 
في الدنيا ويعاقب في OME SM‏ وقد 
تكون (عن) بمعنى المجاوزة. وذكر 
لما علماء اللغة معاني أخرى لم أجد لما 
Ya‏ في دعاء أي رة OMS‏ 
زاوا حرف ا لر (fe)‏ ومن معانيه: 
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(r= 


۲۷ 


Sa 


روف الجر في eles‏ أبي JË‏ ... 
الحَمّ)(الأعراف: veo‏ أي OL)‏ 
آقول)» وقالوا: (اركب على اسم الله) 
أي بسم OP‏ 

ولعل من ورود (de)‏ 
للاستعانة قوله (عليه السلام): 
[سيدي عليك معولي ومعتمدي 
ورجائي وتوكلي وبرحمتك تعلقي] 
gh‏ سيدى أستحين بك 
4 - بمعنى (في): ومنه قوله تعالى: 
}12515 ما نلو ai Se Eben‏ 
لكان ا (القر» CY‏ 


11 


Gas ch il‏ و 
وتؤول بعضهم AN‏ على تضمين 
OD) ass pan (gh)‏ 
ومن ورود (على) للظرفية 
في gi cles‏ حمزة Sl‏ قوله ade)‏ 
السلام): إوتوفني في سبيلك des‏ 
ملة رسولك صل الله عليه MLAS,‏ 
(على) بمعنى CB)‏ أي: وتوفني في ملة 
egy WIS ly LU pe‏ ر ا 
لما شرعه الله تبارك وتعالى لعبادة على 
gees heals‏ 


قوله ale)‏ السلام): (ale te)‏ 
ذلك لتمكن النعاس منه وسيطرته على 
جوارحه أشبهت حاله بحال من ركب 
الشيء واعتلاه. وسيطرة النوم على 
العبد وتمكنه منه تفقده لذة المناجاة مع 
الله جل وعلا ولذة العبادة(*“. 
=Y‏ التعليل: كاللام» ومنه قوله تعالى: 
I]‏ الله على ما هَدَاكَمْ](البقرة: 
1۸0۵(« 

أي لهدايته WSL)‏ ومن 
ورودها للتعليل في sles‏ أبي حمزة 
الثالي» قوله (عليه السلام):[لست 
JS‏ في النجاة من عقابك على أعمالنا 
بل بفضلك علينا fal LY‏ التقوى 
de) OM fa sell falls‏ أعالنا) أي 
بسبب أعمالناء أي نجاتي من عقابك 
ليست بسبب Shel‏ بل بسبب 


شفاعتك وسبب خمد وال عمد 
geass‏ 
-Y‏ الاستعانة أو الإلصاق: أي موافقة 


bss}‏ غل أن لا أنرل عل ابلا إل 


Avge 


وانتهاء الغاية من أشهر معانيهاء وقد 
تكون غاية زمانية نحو قوله تعالى: 
et i)‏ الصّيَامَ إل {OUI‏ (البقرة: 
(AAV‏ أو غاية gs Be.‏ قوله 
هال }2 الذي oof‏ کد 
يوا تجو Sol bi‏ امير کی 
(الإسراء: 1 أو LAS‏ تحر LIB‏ 
الأمرٌ إليك» أي منت PSS‏ وكتابي 
إلى فلان» أي أنه غاية الكتاب إذ لا 
مطلوب Vote‏ ونجد هذا في sles‏ 
أي حمزة الثاني في قوله (عليه السلام): 
[أللهم إني أجد سبل المطالب إليك 
مشرعة ومناهل الرجاء لديك لديك 
Ode ie‏ لأنه جل وعلا منتهى 
الخير cals‏ وإليه تنتهي حاجات العباد. 
ومن ورود (إلى) لانتهاء الغاية المكانية 
في gi cles‏ حمزة Sl‏ قوله ade)‏ 
السلام): [فمن يكون أسواً We‏ مني 
إن ul‏ قلت على مثل حالي إلى قبري) 
OK pal OP‏ ومني Js AG‏ 
إنسان» وهو الأوى إلى يوم OBA‏ 


eee =y‏ اللام: 9 an‏ قوله تعالى: 


إن جوار رہم O‏ 


4- المصاحبة والحال: أي بمعنى(مع)» 
ومنه قوله تعالى: SU S15}‏ عل {i>‏ 
(البقرة: (AVY‏ }513 رَبك لذو مَغْفِرَة 
للناس عل ظَلْمِهِمْ](الرعد: TES‏ 
مع حبه» ومع OO gale‏ 

ومن ورود (على) للمصاحبة 
في دعاء أبي جمزة الثالي قوله ale)‏ 
السلام): [اللهم GL‏ أسألك Gla)‏ لا 
أجل له دون لقائك أحيني ما أحييتني 
عليه وتوفني إذا توفيتني عليه وابعثني 
إذا بعثتني Made‏ فقوله ade)‏ 
السلام): (عليه) بمعنى (معه) مصاحباً 
له» أي اجعل حياتي مع الإيهان» وموتي 
مع le‏ وابعثني يوم القيامة مع 
اا 
E‏ > ف ار cy (CU)‏ انها 
-١‏ انتهاء الغاية: و"أما (إلى) فمنتهى 
لابتداء الغاية» تقول: من كذا إلى 
کا ومنتهى غايتها ف 
الأساء» وأختلف النحويون فيا 
بعدها: هل يدخل فيا قبلها أو VOY‏ 


D 
I 
3 
D 
1 
3 
3 
n 
ay 
=) 
iR 
3 
k 
“4 
= 
1 
2 
1 
3 
ر‎ 


YYA 


6 € دواة/ المجلد التاسع - العدد السادس والثلاثون - السنة التاسعة (شوال - O EEE‏ 


(YYY - آیار‎ 


D 


۲۲۹ 


... JENISE أبي‎ eles الجر في‎ pes 
أو بغض» مبينة‎ Cow أو تفضيل»‎ 
SUE} لفاعلبة مصحويبا. كقو له تعالى:‎ 
ap AG) CAT BRS 5 
ومن ورود (إلى) للتبيين‎ . ۳ 
ade) حمزة الثالي قوله‎ Gl cles في‎ 
ae رب جللي‎ i} السلام):‎ 
وينباك خر‎ ae واعفٌ عن‎ 
اطلع اليوم على ذنبي غيرك ما فعلته‎ 
ولو خفت تعجيل العقوبة لاجتنبته‎ 
لا لآنك أهون الناظرين إِلّ وأخف‎ 
فوله:‎ 2 (J) ف‎ wee المطلعين‎ 
بيّنت فاعلية‎ (H (أهون الناظرين‎ 
مجرورها وهو (ياء المتكلم)؛ لشبه‎ 
(ù gal) الفعل وهو اسم التفضيل‎ 
وجل ليس أهون الناظرين» بل‎ je فالله‎ 

هو خير الساترين. 

daste‏ الباء: ومن معانيها: 

-١‏ الإلصاق: ف "باء EL Al‏ هي 
للإزلاق والاختلاط؛ وذلك قولك: 


و و 3 
Ce >‏ بزیل» وخرجت به» وضربته 


بالسوط: ألزمت ضربه إياه بالسوط فا ا 


ا 


اتسع من هذا الكلام فهذا أصله 


[وَالْأَمْرُ يك( النمل: rr‏ 
أن dls diy OM Ly‏ 
YY TOS ú ear‏ أي " 
تخشعوا لرتهم وإلى ceto‏ وربا جعلت 
العرب (إلى) في موضع OMEN‏ 
ومن ورود (إلى) بمعنى اللام في دعاء 
أبي حمزة الثمالي قوله (عليه السلام): 
[وبكرمك أي Sy‏ أستفتح دعائي 
ولديك أرجو فاقتي وبغناك أجبر she‏ 
وتحت ظل عرشك قيامي وإلى جودك 
وكرمك أرفع بصري وإلى معروفك 
OM gs aa‏ فی ازال Sage‏ 
وكرمك... وإلى معروفك) أي So gb‏ 
وكرمك أرفع بصري ولمعروفك أديم 
نظري» (UDI‏ بمعنى اللام کا في 
قوهم: والأمر OME‏ ومنه قول 
(عليه السلام):[يا ميدي إن وای 
إل نفسي هلكت] 29 أي وكلتني 
لنفسي» والتوكيل هو الاعتماد على 
الغير» ووكله إلى نفسه؛ أي فوض أمره 
OM a nde)‏ 


=y‏ التي ce‏ "ھی المتعلقة» ف تعجب 


دون 


ومن ورود الباء للاستعانة 
في cles‏ أبي حمزة Ml‏ قوله ade)‏ 
السلام): lia}‏ مقام من لاذ بك 
واستجار بكرمك وألف إحسانك 
ونعمك وأنت الجحواد الذي لا يضيق 
OPES phe‏ فقوله (عليه السلام): 
(بكرمك) الباء للاستعانة» ومعنى 
الاستعانة بالباء واضح لوجود الفعل 


استجار. وقوله (عليه السلام): 
إوالاستعانة بفضلك لمن el‏ 


Of‏ فالباء في (بفضلك) 
للاستعانة ومعناها واضح لوجود 
لفظة (الاستعانة) قبلها. 

۳- السببية: وهي التي يمكن أن 
توضع بدل OU‏ ومنه قوله 


Sis alas villas} تعالى:‎ 


e ت)(النساء:‎ aos 
(Sool Sey kii pais 
{asd Gist EG} 5. (0 (البقرة:‎ 
ومن ورود الباء‎ (Et (العنكبوت:‎ 
حمزة الثالي قوله‎ Gl cles للسببية في‎ 
(عليه السلام): إوأنا واثق من دليلي‎ 


والإلصاق هو أصل معانيهاء وهو 
قسان: حقيقي ps‏ قولكا: أمسكث 
الحبل بيدي» أي: ألصقتها a‏ ومجازي 
تخو مروت A‏ 

وقد وردت الباء للإلصاق في 
دعاء yl‏ حمزة الثالي في مواضع كثيرة 
منها قوله ale)‏ السلام):[إلهي لو 
قرنتني بالأصفاد ومنعتني سبيك من 
بين الأشهاد]*"". الباء في (بالأصفاد) 
للإلصاق» أي الأصفاد ملاصقة 
لليدين» وهذا إلصاق حقيقي. 
ومنه قوله عليه السلام: [سيدي عبدك 
ببابك أقامته الخصاصة بين يديك يقرع 
بابك" قوله (عليه السلام): 
(ببابك) الباء للإلصاق» أي عبدك 
ملتصقٌ بابك يطلب عفوك ورحمتك. 
-Y‏ للاستعانة: "وهي الداخلة على آلة 
الفعل نحو: كتبت بالقلم» ونجرت 
بالقدوم» قيل ومنها باء البسملة؛ OY‏ 
الفعل لا يتأتى على الوجه الأكمل إلا 
OY‏ إذ يجوز أن يقال: كتب dall‏ 


OYA) 


ونجر القدوم 
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(YYY - آيار‎ 


D 


۲۳١ 


55 SI 55 Gl sles GI ا‎ 


age) مع غيرك. ومنه قوله‎ poles! 
السلام): [اللهم ألحقني بصالح من‎ 
مضى واجعلني من صالح من بقيّ]‎ 
أي الحقني مع صالح من مفى؛‎ OM 
Acad فالباء‎ 


of‏ سن 
oF a‏ نتم Isl‏ 


LON dle wt 


i‏ في OL‏ ومن ورودها 
للظرفية في cles‏ أبي حمزة الثمالي قوله 
(عليه السلام): [فلا تحرقني بالنار 
J COLL aay Ely‏ 
(بالنار) بمعنى (في) أي لا تحرقني في 
النار» للظرفية المكانية. 

1- البدل: وهي التي يمكن وضع 
gpg OMI (Su)‏ ورودها 
في gi cles‏ حمزة Sl‏ قوله ade)‏ 
السلام):[اللهم اغفر لي ولوالدي 
Go IS eeu‏ صغيراً واجزهما 
بالإحسانِ إحساناً وبالسيئاتٍ غفراناً] 
OM‏ أي اجزهما بدل الإحسان 


Gab السيعات‎ Joey Lim] 


بدلالتك. . وساكة من شفيعي إلى 
شفاعتك]" الباء في (بدلالتك) 
سا el‏ يضيب ولك أنا hs‏ هق 
دليل. ومنه قوله (عليه السلام): [لست 
أتكل في النجاة من عقابك على hel‏ 
بل بفضلك علينا LY‏ أهل التقوى 
وأهل المغفرة)"' الباء في (بفضلك) 
للسببية» أي بسبب فضلك علينا تتكل 
في النجاة من عقابك وليس بسبب 
أعمالنا. وقوله ale)‏ السلام): [يا 
غفار بنورك اهتدينا وبفضلك استغنينا 
وات baal‏ و امسا ۹ أي 
سيب نورك اعتدينا وسيب فضلك 
استغنيناء وبسبب نعمتك أصبحنا 


e 


اا 

٤‏ - المصاحبة: ومنه قوله تبارك وتعالى: 
bal ¢ HAN‏ بِسَلّام](هود (EA:‏ 
أي مع CA‏ ومن ورود الباب 
للمصاحبة في دعاء أبي حمزة الثالي قوله 
(عليه السلام): "وارحم Corll AUS‏ 
غربتي حتى لا أستأنس بغيرك”"0590, 
الباء في (بغيرك) بمعنى (مع)ء أي لا 


Avge 


الباء في (بأحسنه) للاستعلاء» أي: على 
أحسنه» ودلالة الباء على الاستعلاء 
OY 45 als‏ الأعيال (Slo de!‏ كرون 
بالمرتبة العلياء وأعمال العباد معلقة 
على أعناقهم؛ قال تعالى: BI}‏ إِنْسَانٍ 
VN tol fae Gap e‏ 
ألزمناه sb‏ ه في عنقه أي Glas ales‏ 
فى OM ge‏ 

-A‏ المجاوزة: أي بمعنى (عن) 
ETE OO‏ عمال قال ا 
Gide,‏ واقِع](المعارج: O‏ أي:عن 
عذاب. عن ورود الباء للمجاوزة 
في gl cles‏ حمزة Sl‏ قوله ade)‏ 
السلام): [ولئنْ أدخلتني النار لأخبرن 
آهل الدار OLED oe‏ الباء. في 
(بحبي) بمعنى (عن)» cally‏ هنا 
al‏ لو أدخله الله جل Mey‏ النار لمشيئةٍ 
أرادها وأذن له في الكلام لأخبر أهلها 
عن حبه لله VL‏ ومنه ايا قوله 
(عليه السلام): Sty}‏ في اللهف إلى 
جودك والرضا بقضائك عِوضاً من 
منع الباخلين ومندوحة عما في أيدي 


-V‏ الاستعلاء: أي بمعنى (على)» ومنه 
قوله تعالى: [وَإِذَا Te‏ بيهم [osú‏ 
(المطففين: (Ye‏ 

فق Ogle yp‏ وين 
ورودها للاستعلاء في دعاء Gl‏ حمزة 
الثالي قوله (عليه السلام): [وخذ بي 
سبيل الصالحين وأعني على نفسي le‏ 
تعين به الصالحين على أنفسهم]249, 
فالباء في (به) بمعنى (على) أي: le‏ 
تعن عله oblall‏ ونه Lal‏ 
(واستعملني بطاعتك وطاعة رسولكَ 
صل الله عليه وآله أبداً ما استعمرتني] 
OM‏ فالباء في (بطاعتك) بمعنى che‏ 
أي: استعملني على طاعتك. ومنه قوله 
(عليه السلام): إورضني من العيش 
بها قسمت لي يا أرحم الراحين)”“ 
الباء في (le)‏ بمعنى (على) أي: رضني 
من العيش على ما قسمتٌ لي؛ OY‏ معنى 
الاستعلاء للقسمة أقرب؛ لأنه صادر 
عن القسمة الإلهية» ومنه أيضاً قوله 


ale) §‏ السلام): [واختم عمل بأحسنه 


Oaea y EH وأجعل ثوابي منه‎ 
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(Pry - آيار‎ 


D 


yyy 


خُرُوفٌ الجر في eles‏ أبي حمرَة القالي ... 

في gi cles‏ حمزة Sl‏ قوله ade)‏ 
السلام): LIP‏ الذي أمهلتني فا 
ارعويت وسترت عل فا استحييت 
وعملت بالمعاصي فتعديت]”'» الباء 
في (بالمعاصي) زائدة للتوكيد» وزيدت 
هنا مع المفعول به» والتقدير: وعملتٌ 
المعاصي» ومنها قوله ale)‏ السلام): 
glk ge is 3}‏ وأبصار أعدائي 
وحسادي والباغينَ Grails Ue‏ 
عليهم] oun‏ أي قصدتك بحاجتي 
وخذ Eli‏ وأبصار أعدائي» ومنها 
قوله ale)‏ السلام):[فقد دعوت 
بهذا الدعاء وأنا أرجو أن لا تردني] 
وكام الباء في (مهذا) زائدة مع المفعول 
به للتوكيد أي: دعوت هذا cele!‏ 
ومنها: Al‏ أنت تفيض سيبك على من 
لا يسالك وعلى الجاحدين بربوبيتك] 
a‏ (بربوبيتك) الباء زائدة مع 
المفعول به لاسم الفاعل (الجاحدين). 
وزيادة الباء مع المفعول به على كثرتها 
غير مقيسة» ومنها قوله تعالى: SP}‏ 
إلَيِْ بجذّع hki EN‏ عَلَيْكِ رطب 


المسعائريه ]1557 ell)‏ في cabau)‏ 
هک Lely gl ye)‏ عن 
4- انتهاء الغاية: أي بمعنى (d)‏ 
ونه قوله تحال }535 اكد ig‏ 
(يوسف: )٠٠١‏ 

آي» OPA‏ ومن ورودها 
لانتهاء ALI‏ في ul cles‏ حمزة الثالي 
قوله ale)‏ السلام): [وجد (he‏ 
منقولاً قد نزلت بك وحيداً في حفرتي] 
A 9‏ تزلت إليك» الباء هنا لانتهاء 
الغاية. 
-٠‏ للتوكيد: وهي الزائدة للتوكيد 
لكا اقل LA o‏ 
بمنزلتها في التوكيد» وذلك قولك: 
ما زيدٌ منطلقء ولست بذاهبء أراد 
أن يكرث مرکا tee‏ تى SWAN‏ 
والذعاب. وكذلك:(كفى الشبيب) لو 
ألقى الباء استقام "OST‏ وتزاد في 
ستة مواضع: الفاعل والمفعول والمبتداً 
والخبر والحال OM AS gly‏ 
الباء للتوكيد 


ومن ورود 


Avge 


OVO aH, 
ومن ورود اللام للاستحقاق‎ 
ade) قوله‎ Sl حمزة‎ gi cles في‎ 
السلام): إفلك الحمدٌ على ما نقيت‎ 
من الشرك. قلبى. ولك المد عل‎ 
اللام في (لك)‎ OM {GLI بسط‎ 
للاستحقاق» ومعنى ذلك أن الله جل‎ 
اس‎ Mes 
والمحامدٌ كلّها راجعة إليه» ومنه أيضاً:‎ 
Les طويلاً‎ Sui إن لنا فيك‎ Žo L} 
وقعت‎ OM (be لنا فيك رجاءً‎ | 


ستحق ال حمد ولا يستحقه غيره» 


اللام بين معنى Sl)‏ رجاءً) وبين 
ذات»الضمير(نا) فهي للاستحقاق. 

tt) الاختصاص: نحو:‎ -Y 
للمؤمنين»ء والحصير للمسجدء‎ 
SI} والسرج للدابة» نحو قوله تعالى:‎ 


WA Regie لتنا‎ 1 


Ow‏ وقيل هو jel‏ معان 
ومن ورودها للاختصاص ف cles‏ 
Gl‏ حمزة الثمالي قوله (عليه السلام): 
Gay Al}‏ إن كنت لا Yas‏ 
لأوليائك وأهل طاعتك فإلى من يفزع 


Sy Soy SAS} (V0 re LEE 
i =. ae 2 
السَّمَاءِ ثم](الحج: ١٠)وإولا تلقوا‎ 


Gao a aD إل‎ Sout 


OW) 

ومن زيادة الباء مع خبر ol‏ 
قوله ale)‏ السلام):[وأعلم 
للراجينَ بموضع إجابةٍ وللملهوفين 
OM az) Lye pos‏ الباء في (بموضع) 
و(بمرصد) زائدة للتوكيد مع خبر CO)‏ 
والتقدير: وأعلم ALI‏ موضع إجابة 
للراجين ومرصد BE|‏ للملهوفين. 
سابعاً: اللام ومن معانيها: 

-١‏ الاستحقاق: وتكون في الأشياء 
التي تستحق ولا يقع عليها AU‏ 
وهي الواقعة بين معنى وذات نحو: 
العدة dh‏ و امد له ONO Ny‏ 

"نان بعضهم: شر يساما العام؛ 
ay‏ لا يفا اا ومنه قوله 
Lh dbs‏ يله 25 ِالْمَالَى!(الفاعة: 
aC‏ ورك GEM‏ هذا لزيد filly‏ 
لزيد فالمنة والفضل لا تملك وإن كان 
المدلوك والس iol‏ الس 
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)۲۰۲۳ -L 


D 


Yo 


.. JIE ال جر في دعاءِ أبي‎ Ge 


حقيقي» أي قليكاً ولیس ملكا وس 
ورود اللام للتمليك في دعاء أبي حمزة 
الثالي قوله (عليه السلام): ce}‏ أين لي 
الخير يا ربٌ ولا يوجد Vj‏ من عندك) 
oO”‏ اللام في (لي) للتمليك» فالخير 
يشمل الأمور المادية وغيرهاء وهو 
MERTER OO ERE.‏ 
E‏ من {E1551 Ke‏ 
(VY: foul)‏ ومنه قوله ade)‏ 
السلام): [سيدي من لي ومن ير هني 


إن م تر حمني OMT‏ اللام في (لي) لشبه 


التمليك. 

1- التعليل: نحو: زرتكٌ فك“ 
ومن ورودها في Yl eles‏ حمزة الثالي 
قوله (عليه السلام): La}‏ عظيم رجائي 
لا یی إذا ادت Sb‏ ولا تردق 
et‏ ولا تمنعني لقلة صبري أعطني 
لفقري وار مني لضعفي ONE‏ اللام 
الواردة ف المواضع الأربعة للتعليل» 


il‏ لا تردن سبب جهل » ولا قنعتى 


بسبب قلة صبري» وأعطني بسبب 


الانيون] 957 انلام فى :لا رانف 
lex W‏ « فالله جل وعلا اختص 
أولياءه وأهل طاعته بالمغفرة dm Sly‏ 
من بين سائر خلقة. 
۴د املك ey OY‏ قوله: تبارك 
وتعالى: AT}‏ ما في G3 SII‏ في 
(Yoo BN 250‏ 

وجعل بعضهم الملك 
والاستحقاق من ضمن الاختصاص؛ 
شیا rar tad‏ له 
به نوع OM elas!‏ ومن ورود 
اللام ALU‏ في eles‏ أبي حمزة Sal‏ 
قوله (عليه السلام): [واجعلني لك 
من الخاشعين)"' اللام في (لك) 
للملك» الله جل وعلا JE‏ العباد 
ومالكهم ورجوعهم إليه» نحو قوله 
تعالى: (الّذِينَ 5( أَصَابَتْهُمْ Leas‏ 
É jú‏ داعو (البقرة: 
(VOT‏ 
ذه التمايك "ا te‏ وعيث لبد 
OMY} Lys‏ فأصل الملك لله Sls‏ 
ران وملك الان كاز ول 


OY‏ من اش 


Aga 


معترضة بين المفعول به وناصبه اسم 
Gedai‏ 
4- واو القسم: وهي من حروف 
الجر المختصة ON) aad‏ 
Go‏ حر الظاهر دون المضمرء 
وهي بدل YY tell‏ تشابهها 
معنى OP Ss‏ ولا تتعلق إلا 
بمحذوف نحو قوله تعالى: [يس * 
وَالْقَرْآَنِ الحكيم](يس: OMY -١‏ 
ومن ورود واو القسم في 
دعاء Gl‏ حمزة الثالي قوله ade)‏ 
السلام): [وعزتك يا سيدي لو 
نهرتني ما برحث من بابك ولا 
كففت عن OM{ SLE‏ الواو واو 
القتسم وهي حرف جرء و(عزتك) 
اسم مجرور بحرف الجر اقسم الإمام 
(عليه السلام) بعزة الله تعالى» وكأنه 
يريد تأكيد ما يقوله بعد القسه COM)‏ 
وليس هناك تأكيد أقوى من القسم 
ål‏ جل وعلا وعزته» وورد القسم 
بعزة الله تعالى في القرآن الكريم: 


Zz 
ع مس‎ 


عه © ها ع TE‏ 
[قال فبِعِرْتِكَ لأغرِينهُم أحمعِينَ] 


فقري» وارحمني بسبب ضعفي» 
ومنه قوله (عليه السلام): [فا لي 
لا أبكي.أبكي IF‏ نفسي SÍ‏ 
لظلمة قبري عرياناً ذليلاً Jë Sut‏ 
على ظهري)*. اللام في rah)‏ 
ولظلمة) للتعليل أي: بسبب خروج 
نفسي وبسبب ظلمة قبري. 

-V‏ الانتهاء: أي موافقة إلى» ومنه 
وله :عاق ايقل عدت Bi‏ 
ob *‏ رَبك OW AÍ‏ 
CO -٤‏ ومن ورود اللام بمعنى إلى 
في دعاء Ul‏ حمزة الثالي قوله ade)‏ 
السلام): [اللهم SI‏ كلما قلت قد 
Shay oly‏ وقمت للصلاة بين 
يديك وناجيتك ألقيت Che‏ نعاساً إذا 
آنا صليت وسلبتتي إذا آنا تاجيتك] 
”8 اام فى لاص (Ap) pany‏ 
أي بمعنى: قمت إلى الصلاة. 

-A‏ زائدة OPAS gol‏ ومنها قوله 
(عليه السلام): [أو لعلك 
غير شاكر Sled‏ فحرمتني 
اللام في (لنعائك) زائدة للتوكيد 


رأيتني 
فى لكام 
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Groupee 


روف الجر في eles‏ أبي JË‏ ... 
وللاستعلاء» وللإلصاق. 

5- وردت (عن) بمعناها الأصلي 
(للمجاوزة) ووردت أيضاً بمعنى 
لفن اه رسفي دل 

be بمعناها‎ (le) cele -۷ 
pl Gly con a 
منها التعليل» والاستعانة» وبمعنى‎ 
وللمصاحبة والحال.‎ (2) 

-A‏ وردت (إلى) بمعناها الأصلي 
(GUS) els)‏ 
وللتبيين. 

9- جاءت الباء بمعناها الأصلي 
(الإلصاق)» وجاءت Lat‏ بمعاني 
al‏ متها oiler!‏ وة 
والمصاحبة» والظرفية» وبمعنى 
(بدل)» وللاستعلاء» وللمجاوزة» 
ولانتهاء الغاية» وللتوكيد. 

-٠‏ وردت اللام بمعناها الأصلي 
easy ga (Cole YI)‏ بم 
veils «ily Sines‏ 
وشبه التمليك» والتعليل» وانتهاء 
الغاية» وزائدة للتوكيد. 


ce DU! وبمعنى‎ 


رصن MAY‏ 
ال بعك cel Of‏ الدراسة 
صفحتها الأخيرة توصلت إلى 

النتائج التالية: 

-١‏ حروف الجر ليس ها معنّى في 
نفسهاءبل يظهر معناها مع غيرها با 
ترتبط به. 

-١‏ لحروف الجر معنى hel‏ ومعانٍ 
فرعية أخرى» ويجوز أن ينوب 
بعضها عن بعض في معانيهاء إلا إن 
ورودها بمعناها الأصلي أكثر من 
ا 

ai eles حروف الجر الواردة في‎ -Y 
ede حمزة الشاي هي: (منء في» عن»‎ 
الباءء اللام» الواو).‎ ed 

bel وردت (من) بمعناها‎ -٤ 
(ابتداء الغاية)» وأيضاً وردت بمعاني‎ 
أخرى منها: التبعيض»›‎ 

وبمعنى (عن)» وظرفية بمعنى (في)» 
وللبدل» وبيان الجنس. 

ه- وردت (في) بمعناها الأصلي 
(الظرفية)» وأيضاً وردت ha Leal‏ 


4 
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-١‏ وردت الواو بمعنى -١5 del‏ الباء أكثر حروف الجر ورود 
by‏ وهو القسم» dy‏ ترد أحرف في دعاء أبي حمزة SI‏ حيث ورد 
القسم الأخرى. في أكثر من مئة موضع» يليه حرف 
5 لم ترد حروف الجر (الكاف» الجر de)‏ ثم حرف الجر (a)‏ 
والتاء» ورب وكي» وحتی» cng‏ ثم (من)» وبعدها اللام» ثم (عن)» 
ومذء وحاشاء وخلاء وعدا)»ء كذلك بعدها (إلى)» أما الواو فكان أقلها 
(لعلّ) على لغة هذيل» (متى) على حيث ورد بموضع واحدٍ فقط. 
لغة عقيل» في دعاء gl‏ حمزة الثالي. ْ 
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۲۳۹ 


خُرُوفٌ الجر في eles‏ أبي SIEGE‏ ... 
القفطي: YA /١‏ 

AY LY tay gee OES فس‎ 

." /١ المقتضبء المبرد:‎ ٠ 
ينظر: المفصل» للزخشري:‎ -١ 
وشرح المفصل» لابن يعيش:‎ ۲۳ 
وشرح الكافية في النحو‎ ۸ 
.7 /١ رضي الدين الأسترآبادي:‎ 
يرق ابن : افاس أن اف‎ — 17 
له معنى في نفسه» وتبعه في ذلك‎ 
أبو حيان الأندلسي» ينظر: الأشباه‎ 
1-8 /۳ والنظائر» للسيوطي:‎ 
دراسات نقدية في النحو‎ -١ 
sgl dest ce ll Le العربي» د‎ 
وينظر: حروف العطف بين‎ 4 
الدرس النحوي والاستعمال القرآني»‎ 
۲ عبد الستار مهدي علي:‎ 

٤‏ - ينظر: كتاب الاصول في النحو 
لابن السراج: \/ £4v‏ 

ATT tess be = 76‏ 
75- ينظر: المصدر نفسه والموضع 
نفسه» والاصول في النحو: /١‏ 26065 
والفوائد الضياقة: ۳٠۹7/۲‏ 


الموامش: 

-١‏ الجنى الداني» الحسن بن قاسم 
المرادف :15 

۲- ينظر: معجم مقاييس اللغة» لأبي 
الحسين أحمد بن فارس بن زكرياء 
رغب: ENTEN /Y‏ والصحاح 
تاج اللغة وصحاح ay ll‏ 
الجوهري: (رغب): AYY /١‏ 

[Y ينظر: الكشاف» الزغخشري:‎ -Y 


YY: 
الأشباه والنظائر» للسيوطى:‎ -٤ 
vt /¥ 


0- ينظر: شرح دعاء أبي حمزة الثالي» 
الشيخ علي الأمدي الميانجي: /١‏ 
A‏ 

/\ حمزة الثالي:‎ yl eles شرح‎ -5 
A 

۷- ينظر: تهذيب اللغة» لأبي منصور 
أحمد بن محمد الأزهري: حرف: 0[ 
5» والصحاح: الجوهري» حرف: 
ETR‏ 

-A‏ إنباه الرواة على أنباه النحاة» 
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۷- مفاتيح Olt!‏ عباس القمي: 
ا 

-YA‏ شرح دعاء gl‏ حمزة الثالي» علي 
الأحمدي الميانجي: NAY‏ 

4- مفاتيح الجنان: ۲۳۷. 

-٠‏ شرح yl cles‏ حمزة الثالي: 
AVY‏ 

.۲۳۷ مفاتيح الجنان:‎ -Y ١ 

-YY‏ ينظر: شرح دعاء yl‏ حمزة 
AVA: Ss‏ 

١١ ۴ 2 eI Gls ۴‏ 
والآمالي» للصدوق: ATY‏ وينظر: 
بحار الآنوار» للمجلسي: 
YY‏ 

YYO /5 LII -YE 
AYY /& ينظر القضت:‎ -Yo 
YY o مفاتيح الجنان:‎ - ٦ 


y 


۷- شرح دعاء yl‏ حمزة الثالي: 
1 

.۲۳۷ مفاتيح الجنان:‎ -YA 

۹ - المصدر نفسه: ٤١‏ ۲. 


-é‏ ينظر: شرح al eles‏ حمزة 


ينظر: كتاب اللامات» 
للزجاجي: ۹ شرح heal!‏ 
/A/‏ والمقرب» بن عصفور: /١‏ 
4 61 والأشباه والنظائر ۳/ ANAS‏ 
- ينظر شرح المفصل ۸/ ۷. 

4- ينظر: معاني النحو» د. فاضل 


الات 


5 السامراق: ۴ ۷ 


-١‏ ينظر: النحو والدلالة» محمد 
حماسة: ٤‏ - £0 

-١‏ دلائل الإعجازء عبد القاهر 
الجرجاني: EAR‏ 

5 ينظر: الات VTE‏ 
YT‏ - ينظر: معجم حروف ال معاني في 
القرآن الكريم» محمد حسن الشريف: 
ees‏ 

5- المفصل في صنعة الإعراب» 
الزخشري: TVA‏ وينظر شرح 
المغصل: EY - 55١ /٤‏ وينظر 
المغني : AT ye‏ 

۳۰۸ الداى:‎ tl -Yo 
القرآن» الأخفش:‎ Glee ينظر:‎ -7 
VO 
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Se 


خُرُوفٌ الجر في eles‏ أبي JË‏ ... 
00- مفاتيح الجنان: YE)‏ 

5- شرح yl cles‏ حمزة الثالي: 
ry‏ 

VEY مفاتيح الجنان:‎ -0V 
ينظر: مفردات ألفاظ القرآن»‎ -0A 
VAV الراغب الأصفهاني:‎ 

YY /5 الكتاب:‎ 4 

Yous stall ينظر الحتى‎ ٩ 
.۲۳۹ مفاتيح الجنان:‎ -١ 

۲- بحار الأنوار: 5/ YYA‏ 
۳- ينظر: شرح yl sles‏ حمزة 
ادال ا 

4- مفاتيح الجنان: VEY‏ 

65 المصدر نفسه: VEY‏ 

5" المصدر نفسه: YPE‏ 

۷- المصدر نفسه: YEN‏ 

۸- الأزهية في علم الحروف: 
. 

14- ينظر: الأزهية في علم الحروف: 
. 

۰- مفاتيح الجنان: YYA‏ 

NYY المصدر نفسه:‎ -١ 


ا 

be =84‏ الات NY‏ 
- ينظر: Obs‏ الآزهية في علم 
الحروف» الحروي: YAY‏ 

“5 - سورة الأنبياء: AV‏ 

YYV مفاتيح الجنان:‎ -٤ 

Toa‏ شرح دعاء ul‏ حمزة 
الال AVY‏ 

بطر a a‏ في علو 
الحروف: YAY‏ 

APU YTO مفاتيح الجنان:‎ - 
حمزة الثالي:‎ yl cles شرح‎ -EA 
NEN 

FA الكاق:‎ -4 

fe. ينظر: مغني الل‎ -o.e 
AEV 

YYY مفاتيح الجنان:‎ -١ 

‘lal حمزة‎ yl شرح دعاء‎ -0Y 
. 0 

-oY‏ ينظر: الأزهية في علم الحروف: 
٥‏ والحنى الداني: VY‏ 

WY et Glut stl bu -ot 


Aga 


JOY 

5 نهج البلاغة: APY /5٠١‏ 
675 ينظر: الجنی الداني: VEO‏ 
-AV‏ مفاتيح الجنان: ۲۳۱- YYY‏ 
-M‏ ينظر: شرح دعاء yl‏ حمزة 
ON: SSI‏ 

4 ينظر: الأزهية في علم الحروف: 
. 

NYE OLH مفاتيح‎ - 

dal ينظر شرح دعاء أبي حمزة‎ -١ 
AYY 

a -4‏ مغني ال 
= ي 

لقاب الكناي: ۳۹ء بوينظر: 
YUE: faa‏ 

48 — مفاتيح الحنان: YO‏ 

yiu 8‏ شرح دعاء أبي حمزة 
APY lal‏ 

41 - ينظر: مغني اللبيب: Yy /Y‏ 
-AV‏ مفاتيح الجنان: YYY‏ 

4 ينظر: شرح دعاء أبي حمزة 
el‏ 44 


-VY‏ ينظر: الأزهية في علم الحروف: 
TW‏ 

۳- ينظر الأزهية في علم الحروف: 
AV‏ 

.77 5 مفاتيح الجنان:‎ -V é 

‘qa -ya‏ شرح ul cles‏ حمزة 
الال AAT‏ 

YYA مفاتيح الحنان:‎ -VI 

-VV‏ ينظر: شرح yl sles‏ حمزة 
Veh cA‏ 

[E  :باتكلا ظر:‎ WA 
وينظر: حاشية‎ YV - 
YO الصبان:۲/‎ 

YO /Y حاشية الصبان:‎ -V4 
ينظر: أوضح المسالك» ابن‎ - 
هشام: #/ ”25 وينظر حاشية‎ 
٣٣١/۲ الان‎ 

.۲۳۱ مفاتیح الجنان:‎ -١ 


YY 


-AY‏ ينظر : شرح g! eles‏ حمزة 
Ty‏ 
-AY‏ مفاتيح YY) OLH‏ 


5- شرح cles‏ آي حمزة الغالى: 


EE‏ تت 
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Yer 


روف الجر في eles‏ أبي مره الثوالي ... 
۲- مفاتيح الجنان: APY‏ 

۴ - المصدى تفه NYA‏ 
-٤‏ ينظر: شرح eles‏ آي حمزة 
الثالي: AAE‏ 

by 8‏ ای الدای: VAY‏ 
- معان الفراء: Ve =۹ /١‏ 
۷- مفاتيح الجنان: YYA‏ 

- ينظر: منهاج البراعة في شرح 
نبج البلاغة» حبيب الله الخوئي: /١‏ 
VY‏ 

۹- مفاتيح الجنان: YY‏ 
- ينظر: شرح دعاء yl‏ حمزة 
الال 

۷۴د انی NAV =FAN GIT‏ 
۲- مفاتيح الجنان: YYY‏ 
۳- الكتاب: ۳/ ۲۱۷. 

YU i e ينظر: ای‎ - V8 
.۲۳۷ مفاتيح الحنان:‎ -\Vo 

. 5 OLA! مفاتيح‎ -5 
ALY ten) مقي‎ ity 
YA الجنى الداني:‎ -۸ 

4- مفاتيح الجنان: 5 YY‏ 


84- ينظر: مغني اللبيب: YVA /Y‏ 
= 

۰ - مفاتيح الحنان: YYA‏ 
ا«اسين ی YVV‏ 
7- ينظر الجنى الداني: »٤۷۷‏ 
وينظر مغني اللبيب: vv /Y‏ 

۳ - مفاتيح الجنان: VEY‏ 
8- ينظ شرح دعاء أبي حمزة 
TIL‏ 

65- ينظر: مغني اللبيب: [Y‏ 
۳ والجنى الداني: EVV‏ 

7- مفاتيح الجنان: VEY‏ 
۷- ينظر: شرح yl eles‏ حزة 
الثالي: YHA‏ 

۸ -الكتاب: YT Y‏ وينظر: كتاب 
معاني الحروف» للزجاجي: VO‏ 
4 ينظر: رصف GUI‏ في حروف 
المعاني: Av‏ 

-٠‏ ينظر الإتقان في علوم القرآن: 
yor /\‏ 

1- ينظو شرح المفصل: :/ 
Ara‏ 


دون 


ove) مفاتيح الجنان:‎ - 0s 

-١‏ ينظر شرح دعاء أي حمزة 
الغإلي: YAT‏ 

5- مفاتيح الجنان: YYA‏ 

۴ د ينظر: اتی الدانل: £0 
N08‏ — مفاتيح الحختان: TYI‏ 

06- ينظر: مغني اللسيية [Y‏ 
NET‏ 

VO 2 الات‎ 5 

= V2 نفسه:‎ ell: bo - ¥ 
VY 

- Y¥V مفاتيح الحنان:‎ - 
YY 

NOS cade 8ه ادر‎ 

iN SY Toe lel = yas 

١‏ المصدر نفسه والموضع نفسه. 
sky -5‏ فتن GI!‏ 
ومني tl‏ كات 111 
-IY‏ مفاتيح الجنان: YYA‏ 
N18‏ - ينظر: مغني اللبيب: [Y‏ 
Oy‏ 

AV Ghul ZA} -8 


60 \ 


NPV ee yaar 

4 Ghul Al - VY) 

۲- مفاتيح الجنان: YYY‏ 

AY te pie) © بد‎ 

AVG اله‎ gil اكاك‎ 

- ينظر: مغني اللبيب: ۲ / 
AYA‏ 

YYA مفاتيح الجنان:‎ — VN 
NE) tte aa 

178- ينظر: Al‏ الداق: £5 
pee 18‏ اللببيية ١١‏ 
۰ - مفاتيح الجنان: YYA‏ 

.٤١ الحنى الداني:‎ 0١ 

ag eee NET 

EY الجنى الداني:‎ -١ ۳ 

VEY مفاتيح الجنان:‎ -١ ٤ 
Nied ا‎ 

45ت ادر سه T‏ 

rae ae EY 
ينظر: التفسير الكبير ومفاتيح‎ - EA 
AVA LY الغيب: الفيشر الراتى:‎ 
Ey Ghul yal ينظر‎ A 
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See 


.. MEN ESA أبي‎ eles الجر في‎ G55 
NOE. ومغني الاس‎ 

۷- مفاتيح الجنان: YY)‏ 
-\VA‏ مفاتيح الان Nee‏ 

۹- ینظر الجنى الداني: AV‏ 
- مفاتيح الجنان: YYA‏ 
اخرلا AYR ted gical‏ 

YO مفاتيح الجنان:‎ - VAY 
Veo ينظر: اتی الدال:‎ -FAY 
AAY ٣ : ومغني اللبيئ‎ 

YY مفاتيح الحنان:‎ - 
AAVAT الات‎ by -\A0 
Aor Ghul odds bs - VAI 
Pts ينظر: مغني الل‎ -\AV 
YAO 

- مفاتيح الجنان: YVE‏ 
اه ينظو شرح دعاء أبي حمزة 
AVY Sl‏ 


5- كتاب اللامات: ٦٥‏ . 

۷ - مفاتيح الحنان: YYA‏ 

4 المصدر نفسه: NYE‏ 
۹- ينظر: مغني اللبيب: [Yo‏ 
.١ 67‏ 

۶ ينطر الى الدا: AN‏ 
-١‏ مفاتيح الجنان: YEN‏ 

5- ملك الشيء: استولى عليه 
وكان في قدرته أن يتصرف فيه با 
يريد» وأصل الملك لله تعالى» ينظر: 
bs‏ الفروق» للقرافي: ۳/ .۲٠۸‏ 
jks ۷۳‏ اتی الدالى: HAT‏ 
ومغ NOY [V2 ced‏ 

4- مفاتيح الجنان: YY)‏ 

- التملك: "هو التمكين من 
حيازة الشيء والاستار ody‏ المعجم 
المفصّل في اللغة والآدب: „Eoo‏ 
5- ينظر: Al‏ الدان: AT‏ 


Avge 


يوسف القفطىء دار الفكر العرى - 
القاهرة. ط۰۱ ٩۰٤۱ھ‏ - PIAT‏ 
5- أوضح المسالك إلى الفية ابن مالك 
جمال الدين بن يو سف بن أحمد بن عبد الله 
بن هشام الأنصاري(ت١5/اه)»‏ تح: 
محمد حى الدين عبد الحميدء المكتبة 
العصرية. صيداء» بيروت» د.ط د.ت. 
۷- بحار الأنوار الجامعة لدرر أخبار 
الأئمة الأطهار عليهم السلام» محمد 
باقر بن محمد تقى المجلسى (العلامة 
المجلسى)(ت١١١١ه).2)‏ 2 بيروت: 
مؤ سسة الوفاء» ۱٤١۳ CYL‏ ه. 

-A‏ تفسير الفخر الرازي المشتهر 
بالتفسير الكبير ومفاتيح الغيب» 
الإمام dose‏ الرازي فخر cpl‏ ابن 
ضياء الدين عمر المشتهر بخطيب 
(atte) JI‏ دار الفكر» بيروت» 
alee dV bold‏ 2۹4 

بن det‏ الاأزهری» ۲۷١ -YAY)‏ 
(a‏ عمد al‏ الفضل إبراهيم» bes‏ 
محمد البجاوي» الدار المصرية للتأليف 


Pel ee 3 cbs aa ls 


المصادر والمراجع: 

o‏ القرآن الكريم 

١-‏ الإتقان في علوم القرآن» الحافظ 
أي الفضل عبد الرحمن بن أبي بكر 
السيوطي(ت (Ca ١١١‏ تح :محمد 
أبو الفضل إبراهيم» إصدارات وزارة 
الشؤون الإسلامية والأوقاف. المملكة 
العربية السعودية» د.ط» د.ت. 

-Y‏ الأشباه والنظائر في النحوء جلال 
الدين السيوطي AEA)‏ = ١١4ه),‏ 
تح: إبراهيم محمد عبد call‏ مطبوعات 
مجمع اللغة العربية بدمشق» د.ط› 
د.ت. 

a‏ الأصول في النحوء لأبي بكر محمد 
وس eerie eles‏ 
TV)‏ تح: د. عبد الحسين الفتلي» 
(YL Glad Aca‏ 
1م 
-٤‏ الآمالي» محمد بن علي بن بابويه 
القمي (الشيخ الصدوق) (ت 
CAPA)‏ تح: مؤسسة البعثة» قم 
مؤسسة البعثة» ٠٤١۷ Nb‏ ه. 

0- انباه alg JI‏ ف أنباه النحاة» علي بن 


بيبروت» 


y 
> 
3 
3 

D 
| 
3 
3 
n 
د‎ 
a, 
A 
fa 
2 
T 
l 


¥ 


3 
7 
l 
3- 
ر‎ 
5 
= 
VY 


vel 


( )١554 - دواة/ المجلد التاسع - العدد السادس والثلاثون - السنة التاسعة (شوال‎ ># o 


(r-a 


® 


TEN 


خُرُوفٌ الجر في eles‏ أبي حَمرّةَ الثوالي ... 
علق ليه حيرو عبد sth‏ ركو 
الخانجي»القاهرة» Lb‏ ۳١٤۱ھ‏ - 
TARSA‏ 

-NT‏ رصف SUI‏ في شرح حروف 
ll‏ أحمد بن عبد النور AW‏ 
(ت7٠/اه)ءتح: tal‏ محمد الخراط 
مطبوعات مجمع اللغة العربية بدمشق» 
د. ط» د.ت. 

۷- شرح الرضي لكافية ابن الحاجب» 
تح: د. حسن محمد إبراهيم الحفظي» 
جامعة الإمام محمد بن سعود المملكة 
العربية السعودية» د.ط» د.ت. 

۸- شرح المفصّلء موفق الدين 
ابن يعيش (EATEN Sse)‏ 
مشيخة الأزهرء إدارة المطبعة المخيرية, 
مر SGD‏ 

۹- شرح yl cles‏ حمزة dll‏ 
غل gael‏ الاي ied‏ مهدي 
wey‏ دار الحديت. للطباعة 
والنشر» قم ١470 Vb‏ ه. 

-٠‏ الصحاح تاج اللغة وصحاح 


العربية» إسماعيل بن حماد الجوهري 
PANS)‏ ه)» تح: Jel‏ عبد الغفور 


-٠‏ الجنى الداني في حروف المعاني» 
الحسين بن قاسم المرادي» تح: فخر 
الدين قباوة» محمد نديم فاضلء دار 
الكتب العالمية» ببروت - لبنان» Nb‏ 
۲۳ هھ ۱۹۹4۲ م. 

-١١‏ حاشية الصبان شرح الأشموني 
على ألفية ابن مالك ومعه شرح 
الشواهد للعيني» تح: ab‏ عبد الرؤف 
سعدءالمكتبة التوفيقية» د.ط» د.ت. 
اك Gye‏ العظف» Go.‏ الدرس 
النحوي والاستعمال القرآني» عبد 
السار مهدي ol pd jlo ede‏ للنشر 
والتوزيع» د.ط» 9١١5م.‏ 

1 - حروف المعاني» أبو القاسم عبد 
الرحمن بن اسحاق الزجاجي» تح: د. 
علي توفيق الحمد. مؤسسة الرسالة» 
بیروت» ط۱» 19/5م. 

é‏ - دراسات نقدية في النحو العربي» 
د dot aS de‏ اوم Lm‏ 
الصباح»الكويت» د.ط» د.ت. 

5- دلائل الإعجازء الإمام gl‏ بكر 
عبد القاهر بن عبد الرحمن بن محمد 
الجرجاني النحوي Eyo)‏ ه )» 


Avge 


محمد بن يزيد المبرد» محمد عبد الخالق 
عضيمة» القاهرة» ۱۹۹٤ VL‏ م. 

GUS -7‏ سیبویه» أبي بشر عمرو بن 
عثان بن قنبر(ت ۱۸۰ه)» تح: عبد 
السلام محمد هارون» مكتبة الخانجي» 
القاهرة» aE ACYL‏ ۱۹۸۸م. 
-Yy‏ الكشاف عن حقائق غوامض 
التنزيل وعيون الأقاويل في وجوه 
التأويل» جار الله محمود بن عمر 
الزخشري (APA)‏ تح: عادل 
Ls sal‏ الموجود. bes‏ محمد 
معوض» مكتبة العبيكان» الرياض» 
ط.۱۹۹۸۰۱م. 

OLS -YA‏ العرب» حمال bal‏ محمد 
بن مكرم بن منظور(ات Cav)‏ دار 
صادر» بيروت» لبنان» د.ط» د.ت. 
4- معاني القرآن» LS) Gl‏ يحيى 
بن زياد all‏ | (ت ۲۰۷ هج)» dle‏ 
SSI‏ بروت: am‏ 18ام. 
i be flat‏ الاك feta)‏ 
الكتاب.القاهرة» oe ee‏ 


-"١‏ المعجم المفصّل في اللغة والآدب» 


عطار» دار العلم للملايين» بيروت» 
لبنان» ط ٤۰۱۹٩۰‏ م 

-١‏ الكافي. محمد بن يعقوب الكليني 
الرازي (ت۳۲۹ه)»ء تح: علي أكبر 
الغفاري» بيروت: دار صعب» ودار 
التعارف» ١5٠١ Eb‏ ه. 

-YY‏ تتاب الأزهية في علم 
الحروف.علي بن محمد النحوي ال هروي 
(Cat) Ow)‏ تح: عبد المعين الملوحي» 
مطبوعات مجمع اللغة العربية بدمشق» 
ط۲ ۱۳٤۱ھ‏ - ۱۹۹۳. 

-YY‏ كتاب الفروق» أنوار البروق في 
أنواء الفروق» شهاب الدين أبي العباس 
أحمد بن إدريس عبد الرحمن الصنهاجي 
المشهور بالقرافي (ت 185ه). تح: 
مركز الدراسات اللغوية والاقتصادية» 
دار السلام» القاهرة- مصر» Ab‏ 
TASER.‏ 

Obs -4‏ اللامات» أبو القاسم 
عبد الرحمن بن اسحاق الزجاجي(ت 
/الالاه)ءتح: مازن المبارك؛ دار الفكرء 
دمشق» Yb‏ 6 ام. 

-Yo‏ كتاب المقتضب pl‏ العباس 
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خُرُوفٌ الجر في eles‏ أبي حَمرّةَ القالي ... 
عدنان داوودي» دار القلمء ees‏ 
ys "4.8L‏ 

۷- المفصل في صنعة الإعراب» أبو 
القاسم محمود بن عمر الزخشري» 
تح: علي بو ملحم» دار ومكتبة الهلال» 
ط۰۱ p44‏ 

-YA‏ المقرب. علي بن مؤمن الملقب بابن 
عصفور (ت5594ه). تح: أحمد عبد 
الستار الجواري» وعبدالله الجبوري» 
ANY =a AY [Vb‏ 

9" منهاج البراعة في شرح ae‏ 
البلاغة» العلامة المحقق الحاج ميرزا 
حبيب الله الحاشمي الخوئي» عنى 
بتصحيحه العالم الفاضل إبراهيم 
الميانجي» الطبعة الإسلامية» 
طهر S biol‏ .1.96 

فلات gull‏ واا dul fede‏ 
المعنى النحوي الدلالي» د. محمد حماسة 
عبد اللطيف. دار الشروق» القاهرةء 
Yer \b‏ 


أميل بديع يعقوبء ود. ميشال عاصي» 
دار العلم للملايين» بيروت - لبنان» 
طاء19910م. 

“TY‏ معجم حروف المعاني في القرآن 
الكريم» محمد حسن الشريف» مؤسسة 
الرسالة» بروت» AVEW Nb‏ - 
ا 

BY Gaul معجم مقاييس‎ -YY 
E الحبين أجد بن نارس بن‎ 
تح: عبد السلام محمد‎ (a 06 
هارونء دار الفكر للطباعة والنشر‎ 
والتوزيع» د. ط» ۹ م.‎ 

E‏ “- مغني اللبيب عن كتب الأعاريب» 
لأبن هشام الأنصاري(ت١5/اه)ء‏ 
تح: عبد اللطيف محمد الخطيب» 
الكويت» 5٠٠١ ھ۱٤۲۱ Ab‏ م. 
-Y0‏ مفاتيح الجنان» الشيخ عباس 
القمي» دار ANYO cai ll‏ = 
٤‰‏ م» د.ط» د.ت. 

5- مفردات ألفاظ القرآن» العلامة 
الراغب الأصفهاني» تح: صفوان 


Aga 


الفعل في كلام الامام السجاد (عليه 
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الفعل في كلام الإمام السجاد (عليه السلام) ... 


ملخص البحث 
تتألف الجملة في الكلام العربي من نمطين» نمط اسمي» وآخر فعلي» Shee‏ كل 
نمط بشكله التركيبي الخاصء ويعد الفعل مرتكز الجملة الفعلية» إذ يعتمد بناؤها على 
ما في الفعل من قوة مؤثرة» فتختلف الجملة من فعل SV‏ وهذا الاختلاف يؤدي 
بها إلى اختلاف دلالتها في النصء وهذا جاء البحث هذا لبيان أثر هذا الاختلاف في 


الأفعال على دلالة الجملة من حيث البناءين الصرفي والنحوي للفعل» متخذين من 
كلام الإمام السجاد (عليه السلام) عينة odd‏ الدراسة. 
الكلمات المفتاحية: الفعل» الإمام السجادء الجملة» الصيغتا دلالة. 


Abstract 

The sentence in Arabic speech consists of two patterns, 
a nominal pattern, and a verbal pattern. Each pattern is 
distinguished by its special structural form. The verb is from 
an influential force, so the sentence differs from one verb to 
another. This difference leads to a difference in its significance 
in the text. For this reason, this research came to show the 
effect of this difference in verbs on the meaning of the sentence 
in terms of the morphological construction of the verb and the 
grammar, taking from the speech of Imam al-Sajjad (PBUH) as 
a sample for this study. 


Avge 


والعمل والصنع أخص (Care‏ 

من المتقدم يكشف لنا دقة 
استعمال لفظ الفعل للإمام أمير المؤمنين 
علي بن أبي طالب(عليه السلام) في 
الصحيفة التي دفعها GY‏ الأسود 
الدؤلي و التي عدت أس العربية» التي 
قال فيها: ((الكلام كله: اسم وفعل 
yay OCG 5‏ غار d‏ لعلة 
أنه حركة الأحداث» لا الأحداث 
Olei‏ وعرّف علاء اللغة الفعل 
على صور كثرة ومختلفة كاختالاف 
تقسياته أهمها: تعريف سيبويه (ت 
ه) وهو أقدمها قال: ((وأما 
الفعل فأمثلة أخذت من لفظ أحداث 
الأسماء وبنيّت لا مَضىء ولا يكون ولم 
يقع» و ما هو کائن لم ينقطع))”*' ويبدو 


أن ابن السراج ت٣٠۳ھ‏ فسّره على 


((ما دل على معنى وزمان... وقلنا: 
وزمان لنفرق بينه وبين الاسم الذي 
ناك ظل م CS:‏ وسان عل 
هذا التوجه الذي ينص على أن الفعل 
يرتكو غل الحدث أو المعتى والؤمان 


تقديم 
التعريف بالفعل: 

استعمل القرآن الكريم لفظ 
الفعل للدلالة على معان عدة منها 
دلالته على العمل» فهنالك تقارب بين 
لفظتي. الفعل.والعمل» لكن التمحن 
في ألفاظ القرآن الكريم التي تستعمل 
بدقة متناهية يشير إلى أن هنالك فرقا 
دقيقا بينهماء فالفعل أوسع مفهوما من 
العمل والدليل تعلق الأول بالرؤية 
والوصف كقوله تعالى: CES SAP‏ 
fos‏ 305 بِعَادٍ لا [سورة Vs pel‏ 
Ul‏ الثاني فيتعلق بالعمل الفعلي المتعلق 
cn wh (Un ear E‏ 
LAs‏ لِساكِينَ يَعْمَلُونَ في Dai‏ 
[سورة الكهف: EVA‏ أو قوله لداود 
(عليه السلام): feet oll)‏ سابغاتٍ|] 
اسورة tle‏ 11]: قال المفسر الفيروز 


آبادي (ت ۸۱۷ه) في بصائره عن 


الفعل: U))‏ كان بإجادة أو غيرهاء Us‏ 
كان بعلم أو بغيره» وبقصد أو بغيره 


ما كان من إنسان أو حيوان أو cole‏ 
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الفعل في كلام الإمام السجاد (عليه السلام) ... 


المرادي» فالمصدر الميمي مقتل يصح أن 
نضع بدله الفعل قتل» فدلّ المصدر إذا 
على الحدث Os My‏ وأن تخصيص 
كان للمضي بوصفه فعلا ناقصا تناقضه 
الاستالات القرانية والشعرية 
a sly‏ وذلك بلحاظ السياق 
اللغوي المتواردة cad‏ فقوله تعالى: 
Ó i L‏ بالتذر Os LS AES‏ مره 
gaol] Li bat‏ 5 ا اسان ]هدر 
فعل كان الماضي الناقص للدلالة على 
تمكن الخبر من المخبر عنه وإلا فإن شر 
ذاك اليوم ليس واقعا في الماضي وإن) 
سيقع بعد مستقبل OM yy‏ فالسياق 
هو الذي بين زمنية ودلالة الفعل» 
وهنا تتنافى العلاقة بين الصيغة والزمن 
للفعل: فليسك للصيكة دلالة asie‏ 
على تحديد الزمن» فقد تكون في ضوء 
المستوى الصرفي» ولكنها AS‏ عند 
المستوى النحوي التركيبي فيأتي الفعل 
الماضي في سياق المستقبل» والمضارع 
في سياق OO gall‏ فالسياق إذا هو 
الحاكم على تحديد الفعل من الاس 


کل من الزجاجي رت لاقل 
وابن الأنباري CHOW)‏ وابن 
يعيش (ت OVEN‏ والسيوطي 
AE)‏ 

al‏ الخد فلم تختلف 
تعريفاتهم كثيرا عن الأقدمين» سوى 
التعبيرات الحديدة في النظر إلى 
OO” fal‏ فمحور التعريفين الآنفين 
تدور حول: اشتقاق الفعل من المصدر 
مع تعيين الزمنية» والإسناد» والزمان 
والمعنى» والزمان والحدث» فنلحظ 
ارتباط الزمن مع الفعل وملاصقته 
AN‏ وهو أمر غير مشروط بذات 
الفعل فقد يطلق الزمان مع المشتقات 
aie‏ مق حنست عل ew‏ كاسن 
الفاعل مثالا - Gly‏ الحديث عنه 
إن شك ab‏ الذي يدل عل abl‏ 
والزمان المطلق» والمصدر الذي فيه 
شيء من الزمنية فقولنا تاريخيا نحو: 
مقتل عمر بن الخطاب على يدي ul‏ 
TER‏ ومقتل علي بن al‏ طالب (عليه 
السلام) على يدي عبد ال رحمن بن ملجم 
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ولا tale, A‏ کان af‏ 
مجازياء فهو يعني حقيقة الإدخال في 
Oei‏ بمعنى: ((أنه سبحانه ألزم 
عليهم تكاليف خاصة حيث أحب 
وکا OMI‏ وهو dere‏ قول 
((سلك طريقا سلوكاء من باب قعد: 
ذهب فیه» يتعدى بنفسه» وبالباء أيضاء 
يقال: سلكت زيدا الطريق وسلكت به 
الطريق» وهي الفصحى» وقد يتعدى 
بالآلف أيضا فيقال: أسلكته))” "2 
وقد ورد في قوله تعالى على الأمر: 
Lp‏ يَدَكَ في C45‏ [سورة 
الع LY‏ مخ MSL‏ 
قال gl‏ عبيد: مجازه: أدخل وهما لغتان: 
((سلكته واسلكته)) 7" قتصب 
مفعول به قوله طريق» وتعلق به شبه 
الجملة ميم 
مع التراكيب في إصدار المعنى» وإبانة 

و النصض» 


2 
ل‎ en 


a‏ تعد 


من الأفعال التى تحمل بناء fab‏ 
ما حظ في قوله(عليه (all‏ 


يح اكاك كريد رين القن بي 
غنى عن الصيغة ودلالتها مفردة» فهو 
المكان الطبيعي لبيان المعاني الوظيفية 
للكلمات فإذا اتضحت وظيفة LASS‏ 
فقد اتضح مكانها في هيكل الأقسام 
التي تنقسم OM gle ALII‏ 


™ الالال 


الفعل الثلاثي المجرد 
اول ملك 

ورد الفعل في الدعاء الأول 
فخ الفسيفة السجادة KAD)‏ 
له I‏ بلا JÍ‏ كان قَبْله. 0 
مم َلك me‏ 
طريق اراد 

الفعل (سلك) ثلاثي ماض 
مفتوح العين» على وزن (J)‏ 
مضارعه يسلّك مضموم العين 
دلالته الصرفية عامة لجميع GLU‏ 
لخفته؛ ذلك SY‏ اللفظ إذا حف كثر 
استعماله واتسع التصرف فيه فاستعمل 
Y ok‏ تحص OY‏ وهو ما ناسب 
سياقه» فالفعل سلك يناسب المعاني 


Ai Bid تعب‎ 
انتدّاعاً.‎ GA بقدرّته‎ 
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الفعل في كلام الإمام السجاد (عليه السلام) .. 
الحدوث ومعناه OY alla‏ وتكرر 
التوكيد المعنوي بقوله: كله بعد آمري» 
واستزاذة التوكيدات متوائم مع سياق 
التضارع. . 
fers gle stu‏ 

جاء في الصحيفة السجادية 
مطلع الدعاء السادس قوله (عليه 
السلام): Ly)‏ الذي علق الل 
SUG َ‏ بمرت و CGS Sa‏ بقرتت و 
جَعَلَ IN‏ وَاحِدِ logit fie Ge‏ 5 
tl‏ دوداً يُولِجُ Ges els B‏ 
“Castle‏ 

فالفعلان GE‏ وجعل OLS‏ 
ماضيان على وزن )5( ودلالته 
المعجمية على المضي بصيغتيهما مع 
دا Lyd «pl! Gull‏ كان 
ذلك أو بعيداء محقق الوقوع ام غير 
gat‏ ?6 وهما يتساوقان معا في النص 

GAS من ذلك: #اللهً‎ Les via 

ضعفِ 3« [سورة الروم: Ok‏ و 

ورد بعد أولم| الفعل الماضي الثلاثي 


als‏ بادي الخلاف 

فالفعل أقصد fad‏ مضارع 
عو( مقصقة اة 
من أحرف أنيت التي تحول المضي الى 
التضارع» فأصله من الماضي المجرد 
مفتوح العين (قَصَدَ) وهو البناء نفسه 
الموسوم بالخفة ومطلق الاستعالاات 
الواسعة» ما ينبئ أن الفعل ببنيته هذه 
قد استعمله الإمام كثيراء وتوارد في 
كثير من كلامه لخفته ولكثرة تسييقاته 
في التركيب على وفق مناسبته للمعنى 
المساق» وجاء بعد أداة الاستفهام 
مرفوعا وناصبا للمصدر dyed‏ والغاية 
هي التوكيد اللفظي» وتعلّق به الجار 
والمجرور بعده بالملامة» ويبدو أن 
النص تواءمت بنيته وتركيبه فالفعل 
دل على الحالية ؛ oY‏ الفعل المضارع 
يدل على JH‏ غالبا إذا لم تدخل عليه 
سين أو سوف+ أو كانت هناك فر ية 
Binal‏ عل الاستقبال» وتواقق ذلك 
مع دلالة اسم الفاعل البادي الدال على 


Avge 


اوصاف مخلوقة كوسمء وقبح» ورفق» 
cle La pe y‏ في اللسان أن الرفق 
هو ضد العنف وهو cle g (TPA!‏ 
Wale‏ بفاعله المسثتر أنت» وتعلقت به 
شبه الجملة بهاء ويبدو تعالق الدلالة 
الفعلية للفعل الذي قبله معه على 
الحال المستمر صيغة» وتوائمههما تركيبا 
بوساطة العاطف الواو. 
خامسا: oe‏ 

هذا البناء لمسناه في دعائه(عليه 
السلام) الخامس من الصحيفة 
السجادية لنفسه ولأهل tay‏ ((يَا مَنْ 
لا تنقضِي Colne‏ عَظَمَيْه... و يا مَنْ 
he HEN fb be Bs‏ عل 
NGI 5 2‏ 

في الفعل المضارع تصعْرٌ 
(J)‏ وماضيه صَعْر (فَعُلَ) بضم 
عينه» فلا يختلف معنى بنائه عن سابقه» 
وهنا دل على وصف الحيئة الحال التي 
يكون عليها الفاعل؛ لا لشيء يفعله 
قصدا OMe nad‏ وهو فعل لازم يلزم 
مضارعه الضم قال ابن جني معللا 


المزيد المضعف oe‏ وهنا نرقب الدقة 
الاستعالية والعناية بدلالة الفعل مع 
سياقه» وعمل هذه الأفعال kè‏ يتلوهاء 
فالليل نصب بوصفه مفعولا به للفعل 
خلق» وفاعله لفظ الجلالة» LI‏ جعل 


من البناء الذي تتوسطه العين 
مضمومة ما نلمحه في مقال الإمام 
ale)‏ السلام) في رسالة الحقوق 
وتحديدا في حق الزوجة: ((أن تعلم أن 
الله عز وجل جعلها لك سكنا وأنسا 
فتعلم أن ذلك نعمة من الله عليك 
OC ee BBs lan SS‏ 

فالفعل ترفق فعل مضارع على 
وزن (AH)‏ أصله رَفْق (J)‏ مضموم 
العين وهو مجرد ثلاثي لا زيادة فيه 
وهو فعل لازم Mla‏ يكتفي بفاعله» 
ومعناه الصرفي خاص بأفعال الطبائع 
والغرائز بمعنى ما جبل عليه الانسان 
من الأفعال الصادرة عن الطبيعة وهي 


E‏ تت 
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الفعل في كلام الإمام السجاد (عليه السلام) ... 
توصيف لله تعالى» فلا يمكن الأخذ 
بالماضوية حاكمة على المعنى. 
سادساً: igo‏ وخذ» وأطرد 
وردت أفعال الأمر هذه في قوله(عليه 
(ee‏ 
ندع عبك الدي يخري وبردي 
ويورث طول حزن وارتماض 
وخذ بالليل حظا منه واطرد 
عن العينين محبوب AIA‏ 
جاءت أفعال الأمر هذه بصيغ 
مختلف. لأنها تختلف من جهة بنائهاء 
فالفعلان (دع» خذ) معتلان» LAs‏ 
مثالان» فعند صياغة فعل الأمر منهماء 
يحذف أول الكلمة (الفاء)» وعلى ذلك 
يكون kja‏ (5ع=عَل» خذ- (J‏ أما 
الفعل (اطرد) فهو صحيح وعلى وزن 
(افعل)» وهي أفعال صحيحة مبنية 
متعدية» عملت بفاعلها المقدر على 
الضمير المستتر أنت» ومفاعيلها: الذي 
للفعل دع» وحظا للفعل خذ ومحبوب 
للفعل co bl‏ دلت على الاستقبال» 
ساعدت الأفعال المضارعة الأخرى 


ذلك: ((لم يدخل في مضارع Jh‏ کسر 
ولا فتح ...؛ fb OV‏ لا يتعدى» فلم 
Gh‏ قوة فعل» وفعَل المتعديين» فد خلا 
عليه dy‏ يدخل عليه| ....؛ OY‏ ما 
يتعدى من الأفعال أكثر ما لا يتعدى 
فجعلت الضمة في عين ما لا يتعدى 
لقلته))””"» فنقول: ((صغر الشيء على 
وزن كرّم...خلاف ebe‏ وصغْر في 
عيون الناس ككرّم أيضا ذهبت مهابته 
قر tag ae eee‏ ال جا الاين 
صغيرهم وكبيرهم أي: من لا قدر له 
ولا منزلة» ومن له قدر و جلالة» وهذا 
Paaa Ml ga (call‏ 

ونرى تعلق الظرف عند خطره 
به وهو من أظهر علامات عمل 
الأفعال اعني التعليق بين شبه الجملة 
والفعل وما يشم منه رائحة الفعل» 
ويظهر لي أن العدول غير وارد؛ OY‏ 
فقرات cle!‏ موحدة IAS‏ وتتوسط 
بالأفعال المضارعة» وتنتهي بصيغة 
فعل الأمر صلء وأن دلالة السياق 
تلك Slo‏ عل الاستمرار واالية» AY‏ 


Avge 


إلى مفعول واحد» وهو من وجل 
على lias (fad)‏ بناء دال على elo‏ 
يصل إلى الفؤاد ويصفه سيبويه في باب 
ما جاء على الأدواء» قال: ((وقالوا في 
مثل era‏ يوجع في بناء الفعل والمصدر 
وقرب المعنى: وجل be‏ وجلا وهو 
OC es‏ فالوجل هو استشعار 
الخوفء قال تعالى: ESBS‏ وجل 
caba ELV a By gu]‏ 
السياق الدعائي مع معطيات الفعل 
بنية فهو من باب تعب خاف» ويتعدى 
بالهمزة فيقال: Vale gh‏ وناسبت 
دلالته المعجمية تسييقها في النص؛ 
OY‏ الخطايا تزيد من خوف العذاب 
فالعفو هو موّمن هذه الحال» وجاء 
الفعل متعديا نصب الضمير الملتصق 
بالفعل على أنه مفعوله وفاعله المخطاياء 
وقد تحقق المعنى بسبق قد التي تفيد 
التقريب والتحقق» و تحويل القيد 
الزمني من المضي إلى المضارعة"“. 
PEDE:‏ 

ومن الأفعال المزيدة بالهمزة 


يغوي ويردي» ويورث» والمصادر: 
طول ells ls‏ وهو 
الاضطراب”"» وحظء والغيماض» 
واسم المفعول محبوب. ما يعني أن في 
النص هذا من الحركية» ما يوائم غرض 
البيتين ea AL‏ البلاغي أي: استعمال 
مجازي هو النصح والإرشاد. جاء في 
قوله تعالى: Guill KË GD‏ آمَنُوا Bl‏ 
Sl oth a‏ أجل Aci‏ ابوه 
C5‏ ب 238 dal‏ [سورة 
البقرة: [YAY‏ فقوله: فاكتبوه» فعل أمر 
خرج إلى النصح نينا 
المحور الثاني: الأفعال المزيدة بحرف 
أولاً: أوجل 

في قوله (عليه السلام): I‏ 
ا git‏ لي منك Bie Guba‏ وَلا 

الفعل أوجلتني على وزن 
(Saal)‏ فعل ماض مزيد AL‏ وهي 
همزة التعدية» وهي همزة زائدة أفادت 
زيادتها تحويل الفعل اللازم إلى متعد 
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الفعل في كلام الإمام السجاد (عليه السلام) .. 
المضارع منه تغلق» ويبدو أن الغاية 
مجازية وكأن بها تعظيم فحين تستعمل 
الأفعال الماضية الماح إلى القدم عندما 
Glas‏ بالله تعالى» ويظهر تعلق المتقدم 
فيه الخملة ale yo U‏ الس ote!‏ 
وها col‏ الا ساق الخلا السلسة 
من تواشج البنية مع التركيب وإعطاء 
دلالة تناغمية مع فقرات النص فنجد 
الصرف ee gl‏ والفتح للإغلاق» 
والإغلاق للفتح» وهي علاقة نصية 
تقابلية. 
WE‏ قدّر 

ومن الأفعال الثلاثية المضعفة 
المتواردة في كلام الامام السجاد (عليه 
السلام)» ما ورد في مسنده برواية 
نقلها عنه الحكم بن المستنير: OD)‏ 
من الأوقات التي قذرها الله الناس 
مما يحتاجون إليه البحر الذي خلق 
abt Ly (eV Ly cle cy at‏ قدو 
فيها مجاري الشمس. والقمر والنجوم 
والكواكب» ثم قدّر ذلك als‏ على 
الا 


apil (fast) O55 de Glel Lal 
من أحرف الزيادة والتي تجمع في كلمة‎ 
.وذلك 3 الذعاء‎ ea) 
JE 3) الخاص عند حال الكرب‎ 
ل‎ ekil من حل به عُقَدُ‎ D) 
~ CRAS Gudy 
صَارِفَ‎ V5 25551 قلا مُضْدِرَ ًا‎ 
J; ci ا وَجََهْتَ ولا فَاتِحَ ا‎ 
E 

وأغلقت الباب» وغلقته على 
التكثير» وذلك إذا أغلقت Ligh‏ 
كثرة: أو أغلقت LL‏ واحدة عرار EP)‏ 
أو أحكمت إغلاق باب وعلى 
TOE UE E‏ 
يوسف:٣۲]“»‏ وهذه هي فائدة 
الزيادة في المبتئ: 

ويبدو أن دلالة: de gadi‏ 


pee‏ هذه المعانن. وان عدولا بنيويا 


NNE 
صارف وفاتح ومغلق الدالة‎ lade g 
ol على التجدد والحدوث» ما يعنى‎ 


الفعل الماضى أغلق معدول به عن 


Aga 


المبنى قويت CUY‏ من أمثلة هذه 
الأفعال: 
Ya‏ ابتدع 

في دعائه الخاص بالتحميد 
وهو الدعاء الأول من الصحيفة قال 
(عليه السلام): ((الْحَمُدٌللهالْأَوّلٍ بلا 
وَل كَانَ قَبْلَهُ....ابْتَدَعَ بر Sia‏ 
(elas‏ 

الفعل EII‏ على وزن (افْتَعَلَ) 
سبقته اللاصقة همزة الوصل والتاء بين 
فائه وعينه» بكسر أوله وسكون فائه» 
وتاء وعين مفتوحين» وهذا الوزن له 
دلالات فق cd dl‏ الال 
وهو المعنى نفسه الوارد في النص 
أي: بداعة الخلق الدالة على قدرته» 
فالابتداع: الخلق بلا سابقة وبلا تعلم 
من أحد OP‏ وهو فعل متعد بنفسه 
فاعله مستتر تقديره: هو» ومفعوله 
الخلق» وابتداعا مفعول مطلق مؤكد. 
وتعلق as‏ الحملة بقدرته وهنا 
تتحصل الدلالة التركيبية من تواشج 
معنى الفعل المبالغ فيه بنية مع متعلقه 


فالفعل قدّر على وزن (E)‏ 
الاق deny Chad ep ey‏ 
ومضارعه (Jai) SIE‏ والزيادة فيه 
للمبالغة في تمام المعنى» وهو استعمال 
قرآني قال تعالى: وا ألَّذِي 555 5545( 
[سورة الأعلى: AY‏ بمعنى: نفي 
العجز عنه تعالى فهو أعطى كل شيء 
ما فة E peel oe‏ لاق كاد 
إما بالتسخير أو بالتعليم”؟» ويبدو 
ان غاية التضعيف تركيبيا هي التعدي 


cal geal‏ فهو قد يرد غير مضعف 
كقوله تعالى: ANY‏ يروا أن الله bates‏ 
اررق LA‏ وَيَقَدِرٌ» [سورة الروم: 
LTV‏ فهو في النص المنظور cle‏ مضعفا 
مفعوله في الأول الضمير هاء و مجاري 
للثاني» واسم الإشارة ذلك SEU‏ 
eS gd‏ الأفعال. المزيدة 
بحرفين: 

ومن المزيد من الثلاثي بحرفين 
ما يتوارد على اوزان افتعل؛ Jis‏ 
وانفعل» وتفاعل» OE badly‏ وهنا 
يزداد المعنى بزيادة المبنى فكلا زاد 
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الفعل في كلام الإمام السجاد (عليه السلام) ... 
الفعل تحققت دلالته في التركيب ففيه 
التجدد والحدوث المستمر GY‏ تصدر 
الجملة ((التي يدل فيها المسند على 
التجدد أو بعبارة أوضح هي التي 
يكون فيها المسند فعلا))*» وهو فعل 
متعد فاعله الأساء ومفعوله الضمير 
المتصل الماء المحالة إلى الله تعالى. 
HJE‏ تظاهر 

على بناء (تَفَاعلَ) cle‏ في قوله 
ale)‏ السلام): ((تَقَدَّسَتْ EÍ‏ 


5 
ra 
a 


وات Comers (COST‏ السياق 
اللقرع. للقعل السابق. ale‏ جلت 
A‏ نى ive gl GLY‏ وان 
لم يتوارد في أصل معانيه هذه OO gall‏ 
E‏ اع الگا 
والطلب» والتكرار» والصيرورة» 
والتدرج» والإناء عن الفعل وغيرها 
Sa‏ الك ا لا شور 
Cele Jb‏ الرياضي: 
((تظاهرت: أ هرت بود ت 
لكل uel‏ وتفاعل قد Gl‏ بمعنى 
فعل نحو تجاوز بمعنى جاز» وتباعد 


القدرة poy‏ كله Le a‏ حل هله 
ا لجملة الفعلية استمرارا وتجدداء مع 
العلم كان الفعل ماضياء ونجد تماسكا 
نصيا بين فقراته لا ينفك أحدها عن 
الآخرء والتماسك متجل بوساطة 
دلالة المصادر الثلاث القدرة والخلق 
والابتداع على الحدث وهي تصدرت 
بالفعل الدال على الحدث والزمن» 
ما يعني أن الجملة لا تخلو من الحركة 
A,‏ 
س 

من صيغ ال مزيد بحرفين (JA)‏ 
هز ما debe‏ الدعاءالسايق: EGA)‏ 
cas‏ ا 

في تَقدَّستٌ بزيادة التاء المفتوحة 
أولة والتضعيف في عينه ودلالة 
التضعيف هي المبالغة”“» فالزيادة 
في المبنى أعطت زيادة في معناه"*, 
أي زيادة في تقديس أسائه» ومعنى 
التقديس معجميا هو: Maa sal‏ 
أي: ((تطهرت وتنزهت أسماؤه عن 


ols 5 ONC ila, العيوب»‎ 


Avge 


فدلالة الأول انتصروا معنى 
الفعل المجرد 5.25 (IS)‏ وفيه معنى 
الجد والطلب في أن يكون الرسول 
(صل الله عليه وآله) Í poli‏ هم» ويبدو 
خروجه في سياق النص المنظور إلى 
التكثير والمبالغة OP?‏ وهذا الفعل ذكر 
في القرآن الكريم: #وَانْتصَرٌ وا من JS‏ 
Gti‏ [سورة YW col atl‏ 
بمعنى: المعونة والانتقام SEY‏ حق 
النفس إثباتا OPS pA‏ أي اتخاذ الشعر 
وسيلة JEN‏ حق الرسول (صل الله 
عليه وآله) والمؤمنين من المشركين. 

وهو عامل بفاعله واو dol Al‏ 
المحال إلى wobec!‏ وفعل لازم 
في Gis ale‏ بالباء بعده» وهي 
ومجرورها LS‏ به» ومفعوله siis‏ 
هو النبي be)‏ الله عليه وآله)» وقد 
جاءت العبارة مشحونة بالمصادر: 
المحبة» والتجارة» والمودة ومتصدرة 
ومختومة بالآفعال انتتصرواء ويرجون» 
وتبور» ما يصدر عن ذلك من حركة» 


وإحداث» وتجدد مستمر. 


بمعنى بعد» ويحتمل أن تكون مطاوع 
ظاهر بمعنى طابق» يقال: ظاهر بين 
الثوبين إذا طابق ولبس Asad‏ على 
الآخر فيكون كناية عن ترادف نعمه 
وتظاهرها))2"0. 

أي حدث العدول الصرفي 


daddi dds ald اعلق‎ 5 


المستمر بصفة الفعل؛ OV‏ الدلالة 
خاصة لله تعالى» وكلمة آلاؤه تناسبت 
مع هذا المعنى الكامن في الفعل صيغة 
وسياقا. 
رابعاً: اتتصروا وتعلّقوا 

ومن أبنية المزيد بحرفين 
(افتَعَلَ)» و (faa)‏ وكلاهما يدل على 
المبالغة مثلا مرّ في الفعلين السابقين» 
وقد وردا متقاربين في الدعاء الخاص 
لاتباع الرسول (صل الله عليه وآله) 
وقد مثلنا له من قبل وتحديدا في قوله 
(عليه السلام): ((وَانْتَصَروا به. ومَنْ 
EES Enlil, hye b 55 3S‏ 
CUE a gla S Pala‏ 


Ek 
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الفعل في كلام الإمام السجاد (عليه السلام) ... 
أولا: استودع و استبدل 

على (PED‏ وهو أكثر 
الأبنية استعالا في العربية من بين 
أبنية الفعل المزيد Bw‏ أحرف؛ OY‏ 
الألسنة لا تألف من الثلاثي المزيد إلا 
هذا etl‏ استعمله الامام (عليه 
السلام) في حق ملوك اليمين: ((فأن 
تعلم أنه خلق ربك ... لا أنت صنعته 
دون الله» ولا خلقت له سمعا ولا بصرا 
ولا أجريت له رزقا ولكن الله SWS‏ 
ذلك بمن سخره لك» و cade liati‏ 
واستودعك إياه لتحفظه فيه وتسير 
فيه بسيرته فتطعمه مما تأکل» ..» فان 
كرهته خرجت إلى الله منه واستبدلت 
OOla‏ 

استَودعَ واستَبْدَلَ فعلان 
مزيدان بال همزة والسين والتاء» بكسر 
أوله وسكون ثانيه ورابعه وفتح 
ab‏ وخامسه» ودلاتها بالإضافة 
الى الحدث والتجدد دلالة المبالغة 
قال الرضي: ((قرٌ واستقرٌء ولا بد في 
استقرٌ من مبالغة))"» مع العلم أن 


أما الفعل تعلّقوا فهو من 
الفعل علق اللازم والمتعدي بحرف 
لخر (gt ett) tyes‏ 
C?‏ وجاء على تفعّل وهذا البناء له 
دلالات المطاوعة» أو التكلف» أو 
الطلب طوعا OV GLa‏ ويبدو من 
مسار الدعاء تسييقه للتكثير والمبالغة؛ 
إشادة بالدور الذي لعبه اتباع الرسل 
وتضحياتهم» ويظهر عمق الاستعال 
هذه الأبنية والتي خرجت هذا المعنى 
ف rila ell Gls)‏ 
وهي هنا استعارة للاعتقاد الحق الذي 
هو دين OMY‏ وهو العروة 
الوثقى التي تعلقت بالفعل تعلقواء 
لفظا ومعنى وفاعله الواو المحالة إلى 
الأصحاب وهو هنا فعل لازم تعدى 


بالباء الجارة. 
المحور الرابع: الأفعال المزيدة بثلاثة 
أحرف 


de a‏ أبنية كثيرة 
استفعل» و افعوعل» وإفعال» و 


OPS gal‏ من مواردها: 


Avge 


CHE dhe F alt‏ عله جيه 
By OS IG‏ و wos chs‏ 
AEFI‏ و É BEL os B38‏ 
فَارْحَمْ 745 “O(N Ce‏ 

الأفعال. (استسحد» استرفد» 
استرحم» استغاث) مجتمعة في نص 
واحد على وزن (اسْتَفْعَلَ)» وتدل هذه 
الصيغة على الطلب فاستسعد يدل على 
طلب السعادة» واسترفد طلب الرفد 
وهو العطاء والصلة”"» فتوافقت هذه 
الأفعال في هذا السياق موحدة على 
الدلالة الصرفية بوساطة السياق» ولو 
ee‏ 
دلالة التخصيص بمعنى أن Cols‏ 
الرحمة والغوث والسعادة والرفد هو 
الله تعالى» وهذه الأفعال متوافقة في 
التعدي رافعة أفعاها وناصبة مفاعيلها 
الظاهرة والمقدرة» ما ينبئ عن توافق 
المجال النحوي مع الصرفي في إصدار 
دلالة واضحة الابعاد. 
PARRET:‏ 

وهو من الأفعال المزيدة بثلاثة 


البناء يرد لمعان أخرى كالطلب» نحو: 
استغفر الله والتحول في الحال نحو: 
E 80 cabal perce‏ 
النصي نرى توائم الفعلين في المبالغة 
حرصا على ضان حقوق cS) loll‏ 
ونلحظ أن الفعلين متعديين أما الأول 
فرفع الفاعل الضمير الكاف ونصب 
الضمير إياه المحال إلى المملوك؛ Lol‏ 
استبدلت فتعلقت به شبه الحملة به» 


وفاعله آنت» ومفعوله محذوف راجع 


الصرفية مع التركيبية فسياق المبالغة 
يتطلب سياقا فعليا دال على الحدث 
والتجدد» فلو تمعنا في النص لوجدناه 
غنيا بالأفعال وعدد من المصادر. 


اا استسعد» استرفد» واسترحم» 


واستغاث 
ومن هذا البناء ما جاء 3 


Gs Cass Lis إن ن‎ pally الصحيفة:‎ 
e 


ع 
سے و 2 


EE 


Se 


3 
we 
3 
D 
1 
3 
d 
n 
5 
a 
p. 
“ay 
2 
ES 
Z3 
1 
G 
١ 
3 
ر‎ 
2 


Vue 


- دواة/ المجلد التاسع - العدد السادس والثلاثون - السئة التاسعة (شوال‎ -# C Ye 


(YT - LUD N SE 


> 


الفعل في كلام الإمام السجاد (عليه السلام) ... 
توارد القرائن كقوله كتم 
وإظهار الإسلام دلالة داعمة» وجاء 
عاملا بفاعله الضمير الواو المحيل إلى 
الجماعة» dy‏ يتعد لمفعول لأنه فعل ها 
هنا لازم» و تجلت في السياق دلالة 
التجدد والاستمرار لآنه سياق فعلي 
داخلة عليه عوامل منها الشرطية 
0 والناضية ASL eo‏ )253( 
والنافيتين (ما 5 CV‏ وأداة النداء المشيرة 
إلى الفعل المستتر بتقدير: أنادي. 
المحور الخامس: الأفعال الناقصة: 
ices‏ 

من أمثلة موارد هذه الفعل 
الناقص في قوله (عليه السلام): 


abn)‏ صل EE‏ وَل وَهَبْ لي 


z 
or & 


tele Bes يتل‎ 

کہ ای Cbs seid‏ اا 
MBAS BLE “ON,‏ 

jel‏ ليبس عند الخليل لا 

أيس فطرحت الهمزة والزقت اللام 

lL‏ وال ged GSI‏ بكوة 

جحداء ويكون استفناء"")» جاء الفعل 


أحرف على وزن (BEAN‏ ودلالته 
على الطلب» وفي مسند الإمام ade)‏ 
السلام) توارد البناء نفسه والدلالة 
نفسها عند محاججته رجلا من أهل 
البصرة dle‏ عن قتل أمير المؤمنين 
عليا ale)‏ السلام) للمسلمين! في 
واقعة الجمل فقال: ((يا أخا أهل 
البصرة» لا والله ما قتل علي مؤمناء 
ولا قتل مسلاء وما أسلم القوم» 
ولكن استسلموا وكتموا الكفر 
وأظهروا الإسلام» فلا وجدوا على 
الكفر أعوانا Cos gl‏ 

فالفعل استسلموا دل على 
طلب السلام نفاقا هذه الفئة» قال 
أبو البركات الأنباري: قالوا: فالمسلم 
الذي يعتقد الاستسلام لله Ole Vly‏ به 
محمودء والمسلم الذي يستسلم خوفا 
من القتال مذموم من ذلك قول الله 
عز وجل: #قَالَتٍِ الْأَعْرَابُ CT‏ قل 
تُؤْمنُوا وَلَكِنْ فووا CEL‏ [سورة 
الحجرات: oles [NE‏ ((استسلمنا 
خوفا من CMCSA‏ وكان من 


Avge 


بسياقها الذي تتوارد op Pas‏ 
اكتفت بمرفوعها سميت تامة» Oly‏ 
لم CESS‏ سميت ناقصة» ويبدو أنها 
جاءت في سياق الشرط EY‏ سبقت 
ب(إن) الشرطية » وجوابه ما بعد الفاء. 
ويبدو أن تساوقا في المعنى جرى بين 
الأداة الشرطية الدالة على تعليق أمر 
بغيره عموما وهي التي تستعمل في 


OY he Rall ge 


sol‏ أخوات كان - في إحدى مناجاته 
قال (عليه السلام): ((وَاجْعَلْنِي = 
مَنْ Bad Balt; EATS‏ 
مِنْ وَرَطَاتٍ Éb Keb Se Sell‏ 
عَفْوِكَ مِنْ (HEL La)‏ 

أصبح فعل دل de‏ وقت 
الصباح» وكان Selb‏ خبره» واسمه 
المستتر المحال إلى مرجعه المتكلمء 
وتقديره: هو مبالغة في رأي الباحثة» 
وأفاد الفعل هذا في سياقه الزمن غير 
المنقطع ومن AS‏ كان معناه التصيير أي: 


الماضى الحامد ليس رافعا اسمه مطلب 
وناصبا سوى وهو ظرف مضاف إلى 
كاف الخطاب في موضع الخبر لليس» 
وتعلقت به شبه الجملة لحاجتي به 
ويبدو أن المعنى تأرجح gl ox‏ 
gan Le Vy‏ ل MOS‏ 
أي: نفي أن يكون غير الله مطلبه ع» 
واستثناء غيره. 
نأي :كان 

من أمثلة الأفعال الناقصة كان» 
ما جاء منها في رسالة الحقوق قوله 
(عليه السلام): ((وأما حق المسؤول 
إن اعطى فاقبل منه ما أعطى بالشكر 
cal‏ والمعرفة لفضله» واطلب وجه 
العذر في منعه وأحسن به الظن واعلم 
أنه إن منع ماله منع» وأن ليس التثريب 
في ماله وإن كان ظالما فان الإنسان 
لظلوم کفار)). 

كان قعل al‏ اسمه poll‏ 
الستتر هو» وخبره U‏ وسبب 
النقص oY‏ مسلوب الحدثية» ول 
يكتف بمرفوعه فهذه الأفعال مرهونة 
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الفعل في كلام الإمام السجاد (عليه السلام) ... 
الامام السجاد )عليه السلام) - وهو 
بالمرتبة العليا من الكلام العربي» إذ 
نجده مترابطا بشكل عجيب ؛ ذلك 
أن الأسماء بوصفها قسي) للكلم لا 
تنفصل ولا تنفك عن الفعل بوصفه 
[and‏ آخر للكلم» lady‏ قائ| بنفسه» 
فالصلة وثيقة» ومن مظاهر هذه الصلة 
العمل المشترك بين الفعل والأسماء 
التي عملت aber‏ يضاف إلى ذلك أن 
ole‏ هذه الأساء pV‏ عن he‏ 
أفعالها. تناز الصيغ الصرفية للفعل 
بالدلالة الشاملة إذا كانت مكنونة في 
المعجم. فتحدد إذا أفردت بوصفها 
صيغة صرفية» ولكن للحصول على 
المعنى الدقيق لذات الصيغة ينبغي 
مراقبتها في السياق التركيبي الذي 


عار" وهو العش الاد عن الل 
فالفقرة قبله أفادت هذا. 

تبين لنا أن الفعل استعمل في 
كلام الإمام كثيراء لما في الفعل من اثر في 
الكلام شكلا وعملاء وهو من مقاصد 
ومظان كل كلام آل البيت (عليهم 
السلام) ((لقد عبر الإمام بالجملة 
الفعلية عما يتغير في الحياة من أحداث 
كثيرة» بأفعال متغيرة الأزمنة))“. 
الخاتمة: 

بعد هذه الدراسة للفعل في 
كلام الإمام السجاد (عليه السلام) 
برزت لنا بعض النتائج أهمها؛ معروفا 
أن الكلام gl‏ يسند على نوعين 
من الجملء تترابط ألفاظه)| بعملية 
الإسناد» لكن هذا الترابط له يختلف من 
متكلم لآخر» وعليه تبرز لهذا الترابط 
مزايا خاصة به» ومن هذا الكلام كلام 


٣ 

5 الح السجادة الكاملة: : 
۷- ينظر: شرح شافية ابن الحاجب 
للرضي: Ve /١‏ 

|: الع ت (يلك):‎ SA 


TeV 
/ ١ إعراب الصحيفة السجادية:‎ -4 
.) الامش‎ ( ۷ 


YIT ١ رياض السالكين:‎ ٠ 
BUY ينظر: المعجم الموسوعي‎ -١ 
القرآن الكريم وقراءاته (أحمد مختار‎ 

YEY عمر):‎ 

۲- مجاز القرآن: ۲/ AY‏ 

-00 ديوان الامام السجاد:‎ = YY 

-Yé‏ ينظر: الدر الثمين أو ديوان 

المعصومين (عليهم السلام): 00% 

65 الصحيفة السجادية ALIS‏ :4 
5- نحو الفعل: .7١‏ 

۷- رسالة الحقوق: 77-/71 )جاء: 
ويرفق)» وشرح رسالة الحقوق: ١‏ / 
YAY‏ 

OES tb =A‏ س 
4- ينظر: شرح شافية ابن الحاجب 


دون 
٠‏ 


mel gl 
ذوي التمييز في لطائف‎ fle -١ 
YY / pl Obs 

؟- الأشباه والنظائر في النحو .٠١ ١‏ 
-Y‏ ينظر: البحث النحوي عند 
لصون NOt‏ 
ERETTE +‏ 

- الأصول في النحو: .5١ / ١‏ 

1- ينظر: الإيضاح في علل النحو OF‏ 
-V‏ ينظر: أسرار العربية .١١‏ 

- ينظر: شرح ابن يعيش ۷/ ۲. 

4- ينظر: همع الموامع .٤ / ١‏ 

٠١‏ ينظر: النحو الوافي ۳١ / ١‏ أوفي 
النحو العربي قواعد وتطبيق 4 ١أوأقسام‏ 
الكلام العربي VI‏ 

NY ينظر: الفعل زمانه وأبنيته‎ -١١ 
AVY ينظر: من أسرار اللغة‎ VY 
ينظر: تفسير التحرير والتنوير‎ -۴ 
آو الدلالة الرنينية للجملة‎ ۳۳ / YA 
Fa 

5- ينظر: اللغة العربية معناها ومبناها 
٤‏ أوالزمن واللغة OV‏ - 54 6. 
-٥‏ مناهج البحث في اللغة 144- 


E 
I 
3 
D 
1 
3 
3 
n 
ay 
0 
iR 
3 
k 
“4 
= 
1 
G 
١ 
3 
ر‎ 


- دواة/ المجلد التاسع - العدد السادس والثلاثون - السنة التاسعة (شوال‎ ># o 


(۳ - LD N SE 


> 


516 


الفعل في كلام الإمام السجاد (عليه السلام) ... 


7- ينظر: مفردات LW‏ القرآن: 


= 
۷ - مسند الإمام السجاد: \ / AY‏ 
soem‏ 


- ينظر: مفردات LW‏ القرآن: 
-310V‏ 104 )53( 

NAY ينظر: الصرف الواضح:‎ - ٩ 
ينظر: التحليل اللغوي في ضوء‎ - 
AVIY علم‎ 

.١9 الصحيفة السجادية الكاملة:‎ -0١ 
2515 ينظر: اقسام الكلام العربي:‎ - ۲ 
.٠١ 5 والصرف الواضح:‎ 

۳ - ينظر: شرح الصحيفة السجادية: 
ANJ‏ 
١ ٤‏ الصحيفة السجادية الكاملة:٠۲.‏ 
-oo‏ ينظر: أوزان الأفعال ومعانيها: 
ves‏ 

-0T‏ ينظر: الصرف العربي أحكام 
ومعان: VY‏ 

۳٥٤۹ / ٩ ينظر: لسان العرب:‎ -oy 
(el) 

V4 JV السالكين:‎ 2b 0A 


VE / ١ للرضي:‎ 

/ ۳ ينظر: لسان العرب (رفق):‎ -١ 
. ٤ 

اك اض الا الا YO‏ 
TAET N‏ 

NAS ۳-المنصف:۱/‎ 

NEV /* رياضن السالكن:‎ ٤ 
EA ديوان الإمام السجاد:‎ - 
ينظرة .الكو _الكمين:‎ =۴ 
(الهامش).‎ 

۷-ينظر: جواهر البلاغة:7/ا. 
لات الضضينة” السحادية الكاملة: 
۷ 

AE au 04 


-4٠‏ ينظر: مفردات LW‏ القرآن: 


0&8 


65 (وجل). 
Tr E‏ السالكين: 5 / 
sou)‏ 


YOO: glut gal: by - ey 
ومعانيها:‎ SLAY! ينظر: اوزان‎ - ۳ 
LOY 

EY الصحيفة السجادية الكاملة:‎ ٤ ٤ 
د۹ا‎ 7 TAME 7 ينظ‎ = Ee 


Aiga 


في ضوء أساليب القرآن: AY‏ 
-V E‏ الصحيفة السجادية الكاملة £4 


2 ها 
-Vo‏ ينظر: رياض السالكين: ۲ / 
“ere‏ 


ale) مسند الامام السجاد‎ -VT 
VY / ۲ السلام):‎ 

+ "ا اس‎ / ١ الراعر:‎ Vy 
. ٠١ الصحيفة السجادية الكاملة:‎ -VA 
5١١ / 5 ينظر: لسان العرب:‎ -ya 
el) 

6 ينظر: معاني النحو: ۲/ 0 VV‏ 
-١‏ شرح رسالة الحقوق:۲/ FOV‏ 
-AY‏ ينظر: البسيط في شرح الجمل: ۲ 
VOY /‏ 

.19 / E ينظر: معاني النحو:‎ -AY 
الصحيفة السجادية الكاملة:‎ -5 
.6١ 

5 ينظر: معاني النحو: NYA / ١‏ 
-AT‏ قراءة لغوية و نقدية في الصحيفة 
السجادية: EY‏ 


4- في النحو العربي نقد وتوجيه: )2 
-٠‏ ينظر: شرح شافية ابن الحاجب 
للرضى: .١٠١5-99 /١‏ 

YAA / ١ رياض السالكين:‎ -١ 
YA الصحيفة السجادية الكاملة:‎ — TY 
Y= 


۴ ۳ - ينظر: الصرف الواضح: 5 .٠١‏ 


4- ينظر: المعجم الاشتقاقي:0 / 
٩‏ (نصر). 

0 ينظر: eat‏ البيان: ۷/ YAY‏ 
5- مفردات ألفاظ القرآن: 4لاه 
Cae)‏ 

WV‏ - ينظر: تصريف الأساء والأفعال 
في ضوء أساليب القرآن: AV‏ 

- رياض السالكين: 7 / ٠١7‏ . 
4- ينظر: الصرف الواضح: VA‏ 
- ينظر: المنهج الصوتي للبنية 
العربية: VÝ‏ 

١/ا-‏ شرح رسالة الحقوق:١/ EY‏ 
7- شرح شافية ابن الحاجب للرضي: 
ANNES‏ 
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الفعل في كلام الإمام السجاد (عليه السلام) ... 
dle‏ الكسب = القاهرة» ۲5هد 
errs‏ 

5- الأصول في النحو: أبو بكر 
محمد بن سهل بن السرّاج النحوي 
البغدادي (ت CANT‏ تحقيق: د. 
عبد الحسين الفتلى» مؤسسة الرسالة 
ناشرون -بيروت» éy: éb‏ هھ 
۹ م. 

۷- إعراب الصحيفة السجادية» 
جليل عباس» BLY‏ العامة للعتبة 
الحسينية المقدسة» ط 1751 ١ه‏ 
۸- أقسام الكلام العربي» د. فاضل 
الساقى» مكتبة الخانجى- القاهرة» ط 
5525 ه-8١٠5مم.‏ 

9- أوزان الفعل ومعانيهاء تأليف 
هاشم ab‏ شلاش» مطبعة الآداب» 
النجف الاشرف» (1917/1م). 

-٠‏ أوضح المسالك إلى ألفية ابن 
مالك» عبد الله بن يوسف بن أحمد بن 
Le‏ الله wot gl cde gs cpl‏ جال 


(avi) ia) elas dal opal 


المصادر والمراجع: 

القرآن الكريم 

١‏ - أبنية الفعل في شافية ابن الحاجب» 
دراسات لسانية ولغوية» د. عصام نور 
الدين» دار الفكر اللبناني» بيروت». ط 
۱ھ eA AAV-‏ 

-Y‏ أساس البلاغة» أبو القاسم 
الزخشري (9۳۸)» دار صادر» 
بيروت» ب ط» -pVAV4‏ 

۳- أسرار العربية: أبو البركات عبد 
الرحمن بن Gl‏ الوفاء محمد بن عبد الله 
بن أي سعيد الانباری (ت /الاده)ء 
تحقيق د. فخر صالح قدارة» دار الجيل 
- بیروت» e940 Vb‏ 

4- الأشباه والنظائر في النحوء جلال 
الدين السيوطي (ت١١9ه).‏ تحقيق: 
د. عبد العال سام مکرم» مو سسة 
الرسالة» ط ۱٤۰٩ 1١‏ ه- 1986م. 
0— الأصول (دراسة إبستيمو لو جية 
للفكر اللّغوي عند العرب» النحو- 
فقه اللغة- البلاغة): د. elk‏ حَسّان» 
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الكتاب العزيز» محمد بن يعقوب 
الفيروز CAV) Goll‏ تحقيق 
Aids‏ الجلى Oped Le‏ 
الإسلامية» ab‏ إحياء التراث 
الإسلامي. القاهرة» ط ”ل ١5١5‏ 
ھ- pe VAN‏ 

1- التحرير والتنوير» محمد الطاهر 
بن عاشور (ت٤۱۲۸ه)»‏ الدار 
التونسية للنشر - تونس» 9/5١م.‏ 
۷- التحليل اللغوي في ضوء علم 
VY‏ دراسة في الدلالة الصوتية 


fuel dae, Ge Aly 
دار النشر‎ »١ b د. محمود عكاشة»‎ 
—alé¥t للجامعات» القاهرة»‎ 
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- تصريف الأساء والافعال في 
ضوء أساليب القرآن» د. محمد سالم 
محيسنء دار الكتاب العربي» بيروت- 
PASAY - ھ۱٤۰۷ Vb ols‏ 

48 الجنى الداني في حروف المعاني: 
a gH iwa‏ قاسم المرادي 


تحقيق: يوسف الشيخ محمد البقاعي» 
دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع» 
د.ط» د.ت. 

-١‏ الإيضاح في شرح المفصل: 
أبو عمرو Olde‏ بن عمر المعروف 
بابن الحاجب (ت (Caled‏ تحقيق 
وتقديم: د. موسى يناي العليلٍ» 
مطبعة العاني - بغداد -p VAY‏ 
clay -Y‏ في علل النحو: gh‏ 
القاسم عبد الرحمن بن إسحاق 
الزجاجي» CAPE)‏ تحقيق: د. 
مازن المبارك» دار النفائس -بيروت» 
.e\4v¥‏ 
-١*‏ البحث النحوي عن الأصولبين: 
د. مصطفى حال الدين» دار الرشيد 
-بيروت» PNIA‏ 

bpd =8‏ في شرح «hott‏ ابن 
أبي الربيع السبتي» تحقيق ودراسة: د. 
عياد الثبيتي» دار الغرب الإسلامي. 
بیروت» ط ۱» ۱٤٩۷‏ ه- PASAT‏ 
-٥‏ بصائر ذوي التمييز في لطائف 
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الفعل في كلام الإمام السجاد (عليه السلام) ... 
إبراهيم bell‏ دار البشيرء coke‏ 
EAE‏ 

-Yé‏ ديوان الإمام السجاد 
زين العابدين» تحقيق: ماجد بن 
العطية» الأعلمي 
للمطبوعات» بيروت- لبنان» Nb‏ 
al YY‏ 17م 

-Yo‏ رياض السالكين في شرح 
صحيفة سيد السّاجدين (صلوات 
الله Cagle‏ السيد علي خان الحسني 
الشيرازي» تحقيق: السيد محسن 
الحسيني الأميني» مؤسسة النشر 
الإسلامي» Ab‏ 
6 اھه. 


قم المقدسة» 


7- الزمن واللغة» د. مالك يوسف 
المطلبي» الهيئة المصرية العامة للكتاب» 
bo‏ 19/85م. 

۷- شرح الصحيفة السجادية» آية 
الله العظمى السيد محمد الحسيني 
الشيرازي» دار العلوم cele‏ 
ذمشق- BVEYY (Ob chy gw‏ = 


spall تحفيق: د فشر‎ COVEN) 
قباوه» ومحمد نديم فاضلء دار الكتب‎ 
-aN ENY Vb العلمية -بيروت»‎ 
ام‎ 

-١‏ جواهر البلاغة في المعاني والبيان 
والبديع» أحمد بن إبراهيم بن مصطفى 
الماشمي (ت: 757١ه)2)‏ ضبط 
وتدقيق وتوثيق: د. يوسف الصميلي» 
المكتية العصرية» روث ةديطو ف سد 
1 الدر الثمين أو ديوان المعصومين 
(ع)» محمد علي المدرس التبريزي 
الخياباني» تحقيق: اللجنة العلمية 
للتحقيق في مؤسسة الامام الصادق» 
تقديم وإشراف: جعفر السبحاني» 
طبع ونشرة. مسسة الامام الصادق» 
قم» ط۱ 577١ه.‏ 

-YY‏ الدلالة الزمنية في الجملة 
العربية: د. علي ple‏ المنصوريء. 
مطبعة جامعة بغداد» ط١» NIAE‏ 
-YY‏ دور البنية الصرفية في وصف 
الظاهرة النحوية وتقعيدهاء لطيفة 
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علي بن الحسين kete)‏ السلام) مع 
الدليل الموضوعي والمعجم اللغوي 
والفهارس» بتحقيق وتنسيق علي 
Aalst alan! adbal‏ 
Mer .3) Ce8) otal tl‏ 
-YY‏ الصرف العربي أحكام ومعانِ» 
د. محمد فاضل السامرائي» دار 
انق ges‏ يروت -- elie CO‏ 
erg‏ اعت ام 

-YY‏ العين: أبو عبد الرحمن الخليل 
بن احمد الفراهيدي (avon)‏ 
نحقيق: د. مهدي اللخزومي» و د. 
إبراهيم السامرائي» دار ومكتبة 
JWI‏ (د.ت). 

"ا- الفعل زمانه وأبنيته: د. إبراهيم 
السامرائى» مؤسسة الرسالة-بيروت» 
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-pVIAs— ales ٠ YL 
المخزومي: مهدي» ( ت: ۳ ه)»‎ 
TARA (Yb بيبروت» دان الراكد»‎ 


5" في النحو العربي نقد وتوجيه؛ د. 


pee 

-YA‏ شرح المفصل» موفق الدين 
يعيش بن علي بن يعيش (ت VEY‏ 
ه)» إدارة مطبعة المنيرية» القاهرة» ( 
د. ط). 

۹- شرح رسالة الحقوق للإمام 
زين العابدين ade)‏ السلام)» السيد 
حسن القبانجي» مؤسسة الأعلمي 
للمطبوعات» بيروت - لبنان» Nb‏ 
۲~ اللا 

-٠‏ شرح شافية ابن الحاجب» محمد 
بن الحسن الرضي الاستراباذيء 
نجم الدين (ت: JAT‏ مع شرح 
شواهده للعالم الجليل عبد القادر 
البغدادي صاحب خزانة الأدب (ت: 
۳ ها)ء تحقيق: محمد محيى الدين 
عبد الحميد» محمد نور الحسنء محمد 
الافراف» دار الب العلميةة نيوت 
- لبنان» ۱۳۹۵ھ - 1910 م. 
اا اا paca‏ 


إنشاء إمام العارفين» سيد الساجدين 
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الفعل في كلام الإمام السجاد (عليه السلام) ... 
-١‏ اللغة العربية معناها ومبناهاء د. 
تمام a Cae‏ عالم الكتب» القاهرة» b‏ 
co‏ ھم 

- مجاز القرآن: أبو عبيدة معمر بن 
لمن التيمي )© ١٠1١ه)‏ عارضه 
بأصوله وعلق iade‏ محمد فؤاد 
سزكين» دار الفكر - مصرء Vb‏ 
٠‏ ه. 

۳- مجمع البيان في تفسير القرآنء 
xl‏ علي الطبرسي (ت 558ه). دار 
العلوم» بيروت» ط ١575 20١‏ ه- 
0م 

-éé‏ المرتجل» gl‏ محمد عبد الله 
ابن الخشاب (ت OW‏ ه)» تحقيق 
وذراسة: عل ode‏ دمشق ۱۳۹۳ 
ه- ۱۹۷۲ م. 

-٥‏ مسند الإمام السجاد dL]‏ جمعه 
ورتبه: الشيخ عزيز الله العطاردي. 
Glee -7‏ الأبنية في العربية» د. 


فاضل صالح السامرائي» ساعدت 9® 


جامعة بغداد على نشره ۱۹۸۰م. 


مهدي المخزوميء دار الرائد العربي» 
روكت لان طا 2۲ 
75امم. 

۷- قراءة لغوية و نقدية في الصحيفة 
السجادية» د. كريم حسين ناصح 
الخالدي» حميدة صالح البلداويء دار 
صفاء للنشر والتوزيع؛ Ab lle‏ 
۳۱ھ e‏ 

LS -۸‏ سيبويه: أبو بشر عمرو 
بن Olde‏ بن قر CalArts)‏ 
تحقيق: عبد السلام محمد هارون» dle‏ 
الکتب» p VAAN =) £61 tb‏ 
۹- الكشاف عن حقائق التنزيل 
وعيون الاقاويل في وجوه التأويل» 
محمود بن عمر SI‏ مخشري OTAD)‏ 
أعتنى به وعلق عليه: خليل ممون 
e‏ فاه ور كه .عل “اج 
eY t Aa EY‏ 

-٠‏ لسان العرب» ابن منظور 
محمد بن مكرم الأفريقي المصري 
رت١الاه).ء‏ دار المعارف ( د. ط ). 
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(دمشق)»› والدار الشامية (بروت)» 
ط ۲۰۰۹۰٤‏ م. 

۳- من أسرار GU‏ د. إبراهيم 
أنيس» مطبعة الأنجلو T bci pall‏ 
115ام. 

4- مناهج البحث في اللغة: د 
elk‏ حسّان» مكتبة ges!‏ مصرية» 
القاهرة» e400‏ 
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ابراهيم مصطفى» وعبدالله أمينء 
مطبعة مصطفى البابي الحلبي» مصرء 
ط۰۱ (۱۳۷۳ھ (e\o‏ 

-0l‏ منهج GUL‏ إل dal‏ بن 
مالك (شرح الأشموني)» الأشموني 
(AIT Ae)‏ نحقيق: محمد محي عبد 
الحميد» دار الكتاب العربي» بيروت- 
لبنان» ط ۱» ۱۳۷۵ -p\400-»‏ 
-0V‏ المنهج الصوتي للبنية العربية» د. 
عبدالصبور شاهين» CV‏ القاهرة» 
(eV 4VV)‏ 


5 - معاني النحوأد. فاضل السامرائي 
دان الفكر Oy SE‏ وموزوة» الأردنا 
ط ۱٤۳۲١‏ ھ- ۲۰۱۱ م. 

-éA‏ المعجم الاشتقاقى المؤصل 
لالفاظ القرآن الكريم» |. د. محمد 
حسن جبل» مكتبة الآداب» القاهرة» 
ط ۲۰۱۰۰۱ م. 

۹ - معجم المصطلحات النحوية 
و الصرفية» د. مروان ihal‏ دار 
البشاترع اسه حل , 

t‏ المعجم الموسوعي لألفاظ القرآن 
الكريم وقراءاته» د. أحمد مختار عمرء 
dame a‏ سطور المعرفة» الرياض؛: 
طا a ۱٤۲۳‏ ۲۰۰۲ م. 
-١‏ المغني في تصريف الأفعال» 
SUL Le wee .o CAE‏ عض 
دار الحديث-القاهرة» طا» 
1 ھ-41٩۱۹م.‏ 
OLD) LW ls ae -oY‏ العلامة 
الراغب اللاصفهاني 
has‏ صفوان داوودي» دار القلم 
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الفعل في كلام الإمام السجاد (عليه السلام) ... 

السيوطي(ت guid‏ 
د.عبد العال سالم مكرم» طبع 
cle SI ds ge‏ سروت ك OLS‏ ) 
د. ط ) 141ه- ۱۹۹۲م» وطبع 
ر Daan Sell‏ 
—a\ éte (hb‏ امم. 


۹۱۱ه)» 


- نحو الفعل»ء احمد عبد الستار 
الجواري» مطبوعات المجمع العلمي 
العراقي» ب ch‏ 191/5 م . 

the ca sl pull -04‏ جين دار 
المعارف (a) Pb aas‏ 
تنم eo eee.‏ 
الجوامع» جلال الدين عبد الرحمن 
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الأثر القراني في danas‏ فريدة البيان 
للشاعر عبد الحسين الحويزي 


م.خالد عبد النبي عيدان الأسدي 
مك 


The Qur'anic effect in Farida al-Bayan's poem by 


the poet Abd al-Hussein al-Huwaizi 


Lect. Khaled Abdel Nabi Aidan Al-Asadi 
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الأثر القرآني في في قصيدة فريدة البيان .. 
ملخص البح 

الحمد لله على ما أنعم» والشكر له على ما pl‏ وصلاته الدائمة على خير خلقه 
محمد وآله الطيبين الطاهرين. 

منذ نزول القرآن الكريم صار يُبهر العقول ويأخذ بتلابيب القلوبء BE‏ 
في نفوس العرب أي تأثير» فصمت الشعراء الجاهليُون برهة من الزمن لما وجدوه 
فيه من العلم والمعرفة والبلاغة والفصاحة وقوّة السبكء وما إن أخذ التأثير مأخذه 
حتى بانت ملامحه على أشعار الشعراء الإسلاميين» فوظف الشعراء الآيات القرآنية 
في أشعارهم على سبيل LI‏ أو لغرض الإقناع أو التحدّيء وهذا ما نجده ني أشعار 
المدافعين عن الإسلام في بواكير بزوغه. 

Fan‏ التأثير القرآني إلى ما بعد العصر الإسلامي إلى يومنا dia‏ ولا نكاد 
نجد شاعراً مسلا يخلو شعره من التأثير القرآني cad‏ ومن هؤلاء الشعراء شاعرنا 
الشيخ (عبد الحسين الحويزي) رحمه الله» وکا Lye FT‏ له: i‏ شاعر وخطيب فحل» 
اخترناه من خلال رغبة فينا بدراسة شعر شاعر كربلائي لتسليط الضوء على نتاجه» 
والسبب في اختيارنا له دون غيره من شعراء كربلاء؛ هو أن النتاج الذي تركه الشيخ 
الحويزي من الشعر كبير ولم Bt‏ باهتمام الدارسين» ومن خلال دراستنا وجدنا الأثر 
القرآني غزير في شعره ويستحق الاهتمام» لذا شرعنا بتقديم هذه الوريقات عن فريدته 
التاريخية الرائعة» ble‏ وُفقنا في ذلك بمن من الله تعالى. 
الكلمات المفتاحية: القرآن» OSV‏ ال فريدة البيان 
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Abstract 
Praise be to God for what He has bestowed upon Him, 
and thanks to Him for what He has provided, and His eternal 
prayers upon the best of His creation, Muhammad and his pure 
family. 
Since the revelation of the Noble Quran, it has been 
fascinating minds and captivating hearts, thus affecting the 


hearts of the Arabs to the fullest. The pre-Islamic poets كار‎ 


remained silent for a while because of what they found in it of 
knowledge, eloquence, and the power of casting. And as soon 
as the influence took hold, its features appeared on the poetry 
of the Islamic poets, so the poets employed the Qur’anic verses 
in their poetry as an argument or for the purpose of persuasion 
or challenge, and this is what we find in the poetry of the 
defenders of Islam in its early emergence. 

The influence of the Qur’an continued until after the 
Islamic era to this day. We hardly find a Muslim poet whose 
poetry is devoid of the Qur’anic influence on him. Among 
these poets is Sheikh Abdul-Hussein al-Huwaizi (may God 
have mercy on him). As he was chronicled: he is a poet and 
preacher, a stud, we chose him through a desire. We study the 
poetry of the Karbalai poet to shed light on his production. 
The reason why we chose him over other poets of Karbala; It is 
that the product left by Sheikh Al-Hawizi of poetry is large and 
did not receive the attention of scholars, and through our study 
we found the Qur’anic impact in his poetry which is worthy of 
attention. 


Keywords: the Qur’an, impact, employment, Farida Al-Bayan 
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الأثر القرآني في في قصيدة فريدة البيان .. 
على سبيل EL‏ أو لغرض الإقناع 
أو التحدذيء وهذا ما نجده في أشعار 
المدافعين عن الإسلام في بواكير بزوغه. 
Fazal‏ التأثير القرآني إلى ما بعد 
العصر الإسلامي؛ منه إلى يومنا هذاء ولا 
نكاد نجد شاعراً مسلا يخلو شعره من 
التأثير القرآني cad‏ ومن هؤلاء الشعراء 
الشاهر ye)‏ ا لسن CT‏ 
وسبب اختيارنا له من خلال 
رغبتنا لمعرفة جماليات شعر الحويزي» 
وبعد أن جمعنا شعره من الدواوين 
ووا أن له eo) alas) Sha?‏ 
البيان) تتكون من (ألف وثاني ابيات) 
go [glee‏ انا LSLe‏ اج Lal‏ لرا 
jolt Vy cs GLa JI‏ مكار 
له شعر كثير ولم LL‏ الضوء على 
شعره» أحببت أن أعرّف care‏ وقد 
رفد البحث مجموعة من المصادر 
والمراجع كديوان أبي طالب بن عبد 
المطلب lege)‏ السلام) والتوقيف 
على مهمات التعاريف للمناوي» وادب 
الطفب او ol ud‏ اسن للسيك جواد 


يسم oF Va‏ الرجيم 
المقدّمة ` f‏ 

الحمد لله الذي أنار دياجي الليل 
المظلم بعطفه وعفوه» والشكر له على ما 
هدانا ووفقنا ومن علينا بخير الأديان» 
ووعدنا بالجنان» والصلاة والسلام 
على خير خلقه» وحافظ سره ales‏ 
رسالاته» أفضل من وطأ الثرى» وسيد 
الروق عمك بن غين beg call‏ آله pl‏ 
الميامين والأمناء على سر رب العالمين» 
الذين لا يسبقونه بالقول» وهم بأمره 
ا 
وبعد.. 

منذ نزول القرآن الكريم صار 
يبهر العقول ويأخذ بتلابيب القلوب» 
فأتر ني نفوس TS all‏ تأثير» فصمت 
الشعراء dap Orla!‏ من الرمن لما 
وجدوه فيه من العلم والمعرفة والبلاغة 
والفصاحة وقوّة السبك» وما إن أخذ 
التأثير أله حتى بانت ملامحه على 
اكير ارا es eso‏ 
الشعراء OLY‏ القرآنية في أشعارهم 


Aga 


ges 
توطئة‎ 

لكل زمان من أزمنة العرب 
يظهر جيل من الشعراء يحمل على عاتقه 
أدب الحقبة التي يعيش فيهاء فتظهر 
اسقاطات العصر على شعره» وكذلك 
لبيئته نصيب فيه ومعتقده وما يتعلق 
به من الجوانب الاجتاعية والسياسية 
والثقافية» ومن خلال شعره يصل 
بعض النقاد إلى تحديد الزمن الذي 
عاش فيه الشاعر» بالإضافة إلى ذلك؛ 
للشاعر أدواته التي يتميز بها عن غيره 
من الشعراء من خلال النفس الشعري 
والأسلوب وامكاناته» ويتحدد فيه 
رصيده اللغوي الذي يمتلكه. 

ولا يعتمد الشاعر على خزينه 
اللغوي لبيان ابداعه de‏ الرغم من ail‏ 
مهم جداً إذ يكون تواصله مع الكتاب 
ومع دواوين الشعراء لرفد معرفته 9 IS‏ 
ذهنه ليثري خياله ويزيد في موهبته» 
ومن هذا الباب دخل التأثر والتأثير 
ليكون للشاعر من المرجعيات الثقافية 


شبّر» والحركة الأدبية في كربلاء للسيد 
صادق آل طعمة» وغيرها من المصادر 
والمراجع» وقد جاء البحث بتمهيد 
وثلاثة مباحث: 

درسنا في التمهيد نبذة مختصرة 
عن حياة الشاعر عبد الحسين الحويزي 


& 


OY‏ البحث لا يحتمل ذلك. 

Ul‏ في المبحث الأول: درسنا 
الاقتباس المباشر للآيات القرآنية في 
فريدة البيان. 

والمبحث الثاني: درسنا فيه 
الاقتباس الجزئي للقرآن الكريم في 
فريدة البيان. 

Coed clay‏ الغالت: لدراسة 
الاقتباس غير المباشر للقرآن الكريم في 
الفريدة. 

Gels‏ البحث بخاتمة فيها 
أبرز التتائج التي توصّل إليها البحث» 
وتبعتها قائمة بالمصادر والمراجع التي 
أثرت البحث من جوانبه النظرية. 
والحمد لله رب العالمين.... 


Sa 


ey 


S 
2 
3 
D 
1 
3 
d 
n 
5 
D 
3 
“ay 
s] 
1 
1 
ES 
| 
1 
G 
١ 
3 
ر‎ 
= 


YAY 


( )١545 - دواة/ المجلد التاسع - العدد السادس والثلاثون - السنة التاسعة (شوال‎ > o 


(Yra 


® 


الأثر القرآني في في قصيدة فريدة البيان .. 
نزوله على صدر خير من وطأ الثرى 
النبي الأعظم محمد بن عبد الله (صل الله 
عليه وآله) ولعل اول 56 as‏ بالقرآن 
الكريم» عمه o polis‏ وحامي dues‏ 
yl‏ طالب (عليه السلام) فنجد هذا 
التأثير في شعره وذلك في لاميته الشهيرة 
التي يمدح فيها الرسول الأكرم (صلى 
الله عليه وآله): [ من الطويل ] 

أعوذ برب الناس من كل طاعنٍ 
علينا Fe‏ أو O JL gabe‏ 1 

وهو توظيف مباشر لقوله تعالى: 
Sf JD‏ 23 التاس)(الناس:١)»‏ 
وكذلك في قوله (عليه السلام): 

وبالبيت ركن البيتِ من بطن 
مكةٍ وبالله إن له ليس fila,‏ 
شاكرا es) lial‏ اله E pÉ‏ 
u‏ (البقرة:٤۷)»‏ وبعد ذلك 
جاء شعراء الإسلام في الصدر الأول 
مدافعين عن الإسلام والمسلمين 
بشعرهم وكانت لمسات تأثير القرآن 
الكريم فيهم ils‏ جد کیان 
بن ثابت وعبد الله بن رواحة وكعب 


التي تزيد من حظوظه وتكون وسيلة 
جذب في شعره. 

ومن الطبيعى أن يكون القرآن 
الكريم OLS‏ تأثير في الشعراء لما يملكه 
من قوة في البلاغة والفصاحة» وإثراء في 
المعلومة والمعرفة وجزالة Ball‏ وسبك 
العبارة وحبك البيان الإنسان في حياته 
ويأخذ منهم ما يجذبه إليهم من أفعالهم 
وتصرفاتهم Al Sly‏ أو اقراراتهم» هذا 
GF Le‏ غو dy tel dee GLY‏ فهو 
يتأثر فيما يرغب به فيعكسه في عمله. لذا 
نرى كثيرا من العلماء والأدباء والمفكرين 
متأثرين بغيرهم فنجد اسقاطات Bgl‏ 
عليهم» |S‏ ظهر في الموازنات والسرقات 
والتناص والاقتباس والتضمين وغيرها 

coe “7 5 5 acl ake 
واخر» وخير‎ AE من مؤثرات بين‎ 
مؤثر على قلم المسلم — فضلا عن غيره‎ 
هو القرآن الكريم» فكان أسلوبه‎ - 
وأمثاله وعلمه وبلاغته ها الوقع المباشر‎ 
على شعر وخطب ومقالات وآداب‎ 
المسلمين» فظهر تأثيره في كتاباتهم منذ‎ 


Avge 


وقد اختلف في موضع ولادته 
إذأرخ له صاحب أدب الطف وصاحب 
شعراء الغري إن ولادته كانت في مدينة 
النجف الأشرف يوم عيد الاضحى 
Oe VY AV dae‏ 

وأرّخ له السيد صادق آل طعمة 
أنه ولد في كربلاء المقدسة وهي في وقته 
تمتلك حوزة دينية كبيرة وقد بان ذلك 
في أدبه» يقول: ((وفي كربلاء NUL‏ 
- التي هي من المدن الطليعة العريقة 
بالمجد الفني والأدبي قديم| وحديثا- برز 
عدد pS‏ من العلماء والأدباء والشعراء 
الأفذاذ الذين ساهموا في بناء هذا المجد 
الإنساني وشادوا صروحه العالية يتعطر 
بشذا تراثهم الأدب العربي في العراق. 

ومن هؤلاء الفطاحل 
كان المرحوم العلامة الشيخ عبد 
الحسين(781١ه  CANTY‏ وهو 
الأديب الكبير» والشاعر النابغة - 
الحويزي القدير الذي اشتهر بأدبه 
الرفيع» وشعره المتأرج» وشاعريته 
BL‏ يزخر تاريخ الأدب في العراق 


بن مالك وغيرهم من الرهط المسلم 
الأول» واستمر ذلك التأثير في العصور 
التالية لصدر الإسلام فظهر كثير من 
الأدباء المتطباء والشعراء والكتّاب» 
ال nae‏ لاهن SY‏ الوب oT al‏ 
الكريم متجددٌ غص ذو Vay gles‏ 


5 تنفد إلى يوم القيامة. 


ومن Vga‏ الشعر ادغ شاعا 
الكربلائي الخطيب الشيخ (عبد الحسين 
الحويزي)؛ وسنری ان شاء الله تعالى- 
كيف كان القرآن الكريم رافداً مهما من 
روافد شعره 
# الشاعر عبد الحسين الحويزي: نسبه» 
ولا تشاتب ail sca‏ 
ا 

أرخ للشيخ عبد الحسين غير 
واحد من المحدثين» فهو الشيخ عبد 
الحسين بن الشيخ عمران بن حسين بن 
يوسف بن احمد بن درويش من قبيلة آل 
إبراهيم المالكية العريقة التي تنتمي الى 
ابراهيم بن مالك الاشتر. 
"١‏ ولادته: 
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الأثر القرآني في في قصيدة فريدة البيان .. 
على أبيه العالم الورع الشيخ عمران 
حسين الحويزي فأولاه عظيم اهتامه 
وعلمه أوليات الدين والتفقه ومكارم 
الأخلاق» وتتلمذ على علامة عصره 
السيد إبراهيم بحر العلوم وغذاه بالعلم 
ورباه تربية علمية أدبية.. وتدرج في 
دراسته المعرفية فدرس النحو والاصول 
على الشيخ محمد حسين الكيشوان 
كما درس المنطق على أساتذة مختصين 
ce LST‏ وكانت مواهبه كبيرة تسبق درسه 
وخاصة في الفلك وعلم الجفر والرمل 
الى جانب الشعر وفنونه ومدارسته.)) 
''» وبذلك حصل على العلم والمعرفة 
واغبال من بين أنامله رافد الأدب والفقه 
والأصول في مظان كفيلة بأن تكشف 
عن علمه ومعرفته. 

MY Lats‏ اشا الست 
ool ge‏ رحمه الله بقوله: ((اديب شاعر 
يحترف الشعر وهو اليوم يمتهن التجارة 
وله شعر كثير في آهل البيت وغيرهم» 
وترجم له البحاثة المعاصر علي الخاقاني 
في شعراء الغري وقال كانت له اليد في 


بالأمجاد التي خلّدها بناة الفكر النابغون» 
وعليها أقاموادولته الشامحة منذ العصور 
الغابرة حتى اليوم. 

وقدرته على الإبداع في النظم 
إلى حد الإعجازء وما أظنني مغالياً في 
OCC US‏ کی عن chet‏ ,الذي 
شهد همم النقاد بالنبوغ والخيال الواسع 
واحساسه SLE‏ 9 ومن حيث شاعريته؛ 
((شاعر مفلق مرتجل ileal)‏ بارز بين 
اقرانه وشعراء عصره منذ نعومة اظفاره» 
كان يعد من شيوخ الادب والشعرء 
وقاص مبدع» حسن السيرة» مؤمن» 
تقي))» فالشيخ ينحدر من سلالة 
عربية عريقة bs‏ ارتباط وثيق بأهل 
البيت عليهم السلامء» {eu‏ من جده 
مالك بن الحارث النخعي CREW)‏ 
وإلى طلوع بدر شاعرناء وقد ذكر له 
السيد آل طعمة: (إِنّه قاص)» لكننا ل 
نجد له قصّة مطبوعة. 
“aay‏ 

ذكرنا؛ إن الشيخ ينحدر من 
عائلة تناز بالعلم والمعرفة فقد ((نشاً 


Aiga 


ال 

ج الاديب صادق آل طعمة: قال عن 
الشيخ الحويزي: ((لقد بلغ الشيخ 
الحويزي deal‏ بحق وجدارة» لا 
وهبه الله من مواهب مبدعة» وملكات 
خلاقة» ونبوغ عجيب؛ وكانت 
شخصبته العلمية والأدبية اللامعة مثار 
الدهشة والإعجاب» ومضرب المثل في 
كافة الأوساط التي اجتاحتها شهرته 


كان الرجل متوسّط القامة coe‏ 
الجسم» he‏ الملامح» مدور الوجه 
عریضه» کٹ اللحية أبيضهاء تغط 
عيناه السوداوان تحت حاجبين غليظين 
قد صبغها المشيب» في| كان رأسه هو 
goo Lee bets 2‏ ذلك 
من مدح بحق الشيخ الحويزي ولأنّنا 
نميل إلى الاختصار ذكرنا هذه الأقوال 
للمثال لا للحصر» فما جاءت من أقوال 
5 اثارة العلمية: 


للشيخ جموعة 


كثير من العلوم كالرياضيات واهندسة 
والجفر والرمل والكيمياء وله فيها 
بعض الرسائل والآثار. وكان في شبابه 
مثال الاديب الحريء فقد كان يعتد 
بنفسه واتفق يوما أن قرأت له قصيدة 
وكان في المجلس الشاعر السيد جعفر 
كمال الدين فاستبعد أن تكون من نظم 
الحويزي لحودتها Lely‏ من نظم استاذه 
الطباطبائي ‏ كان الحويزي في اوائل 
العقد الثالث من عمره وكان تمن حضر 
ذلك المجلس مخ شيوخ العلم والادب 
SU‏ عباس 553 OCS‏ فقد كان 
ملازماً لمجالس الأدباء» وهذا ما أشرثا 
إليه في التأثر والتأثير. 

وأشار إلى شاعريته غير واحد 
مق الذين ارخوالشاعرةا GUAM‏ ي 
أ الأديب محمد هادي الأمينى: قال 
عن الشيخ الحويزي: ((عالم فاضل من 
شيوخ الآدب» شاعر كبير أديب....)) 
00 
ب الشيخ علي كاشف الغطاء: قال 
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الأثر القرآني في في قصيدة فريدة البيان .. 
النجف الأشرف عام 1955١م2‏ وهو 
الجزء الخاص في مدح ورثاء محمد وآل 
ی 
لاکوی 
الدواوين» وذلك في قوله: ((والحويزي 
الذي خدم الادب طوال ثانين Lle‏ 
لا عجب اذا خلف LAME‏ خسة عشر 
ديوانا ضخا لم Jy‏ مخطوطة سوى 
ذيوانين كنب لما التشرء Gly‏ كله 
في آهل البيت (ع) وكانا بمثابة العقب 
حيث مات ولم يعقب ولا أنسى أن 
ديوانا خاصا من هذه الدواوين جمع فيه 
التشطير والتخميس ولا شك ان هذه 
الموسوعة وثائق تاريخية ثمينة يحتاج اليها 
كل احد وهي جديرة بالتقدير والتثمين 
مضافا الى البراعة الشعرية))'. هذا ما 
تصالح عليه المترجمون للشيخ الحويزي 
هرق UT‏ 
6 وفاته: 

توفي الشيخ الحويزي بعد أن 
عاش سنين حياته الأخيرة call Gly‏ 
حتى توفي يوم ١‏ محرم YA VV‏ 


Ayo VI 42S Jd) العلمية‎ Ogres 
منها:‎ 

أ فريدة البيان في مدح الرسول الأعظم 
(ص) وأهل بيته الطاهرين(ع): وهي 
من call‏ النقائس gpl SoS‏ إذ 
تمثل إنموذجا جميلا من الشعر القصصي 
التاريخي» وقد قال عنها في المقدمة السيد 
صدر الدين الشهرستاني: ((مهما رمت 
ان اوفي فضل ناظم عقود هذه الفريدة 
رأيت GS‏ ويراعي لم يساعدني على 
ذلك لقصر باعي تجاه علامة العلماء 
ونابغة الشعراء الذي تخرج من مدرسة 
اكابر علماء عصره وجمع الفقه وعلم 
OC a‏ وقد قرضها غير واحد من 
أدباء عصره كالسيد مرتضى القزويني 
والاديب محمد المهدي OPLA gt y‏ 
ب ديوانان من الشعر في مديح ورثاء 
غيد و ال غود لداعل PEE‏ 
الأستاذ الأديب حميد مجيد هدوء oA‏ 
الأول منه ab‏ في دار مكتبة الحياة في 
aby VATE hee Coy‏ اقرا 


متعددة» والحزء الثاني ف دار الحياة ف 


Avge 


الاقتباس على pile‏ وغير مباشر» وهذا 
جاء من اطلاق (توارد الخواطر) أو 
الإعجاب بنص سابق» فرفع قلم الذم 
عن هذا المفهوم» وهذا لا يعني الزام 
النقاد جميعاً برفع الحرج عنه؛ (Ey‏ كان 
المتصدرون للعلوم يقبلون بالاقتباس 
والتضمين ورفع كلمة الانتحال» منهم 
الشريف الجرجاني والآمدي وعبد 
القاهر GEA!‏ وغيرهم» ثم قطع 
رطا لیس بالسهل في الجا ين 
القبول والرفض» والأخذ والرد» إلى أن 
استوى علم| كتب فيه مجموعة من العلماء 
E‏ القرون السابع والثامن والتاسع 
ي E‏ د ا 
وأطلقوا العنان للاقتباس والتضمين 
في أدبهم هم الأندلسيون» فكانوا أبناءً 
للشعراء العباسيين» وأدبهم نسخة عن 
الأدب العباسي» ففتحوا باب الاقتباس 
على مصراعيه» ولم يثنهم نقد الناقدين 
عن ذلك» ونقلوا أدب العباسيين إلى 
الغرب بثوب قشيب وإطار Gere‏ ثم 


ظهر مصطلح CAV)‏ فانتقل الاقتباس 


يوليو ١91510 GE)‏ في كربلاء وم 
Ro we‏ ولم يرزق Gie‏ نقل جثانه 
إلى النجف ودفن في العتبة العلوية 
بالصحن الحيدري بالحجرة ذات الرقم 
COY)‏ ”' فرحم الله الشيخ الحويزي 
وأسكنه فسيح جنّاته. 
ال Jo Vl‏ 

الاقتباس القرآني المباشر في شعر 
الحويزي 

So‏ مفهوم الأثر Sly‏ والتأثير 
وتعالق النصوص في مراحل عة ولكن 
بمصطلحات dat‏ فقد لمسه العرب 
الأوائل منذ نشوء العلوم» وفي بادئ 
VI‏ 0 كان Le pode‏ عفد aa‏ لذ وسموة 
ب(الانتحال)» وكتب بهذا المصطلح 
كبار النقاد. alls‏ من درس هذه القضية؛ 
انق BOWE gull he‏ 
كاب اله OL)‏ تل ی 
وكذلك جاءت مجموعة من المؤلفات 
بعتوان (السرقات)» وبعد القرن CSS‏ 
الهجري خفت وطأة النقادفاطلقوا عليه 
تسمية (الاقتباس والتضمين) وقسموا 


E 


er 


S 
I 
3 
D 
l 
3 
E 
n 
5 
=) 
3 
2 
ES 
= 
1 
2 
١ 
3 
ر‎ 
= 


YM 


8ب © دواة/ المجلد التاسع - العدد السادس والثلاثون = السنة التاسعة (شوال - VO EEE‏ 


(YYY - آيار‎ 


00 


YAS 


الأثر القرآني في في قصيدة فريدة البيان .. 
بين نص وآخر أو بين عدة نصوص. 
للإشارة إلى العلاقات التبادلة يبن نض 
معين ونصوص اخرى» وهي لا تعني 
تأثير نص في آخر أو تتبع المصادر التي 
استقى منها نص تضميناته من نصوص 
سابقة» بل تعني تفاعل أنظمة أسلوبية. 

وتشمل العلاقات التناصية 
إعادة الترتيب» والإياء أو التلميح 
المتعلق بالموضوع أو البنية والتحويل 
والمحاكاة. وهو من ol‏ الاساليب 
النقدية الشعرية المعاصرة وقد تزايدت 
أهمية المصطلح في النظريات البنيوية وما 
بعد البنيوية. 

وهو من المصطلحات والمفاهيم 
السيميائية الحديثة» فهو مفهوم إجرائي 
(الخطابات) ومرجعيتها وتعالقها 
بنصوص أخرى وهو بذلك مصطلح 
أريد به تقاطع النصوص وتداخلها ثم 
الحوار والتفاعل فيا بينها. 

فكل المصطلحات التي تقدّم 


إلى مصطلح (الأثر) انتقالة لم تكن 
pall‏ بل لاقت توا وال كبيرا 
من قبل الكتاب. 

ولعل Gal WD‏ حو 
الأبرز والأكثر تداولاً في هذا المضمار» 
فانبرى الباحثون الجدد إلى البحث cad‏ 
gdl‏ منه مجموعة ليس بالقليلة من 
الأطاريح والرسائل الجامعية الحديثة 
بهذا المصطلح. منها (الأثر القرآني في 
نبج البلاغة) للأستاذ الدكتور عباس 
على حسين الفحامء و(الأثر القرآني 
في شعر السيد رضا ال هندي) للدكتور 
ظاهر الموسوي و SW)‏ القرآني في 
حكابات A Calf‏ ولل لاحن السيد 
النجار و (أثر القصة القرآئية في الشعر 
العربي الحديث) لحسن المطلب المجالي؛ 
وغيرهامن الدراسات الحديثة. 

اما في ستينات 
الاضي جاء مصطلح celal)‏ 
أوالتعالق النصي بالإنجليزية: 
(Intertextuality‏ في الأدب العربي 


هو مصطلح نقدي يقصدبه وجود تشابه 


القرن 


Avge 
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هوامشه الأصلية» ليصبح جزءا أساسيا 
في البنية الحاضرة» أي أنه يتحرك» داخل 
ثنائية (الحضور والغياب) على صعيد 
C ala‏ 

ما تقدّم نستنتج: إن التوظيف 
القرآني المباشر يعني: هو العلقة التي 
يبقى أثرها على المتأثر بها فيبقى من ABM‏ 
في pill‏ به» وفي الشعر: هو تأثر الشاعر 
بنص tle‏ فيسكبه في قالب شعره ليجعله 
lest‏ من تة اغفوازا منه ذا c pall‏ 
ومنه ما يجتره بلا تصرف منه فيه ويضعه 
في شعره» ومنه ما يتصرف به فيبقى من 
النص كلمات محتبكه مع كلاته الجديدة 
لكنها تتبين لدى العارف بالنص» ومنه 
ما يمتصّه امتصاصاً |S‏ يمتص الرجل 
التمرة» فيأخذ معناه ويسبكه بقالب من 
كلماته ليُخرجه نصاً جديداء فلا يبقى من 
النص الأصلي سوى الفحوى الأساسية 
المتمثلة بالمعنى. 

وقد ورد هذا التوظيف في فريدة 
الشيخ الحويزي في قوله: [من الخفيف] 

وتباوت شهب النجوم رُجوماً 


ذكرها تصدر من سراج واحد هو 
التوظيف النصي للنصوص وصبها في 
قالب جديد. إلا أن التوظيف المباشر 
نعني به: ((هو تضمين الكلام نثراً أو 
نظ شيئاً من القرآن أو حديث لا على 
VN‏ 

ولم يكن هذا المفهوم بدعاً من 
أصله؛ فهو وريث مفاهيم أخرى. 
Olga)‏ احا القاض شعرا ja‏ 
بيت شعري بلفظه ومحتواه» وهو يمثل 
شكلاً تناصّياً يرتبط فيه المدلول اللغوي 
ae e‏ اندي ينال ب 
عملية الاستمداد التي تتيح للمبدع أن 
يحدث Ls‏ محدداً في خطابه» ہدف 
إضقاء لون ن القنداسة: عل جاتب 
من صياغته بتضمينه شيئاً من القرآن 
الكريم أو الحديث النبوي الشريف». 
أو الشعر القديم. وهنا يجب أن تكون 
في الوعي عملية القصد النقلي.. فإذا 
كانت الضبافة تة إل ctl gel oka‏ 
المقدسة» فإن طبيعة الاستمداد يجب 
أن يتم فيها تخليص Gall‏ الغائب من 
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oe tg‏ . جاه oF tac‏ ]سي © ال 
قوله تعالى: pasta BE)‏ 5555 الله 
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الأثر القرآني في في قصيدة فريدة البيان .. 
لتمكين الناظم لهذا العمل. 

وفي البيت توظيف لحزء من 
(al‏ وما ریت 5 َعَيْتَ ول الله 
رَمَى She Suze Ss‏ لاء حَسَناً إن 
الله سَمِيعٌ عَلِيمٌ )(الأنفال/ CVV‏ فكان 
التوظيف حاوياً للمعنى النصي للآية 


المباركة» وهو ابداع شعري لا يتأتى 


لكل ols‏ أو pbb‏ ما ل يكن متكا 


من أدواته. 
وكذلك ما جاء في قول الشيخ 
الحويزي في فريدته: 


با خا درغ ل الله قا 
قاب قوسین منه قد ادناه" 
فقد وظف شاعرنا قوله 
تعالى: (فَكَانَ OE‏ قَوْسَيْنِ أو 251( 
(النجم/ 4)» توظيفاًيكاديكون منسج) 
انسجاماً تامّا في البيت» و ails‏ استطاع أن 
يستلهم من البنناء القرآني ما يخدم هذا 
البيت ليخ رجه بهذا الرونق» ومن خلاله 
أراد أن ote‏ الفضيلة العظمى لرسول 
الله (صلى الله عليه Cally‏ باختياره هذه 


للشياطينٍ في مدى BB Fa‏ 
وهو al pal Bl) Wah gi‏ ان 
éla Catt A EE‏ 
csi; bil BS 5 ELS S‏ < 
عَدَابَ السَّعِير)(الملك/ Co‏ وأراد من 
هذا التوظيف؛بيان النقمة على الشياطين 
ol‏ ولادة النبي الخاتم محمد بن عبد الله 
(صل الله عليه Cally‏ وني معنى البيت 
الكل توظيف آخر لقوله is) dls‏ 
coe AÉ ph El olds yee Aas‏ 
Jag ay‏ له شهّابًا 0435 (الجن/ 4( 
وهذا يكشف عن الإمكانات القرانية 
الفى aos‏ يتمتع مها شاعرنا ( رحمه الله). 
ومنه ما جاء في الفريدة المباركة 
قول الشيخ الحويزي: [من الخفيف] 
مارمى مذ رَمى العدو ولکنٌ 
الله على النصّ aly oy Bd‏ 
في مفهوم آهل العروض؛ هذا 
الببت من Sell‏ ويعني: Of‏ كلمة في 
البيت يكون جزء منها في صدر البيت 
وجزؤها الآخر في Moyne‏ وقد 
يحتاج هذا العمل إلى حرفة شعرية كبيرة 


Avge 


على صاحبه يخرج منها اللؤلؤ Ole My‏ 
قال: اسن OO CC ably‏ فقد آثیت 
ما يعتقده في هذا البيت» ولأن الشعر 
رسالة؛ فأراد الشاعر أن يوصل عقيدته 
atl y‏ 

وعلى غرار ذلك بعد أن degs‏ 
فضائل مولى الموحدين poly‏ المؤمنين 
علي بن أبي طالب (عليه السلام)؛ قال: 

2 Bo o ع‎ 1 A A 
S وليكم الله) أنث آية‎ ÉD وبه‎ 
COSY 

É) وهذا توظيف لقوله تعالى:‎ 
E Aei aaa rs 

يقِيمُونَ EII OSES SN‏ وَهُمْ 
feast gists‏ 00( وهي من أكثر 
OLY‏ قوّة في حجّة الشيعة على خلافة 
الإمام + (عليه السلام)» فجاء بها 
لبيان الأحقية والأفضلية للإمام على 
co ne‏ ليقول: من من الصحابة حاز هذه 
المنقبة Gye‏ غليه؟؟ !!. 
ومنه ما جاء في قول الحويزي: 
(قل تعالّوا ندعو) بها 

heg ab =‏ وفاطمٌ وابناها*" 


التفضيل bY‏ والعمل النبوي 


الآية المباركة» حيث لم يصل أحد من 
الخلق إلى هذا المقام سوى النبي الأكرم. 

وجرياً على هذا وبعد انتقال 
الشيخ لبيان فضائل السيدة فاطمة 
الزهراء (عليها السلام) إذ جاء في قول 
الشيخ الحويزي في فريدته: 
553 الله قائلاً مرج ال 

بحرين لكنْ بذکره قد Mlake‏ 

حيث وظف قوله تعالى: EA)‏ 
Oor IDOE git‏ في 
هذا البيت لبيان عقيدته التي يعتقد بهاء 
فهذا العنوان شيعي صرفء فلم يقل 
بهذا المعنى غير الشيعة؛ مستندين إلى ما 
جاء في الروايات الواردة من طريق أهل 
البيت (عليهم السلام) من ذلك ما ورد 
في نور الثقلين قوله: ((حدثنا محمد بن 
أبى عبدالله قال: حدثنا سعد بن عبدالله 
عن القاسم بن محمد عن سلي ان بن داود 
المنقرى عن يحيى بن سعيد العطار قال: 
سمعت أبا عبدالله عليه السلام يقول في 
قول الله تبارك وتعالى: مرج البحرين 
يلتقيان بينهما برزخ لا يبغيان قال: على 
وفاطمة بحران عميقان لا يبغى أحدهما 
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الأثر القرآني في في قصيدة فريدة البيان .. 
منسجمة مع تفعيلات بحر الخفيف 
ووظفهة abs‏ الخانك. gidi‏ 
ويبدو أن الشعر القصصي يحتاج إلى بحر 
من دائرة المختلف لتتسع دائرة المخيّلة 
الشعرية» ويأخذ فيها الشاعر Sle‏ 
الذي يريد» |S‏ وجدنا ذلك في ملحمة 
الغدير لبولس سلامة وهي من الخفيف 
Lal‏ والملحمة الشعرية لعبد المسيح 
الأنطاكي وهي من البسيط وغيرها من 
الشعر القصصي» وهذه وجهة نظر قابلة 
Shy J a‏ 

وعلى غرار ما ذكرناه؛ rie Ú‏ 
على ذكر إحدى زوجات النبي الأعظم 
(صلى الله عليه lal Cally‏ إلى الآية 
القرآنية النازلة في نساء النبي على سبيل 
التوبيخ والتبكيت» فجاء التوظيف 
القرآني في قول الشيخ ا حويزي: 
سيت GOB)‏ البيوتِ) وكانت 

SiN bad‏ ما call‏ انساه؟9) 

ققد روطت 43 idle J‏ )555 
me eee 3‏ تر جن تاج الجاهلية 


4,7 @ 


55 Gals SEN zal الأول‎ 


الذي حدث يوم المباهلة من خلال 
اختيار الله تعالى لرسول الله وعلي وفاطمة 
coast‏ ودين eal tale)‏ ¢( 099 
ob > one‏ يوضح السمو Sled!‏ 
والرفعة اليقينية التي يمتلكها أصحاب 
الكساء دون غيرهم» YL‏ لا mgo‏ 
رسول الله لمباهلة النصارى لو وجد في 
الصحابة أفضل منهم» وجاء شاعرنا 
ليوظف هذه المزية على سبيل الحجاج 
الضدي ليبن المفهوم الخاطئ عند القوم 
بأفضلية غيرهم عليهم» وهي من قوله 
تعالى: 0 اك فيه من بعد G‏ 
E‏ 
TE w ۳‏ وَنسَاءكُم 
E‏ م بهل قنَجعَل Jeki‏ 
CRK‏ (آل عمران/ CV‏ والمائز 
Cab ll e‏ هر إن LU bul‏ 
الباركة لا يجد فيها من Ltd‏ العروضي 
ما يدعو للتوظيف» فلا هي تحوي على 
تفعيلات بائنة ولم يتضح ذلك من خلال 
السياقء إلا أن الشاعر استطاع أن يجتزئ 
من الآية المباركة ليجعل منها تفعيلة 


as 


(ats 


Aga 


والأدبية والتاريخية GL‏ عدد من 
BUNI‏ واكبر عدد من المعاني)) 
™ وار الشاغر Suess‏ او من كون 
قصد با هو متوفر لديه من مصادر 
ثقافية متنوعة» تعينه على تشكيل نصه 
الإبداعي» ويعد((القران الكريم واحداً 
من أكبر وأهم تلك المصادر التي يتوسل 
الشاعر بها في صياغة نصه الإبداعي» 
وإخراجه» مستفيداً منه في الأسلوب 
والبناء والموضوع والفكرة» ولا ننكر 
اختلاف الشعراء في طرائق ذلك التوسل 
فضلاً عن مدى كثافته في النصوص 
الشعرية))”"» ومنه_أي القرآن الكريم 
يستقي مادته ويوظف GL)‏ ليزيد نصه 
رونقاً Le‏ مضافاً لما يمتلكه من مقدرة 
في نسج العبارات ونظم الخيال. 
فالتوظيف الجزئي: هو التحوير 
في التركيب القرآني وإعادة نسجه شعريًاً 
مع بقاء بعض ألفاظه |S‏ هي لتشير إلى 
التناص القرآني والحوار معه. 
وقد ورد ذلك عند الشاعر الشيخ عبد 
ohl‏ الحويزي في مواطن كثيرة من 


وَأَطِعْنَ الله وَرَسُولَهُ é‏ بريد الله 
pee Col‏ الرّجْسَ Sl J‏ 
وَيُطَهرَكُمْ تَطْهيرَا) (الأحزاب/ ON‏ 
إذ الآية المباركة جاءت في الأمر الحقيقي 
الصادر من الرتبة الأعلى ail)‏ تعالى) 
إلى الرتبة الأدنى (نساء النبي صل الله 
عليه وآله)» واستطاع الشاعر أن يقتبس 
هذا الجزء من الآية المباركة ويوظفه 
بطريقة الاستفهام الإنكاري الذي 
خرج عن مفهوم الاستفهام المراد منه 
معرفة الجواب» وبإشارة ذكية من قبل 
الشاعر أراد منها نفي النسيان عن زوج 
النبي OY‏ القوم يروون أكثر الروايات 
والقراءات من طريقهاء وبهذه الطريقة 
جعل الإنكار سبيلاً في جيد الاستفهام. 
المبحث الثاني 
الاقتباس القرآني SH!‏ في شعر 
الحويزي 

بحث كثير من الباحثين في 
موضوع التوظيف Sel‏ وبتسميات 
مختلفة Ga,‏ ((إثارة ذاكرة المتلقي 
لختلف المرجعيات الثقافية كالدينية 
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آيار - ۲۰۲۳) 


D 


” القرآني في في قصيدة فريدة البيان‎ SV! 


EU domly le‏ قدما 


UY في وجه آدم‎ Ae 

وظّف الشاعر في هذين البيتين؛ 
حادثتين لقصّة واحدة» ففي البيت 
الأول أشار J‏ قوله تال (وَعَلَمَ ast‏ 
etch‏ كلها د ثم عَرَضَهُمْ عَلَ KS‏ 
NGS al Get dó‏ إن a5‏ 
صَادِقِينَ) (البقرة/ (IY‏ فهو يعتقد OL‏ 
الله تعالى علَّم آدم (عليه السلام) clea‏ 
ميد وال عبد 

وقد ورد ذلك في تفسير الإمام 
ا حسن بن علي العسكري (عليه السلام) 
قوله Sales):‏ دم Ke‏ اا 
ell‏ ال ells‏ خمد صل dil‏ عليه 
alls‏ وعلي وفاطمة والحسن والحسين» 
والطيبين من آلهم| وأسماء خيار شيعتهم 
وعتاة أعدائهم(ثم عرضهم - عرض 
محمدا وعليا والائمة - على الملائكة) أي 
عرض أشباحهم وهم أنوار في الاظلة. 

(فقال أنبئوني بأسماء هؤلاء إن 


فريدته الرائعة» منه ما جاء في قوله: [من 


الخفيف] 
سامرٌ السامريّ مِنْ طرفه الساجى 


أحاديث Lely be pew‏ 
Lal‏ الشاعر فى هذا capil‏ إل 
قصّة السامري وكيف كان سحره يمتاز 
بالقوّة إلا أن رسول الله (صل الله عليه 
(ally‏ بجاله وعذوبة حديثه يسحر مَن 
كان سامري عصره» ففي البيت توظيف 
وله قال eS Gis)‏ 
tsk,‏ وَلَكِنَا É of Í GE‏ 
C% pJ Bl AUIS wis eal‏ 
(طه/ (AY‏ فالسامري كان بلقي عليهم 
من التراب الذي أخذه من أثر الرسول» 
في حين أن النبي الأكرم Le)‏ الله عليه 
وآله) كان سحره ببيانه وحديثه الجميل» 
وتوارد خواطر شاعرنا جاءت مواءمة 
مع سورة (طه المباركة) فهو يتكلّم عن 
النبي الأكرم؛ وقصّة السامري في سورة 
طه» ولا ندري أذلك بقصد منه أو بغير 
قصد. 
وكذلك ما جاء في قوله: 


Avge 


O‏ فسكب الشاعر اعتقاده في هذا 
البيت بالإضافة إلى التوظيف SA!‏ 
للآية المباركة. 

وف cod‏ الان وظف الشاعر 
Las‏ السجود الذي E‏ الله وج 
ملائكته به لآدم ale)‏ السلام) في قوله 
تعالى: )515 SISK GS‏ اسْجُدُوأ لدم 
A Gly ies‏ وَاسْتَكْيرَ وَكَانَ 
مِنَ الگافرين) (البقرة/ LAE‏ يُشير 
الشاعر إلى أن السجود لم يكن لآدم ÉL‏ 
لنور رسول الله (صلى الله عليه وآله) 
الذي ني صلبه» وهذه العقيدة أيضاً من 
ختصات الإمامية. 

ولم يكن الشيخ عبد الحسين 
الحويزي J‏ الذين وظفوا ذلك في 
شعرهم من الشعراء المحدثين؛ بل سبقه 
في ذلك السيد رضا ال هندي في قصيدته 
(في ذكرى مولد الرسول الأعظم) قوله: 
[من الطويل] 
وأودعة من بعدٌ في صلب آدم ليسترشد 
SOLAS‏ فيه ويبتدوا 
ولو لم يكن في صلب آدمَ مُودعاً لما قبل 


كنتم صادقين) أن جميعكم تسبحون 
وتقدسون وأن ترككم ههنا أصلح من 
إيراد من بعدكم أي فكما لم تعرفوا غيب 
من [في] خلالكم فالحري أن لا تعرفوا 
الغيب الذي لم يكنء كما لا تعرفون 
أسماء آشخاص ترونها. 

قالت الملائكة:(سبحانك لا 
علم لنا إلا ما علمتنا إنك أنت العليم 
الحكيم) [العليم] بكل شئ» الحكيم 
المصيب في كل فعل. 

قال الله عزوجل:(يا آدم) teil‏ 
هؤلاء الملائكة بأسمائهم: أساء الانبياء 
والائمة فلا أنبأهم فعرفوها أخذ عليهم 
العهد. والميثاق بالايمان بهم» والتفضيل 
0 قال الله تعالى عند ذلك:(آل أقل 
لكم إني أعلم غيب السماوات والارض 
- سرهما - وأعلم ما تبدون وماكنتم 
تكتمون) [و] ماكان يعتقده إبليس من 
الاباء على pal‏ إن أمر بطاعته» وإهلاكه 


9 إن سلط عليه. ومن أعتقادكم أنه أله 


أحد Gh‏ بعدكم إلا وأنتم أفضل منه.)) 
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الأثر القرآني في في قصيدة فريدة البيان .. 
الأبيات حيث أشار في البيت USVI‏ إلى 
قوله تعال؛ (فَلَْايَا تار کون بداو سلما 
على إِبْرَاهِيمَ)(الأنبياء/ O19‏ فهو يرى 
أن الله تعالى ei‏ إبراهيم (عليه السلام) 
a‏ سره وسول الله عمد (صل الله 

nae 
الشاعر‎ aby وني البيت الثاني‎ 
SEE) توظيفاً جزئيً لقوله تعال:‎ 
إشارة‎ (Ye تَسْعَى) (طه/‎ 7 E 
إلى عصى موسى (عليه السلام) التي‎ 
OU انقلبت إلى حيّة تسعى وهي من‎ 
الله الكبرى.‎ 

وني البيت الثالث ab‏ الشاعر 
قوله تعالى: (إِذْ JE‏ الله G‏ عيسى ابْنَ 
= ريم des le gis S31‏ وَالِدَئِكَ 
il c> GE‏ اا 
في AE 5 G55 sgl‏ الاب 

SIE 5s Jays Bs els zi 
7 BL sisi aS call 4 
SI 2.85 bh ib کون‎ Ys 
الوت بإذني‎ EË 5 gb SN 
Hiii Ja CAS وذ‎ 


ASH LAL! La‏ جد 
يبدو أن الشاعرين ل يتناصًا؛ إلا 
el‏ أرادا أن يفصحا عن عقيدتهما من 
خلال سكبها بقالب شعري» وإن کان 
lw les‏ أو تر ارد we Gb‏ 
في ذلك» بل يكون الجميل أجمل. 
وعلى غرار ذلك ما جاء في فريدة الشيخ 
الحويزي: 
AREARE T RT‏ 
TE eg E‏ 
وسعت في يمين موسى عصاه 
حية كل ساحر يخشاها 
واستعاد المسيح نفخة إِذنٍ 
منه تحيي من الورى موتاها 
وزكت نفس يوسفي في ولاه 
وبه يونس من الحوتٍ أنجتة 
كيدا رلك نوها 
وشلیمان نال خاتم حكم 
من يدي خاتم Malit‏ 
استطاع الشاهر ol‏ وو wal‏ 
مجموعة من الآيات القرآنية في هذه 


Aiga 


من كل رجس. 

G‏ في البيت الخامس؛ وظّف الشاعر 
قوله تعالى ol:‏ کم PIG HE‏ 
BUS] Al elas‏ وَهُوَمَحْظُومٌ 


Z عو‎ á 


REESTR PEY, 


(EASING Ai 585 


فالنعمة التي تدارك الله تعالى بها نبيه 
يونس (عليه السلام) هو ولاية النبي 
الأعظم محمد (صلى الله عليه وآله). 

ثم عرّج الشاعر إلى حكم نبي 
الله ade) Ole‏ السلام) وأراد OL‏ 
olga‏ ملكه وعاقه تسلمه 
من النبي الكريم محمد بن عبد الله (صلى 
الله عليه وآله)» وهذا رأي خاص به» ول 
يذكر ذلك أرباب السير والتفسير. 
وكذلك ما جاء في قول الشيخ عبد 
الحسين الحويزي في فريدته: 
دغوة اطق مد GEIST (Gy ES)‏ 
طاعة لاه" 

حيث Gby‏ الشاعر قوله 


Hbo Wee S 2‏ > ~ 
تعالى: )315 JET‏ رَبك من بَنِي آدَمَ 


g 4‏ و ae gp Bey Ee‏ 
من ظهورهم دريتهم وَأَسْهَدَهُمْ عل 


ارا 


kiih i الَّذِينَ‎ I OL 
فيرى‎ ON مَينٌ)(المائدة/‎ Bow Y 
الشاعر أن النبي الأكرم محمد بن عبد الله‎ 
الله عليه وآله) سدد نبي الله عيسى‎ Le) 
(عليه السلام) في قضية إحياء الموتى»‎ 
المباركة لإفادة التنبيه‎ LSU فكان توظيفه‎ 
ولفت النظر لمكانة الرسول الكريم.‎ 
وي البيت الرابع وظّف الشاعر‎ 
SM) الا قف سی‎ on 


3 


$5 بالسوء 0 
عَفُورٌ 5 رَحِيم) (يوسف/ Cov‏ إذ شا 
إلى قول نبي الله يوسف (عليه السلام) 
للقوم Y abl‏ وة OY‏ 
نفوسهم أمّارة بالسوء» ولم يقصد النبي 
acl E‏ ا 
فهو معصوم من كل ريب وشك وشین» 
ENGL‏ السوء إلى نفوس القوم وليس 
لنفسه» والشاعر منتبه لذلك وأراد أن 
ان سي جديا اليه فر Ny‏ 
للنبي محمد (صل الله عليه وآله) إذ أخذ 
الله ميثاقه بولاية النبي الأعظم على جميع 
الأنبياء» وهذا الولاء هو سبب البراءة 
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الأثر القرآني في في قصيدة فريدة البيان .. 
بحاجة إلى ثقافة قرآنية وثقافة شعرية» 
ويجب على القارىء أن يكون متتبهاً 
حال القراءة ليتقصى المعاني القرآنية في 
القصيدة. 

وقد ورد هذا المعنى في 
مصطلحات عديدة كالإمتصاص 
وهو من قوانين التناص الذي وضعه 
المحدثون”"؛ قانون الامتصاص» وهو 
ليس ial‏ عن gli‏ نين Lalo‏ 
يكن mal‏ منهماء وهو أكثر منهما صعوبة 
بالنسبة للكاتب أو الشاعر لاله يمتص 
pares |S pal‏ الشخصن oll‏ لبأخيل 
منها حلاوة المعنى ويترك الالفاظ التي 
هي بمثابة الإطار الخارجي الموصل 
للمعنى» فالامتصاص هو BE‏ النص 
الغائب وإعادة صياغته وفق متطلبات 
تاريخية معينة'"". 

وهذه العملية يبذل بها الكاتب 
جهداً كبيراً بالحصول على الفحوى 
المراد سكبها في قالب جديد ليخرجها 
Le‏ ميل للقارئ i‏ للكاتب thd‏ 
ومعنى» Yı‏ نه يتضح لدى الناقد 


Cag Liss وات‎ CoH gts 
Gs عَنْ‎ US Ú الْقَيامَة‎ oy LS أن‎ 
وهذه‎ »)۱۷١ (الأعراف/‎ (GbE 
عقيدة الإمامية: إن النبي الأعظم‎ 
(صلى الله عليه وآله) هو أول من أقرٌ لله‎ 
بالعبودية في عالم الملكوت أو ما يسمّى‎ 
فالشاعر جعل من الشعر‎ GUL) 
قالباً صب فيه عقيدته بالرسول الكريم»‎ 
وهذا من باب التوكيد والبيان.‎ 
ASAI وغير ذلك من التوظيفات‎ 

التي جاء بها الشاعر في فريدته”"» وما 
fe oli 53‏ سيل Y SUM‏ الح ded‏ 
الإطالة. 
المبحث CSS‏ 

الاقتباس القرآني غير المباشر في 
شعر ا حويزي 

نقصد بالتوظيف غير المباشر 
هو: امتصاص المعنى القرآني وتوظيفه 
في الشعر إذ القارىء العادي لايشعر Sf‏ 
هذا المعنى قرآني» في حين لا يخفى على 
الناقدالحضيف والقارىئءاللبيب» وهذا 


مستا للم 


من أصعب مباحث التأثر والتأثر» فهو 


Avge 


موهناً أوراها 
أهمث بالغرام نفسي صبراً مثل أيُوبٍ ما 
Pla he Se‏ 

في البيت ISM‏ توظيف غير 
مباشر لقوله تعالى: ie 3 É)‏ 
polls wile zoiak‏ 
ارا BY JE‏ امكثوا GeL SI‏ 
Daie dle Sw‏ 


َعَلَكُمْتَضْطَلُونَ)(القصص/ CYS‏ فقد 


استطاع الشاعر أن يستلهم مفهوم الآية 
المباركة ويجعل معناها مستعاراً لقلبهء 
فهى استعارة تمثيلية» وفي البيت تورية 
معناها معنى (ee AN)‏ وأشار إلى رمز 

نبي الله موسى (عليه السلام) من خلال 
قرينة (الطور) ومثل قلبه بالكليم نبي 
(otal pd‏ ركف Jet‏ 
قلب الشاعر ناراً کا تراءت النار للنبى 
Ta‏ 


+ اع 


g 


فيه قصّة نبي الله أيوب (عليه السلام) 


ae SGD 


في قوله تعالى: (وَأَيُوبَ ]3 656 5125 


الحصيف معرفة النص الأصلي الذي 
ane fatal‏ هذا (call‏ فة حن القن 
وهذا لا يعتبر مثلبة تتتقص من الكاتب» 
بل على العكس من ذلك فهي تسب 
JY od‏ استطاع توظيف gai‏ آخر 
داخل نصه الجديد» وهذا Chg‏ ثقافة 
الكاتب والشاعر واطلاعه على الثقافات 
US 6 eV‏ يكو ملكا عل شب 
لأنَّ الانغلاق يؤدي إلى الركود ومن ثمّ 
الافمحلال. cleats Ld‏ وهذا ديدن 
الشعراء قدي وحديثاًء فلو أجال النقاد 
نظرهم في أشعار السابقين والمحدثين 
والمعاصرين لوجدوا كثيرا من التناص 
في أشعارهم من القرآن والحديث 
النبوي والروايات والسير وأشعار من 
سبقهم» حيث أشار السابقون إلى ذلك 
Les‏ 

وقد ورد التوظيف غير المباشر 
في فريدة الشيخ عبد الحسين الحويزي 
des‏ منها ما جاء في قوله: [من 
(eee‏ 
وبقلبي الكليم من عارضيه شعلة الطور 
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P القرآني في في قصيدة فريدة البيان‎ SV! 

هده ats IS LU GLI‏ 
الثقافة العالية لشاعرنا من حيث الروافد 
القرآنية والروافد العقدية» وإمكانيته في 
تطويع الفكرة وجعلها منصاعة إلى 
القالب الشعري دوت التصريح» فكان 
التلميح أبلغ من أن صرح باجترار 
الألفاظ ليجعل من القارئ متأملاً في 
أصل الفكرة. 

فهو امتصّالمعنى في البيت الأول 
من قوله تعالى: (وَإِذْ CLET‏ مِنَ Snel‏ 


GEE‏ غَلِيظًا)(الأحزاب/ ۷)» فالله 
تعالى قدَّم النبي الأكرم في قوله: (ks)‏ 
على (نوح وإبراهيم وموسى وعيسى 
اين Cae‏ وهذا في السيق الزمي لا 
بالأفضلية» فالأنبياء (عليهم السلام) 
JS yal‏ ا خلق بعد نور نبينا (صلى 
الله غلية وآله)ء والبيت الأول مدور. 
وهي عقيدة طائفة من المسلمين 


إذورد ((عن ple‏ بن عبد الله قال: قلت > 


لرسول الله Loo)‏ الله عليه وآله وسلم): 


مايخ AY) el es Tals tan‏ 
َاسْتَجَبْنَالَهُ فَكَسَفمَا ما به من ضر Ig‏ 
CAE LEG HEU 63535‏ إذ 
أراد تجرّع مرارة الصبر على البلوىء وأنّه 
جعل من النبي اوت (عليه السلام) 
قدوة chet‏ طريقه في المكاره دون 
أن يشتكي أمره. إلا أن الآية المباركة 
تكشف عن شكاية النبي لربه سبحانه 
وتعالى» والشاعر لم يشتك. وهذا من 
البالغة الصريحة» فهو يعني: OL‏ صبره 
كان أقوى ما قاساه النبي (عليه السلام). 
ومن ذلك ما جاء في قول شاعرنا حين| 
انتقل إلى مدح فيض الوجودات وسيد 
الكائنات الرسول الأكرم محمد (صلى 
الله عليه وآله): 

ذاك مَنْ أعطيّ الرسالة قبل 
ال كون والرّسل لم تكن تُعطاها 
وبه cm eee) Cet‏ وعلى 
الكائناتعمٌولاها 
علمّه أدرك العوالم حتى جاز من 
بدتها إلى منتهاها”*" 


Avge 


فخلق الله من أنفاسها أرواح الأولياء و 
الشهداء و الصالحين.))7 1 فاستطاع 
الشاعر أن يوظف المفهوم العام لعقيدته 

وقد أشار إلى ذلك السيد رضا 
الرسول e SI‏ (صلى الله عليه وآله) في 
قوله: [من الطويل] 
نبي براه الله نورا بعرشه وما كان شیء في 

Ay‏ الا و 

الخليقة بو Ve‏ 

فهى عقيدة متجذرة في النفوس» 
وكان ولا يزل شعراهم يصرحون بها 
على pul oo ee‏ دون تشم 
وهذه دين يدينون بها all‏ الله سبحانه 
وتعالى. 
وعلى غرار ذلك ما جاء في قول الشيخ 
ا حويزي: 
الورى عظاها”*) 

أجل وأعظم oly‏ واشت 
وأفضل مدح مدح الله تعالى به خلوقا؛ 
مامذح بدسيدثا وثبينا وشفيعنا مد بن 


أول شيء خلق الله ما هو؟ فقال نور 
نبيك يا جابر خلقه الله ثم خلق منه كل 
خير» ثم قامه بين يديه في مقام القرب 
ما شاء cdl‏ ثم جعله أقساماء GES‏ 
العرش من قسم» و الكرسي من قسمء 
و dle‏ العرش و سكنة الكرسي من 


5 قسم» و أقام القسم الرابع في مقام ا لحب 


ما شاء cdl‏ ثم جعله أقساماء GES‏ 
القلم من قسم» و اللوح من قسم» و 
الجنة من قسم» و أقام القسم الرابع في 
مقام الخوف ما شاء الله» ثم جعله أجزاء 
فخلق SOM‏ من جزءء» و الشمس من 
جزء و القمر من جزءء و أقام القسم 
الرابع في مقام الرجاء ما شاء الله ثم 
جعله أجزاءء فخلق العقل من جزء و 
العلم و الحلم من جزء» و العصمة و 
التوفيق من جزء» و أقام القسم الرابع 
في مقام الحياء ما شاء الله» ثم نظر إليه 
بعين الميبة فرشح ذلك النور و قطرت 
منه مائة ألف و أربعة و عشرون آلف 
قطرة» فخلق الله من كل قطرة روح 


نبي و رسولء ثم تنفست أرواح الأنبياء 
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الأثر القرآني في في قصيدة فريدة البيان .. 


وكذلك قوله تعالى: AH)‏ مَنَّ 


a‏ عل الوم ppd E I‏ وَسُولاً 


من Heil‏ يلو al age‏ رکا 

ols Kig SES His 
Moye JA لَفِي‎ IF من‎ 186 
AITE [dle 


ee Aen 
AY (الجمعة/‎ 

Y5) إضافة إلى قوله تعالى:‎ 
pod ES الله‎ oti (Se ols 
الصالحات مِنّ‎ bess PA ou 
بالله‎ oe الثور ومن‎ J (dis 
ee eee ae 
ERA BIT go 0 E ge 
هذا في‎ (Ay رزقا)(الطلاق/‎ J الله‎ 
سبيل لفظ (يتلو).‎ 

ÉD وقد جاء في قوله تعالى:‎ 
Gla Sl be vis ag 


CY [aoe gs) 


عبد الله (صلى الله عليه وآله) في قوله: 
et J Bs)‏ عَظِيم) (القلم/ CE‏ 
وقد وظف الشاعر هذا المعنى السامي 
ساق مده dpa)‏ امف آن 
ذلك أكبر مدح من الله تعالى لنبيه الكريم 
- وهو كذلك - مما جعله يستعمل 
ألفاظاً تمتاز بالممالغة العالية OLS‏ عظمة 
الممدوح. 
ومن ذلك أيضاً ما جاء في قول الشيخ 
ا لحويزي: 
جاء gly‏ كتابه عربيّاً ولغات الورى به 
stall‏ 

وظف الشاعر في هذا البيت 
معاني كثير من الآيات القرآنية» منها 


قوله تعالى: ES)‏ وَابْعَتْ ped‏ رَسُولاً 


pales اباتك‎ pele منم يلو‎ 
نت‎ Hb) S35 i الْكِتَابَ‎ 
VY [a SSSA js ja 
Sed CLS SI (5) وقوله تعالى:‎ 
SEM Se A 
وَيعَلَمُكُم‎ Ksi CUS pis 
(V0) ما تَكُونُوا تَعْلَمُونَ)(البقرة/‎ 


Aiga 


والممتعة بين فيافي الشعر وخياله» توصل 
البحث إلى النتائج التالية: 

١‏ اختيار الشاعر لبحر الخفيف عن 
قك لاه بخ يعظى ol etl!‏ الا 
PETET‏ 

-Y‏ اتضح في المبحث الاوّل: إن الشاعر 
كان مدركاً في الاستهلال والتوظيف 
المباشر للآيات القرآنية المباركة» وخزينه 
اللغوي مكنه من استجلاب BUYI‏ 
القرآنية المباشرة وتوظيفها في الفريدة. 
Gb gly‏ الجزئي كان حاضراً وبقوٌة 
في فريدة الشاعر» فقد استدعى بعض 
الآلفاظ وصاغها في شعره بأسلوب 
الشاعر الفثان العارف في كيفية استعمال 
أدواثة. 

> كان للتوظيف غير المباشر الخصة 
الكبرى في الفريدة» وهذا يدل على ثقافة 
الشاعر القرآنية وقدرته في استحضار 
Gill‏ دون الألفاظ المباشرة» رغم 
صعوبة الإشارة إليهاء إلا أنها أعطت 
بديعاً معنويّاً GLa‏ للروافد المعرفية 
الى يمفلكها الشاغر, 


AN555) idle ald وكذللك‎ 


pe 7 ج 2 ا‎ Cie Baek 
oe انزلناه قرانا عرّبيا وَصَرَّفنا فيه‎ 


(1353 كن‎ os بون او‎ e 
.)١١ (طه/‎ 
ST EL وقول مهال :لكات‎ 
AY ْآناعَرَيَلَوْمِيَْلَمُونَ)(فصلت/‎ 
ian OLN زغرها هع‎ 
المباركة» إذ يكشف ما أورده الشاعر من‎ 
معان قرآنية لجملة من الآيات المباركة ينم‎ 
عن مدى ثقافة الشاعر القرآنية وتمكنه‎ 
من أدواته من إيراد المعنى المتكامل في‎ 
بيت من الشعرء وهذا الإيجاز والحبك‎ 
ا‎ ole lity) Jans 
اا ا قت غر‎ 
المباشر في غير موضع من القصيدة‎ 
تفار‎ slew إيغارا‎ © su all 
لذا‎ ole A البحث ناذج‎ 
يكتفي البحث بهذا القدر من الأمثلة» و‎ 


LÉI‏ كافية في بيان المفهوم العام للتوظيف 


غير المباشر. 
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الأثر القرآني في في قصيدة فريدة البيان .. 
كانت بتاريخ ۲۰۲۱/۱۰/۱٤‏ م. 
https: / /ar.wikipedia.org /‏ 
wiki‏ 

5- موقع الولاية» الزيارة بتاريخ 
https: / / RTE‏ 
/alwelayh.com‏ 

. ٠١۷ /٠١ أدب الطف:‎ -۷ 

A‏ معجم رجال الفكر والأدب في 
النجف خلال ألف عام» د. محمد هادي 
الأميني» الطبعة الأولى» NATE‏ 
.£0v /\‏ 

4- البيوتات الأدبية في كربلاء» موسى 
إبراهيم الكربابي» د. ob‏ كربلا 
140:2 

-١‏ فقيد العلم والأدب» الشيخ عبد 
الحسين الحويزي» الأستاذ صادق آل 
طعمة» مقال» شبكة الأنترنت. 

-١‏ فريدة البيان في مدح الرسول 
الأعظم (ص) وأهل بيته الطاهرين 
(ع)ء الشيخ عبد الحسين الحويزي. 
مطبعة الغري Att]‏ 
الأشرفء العراق» د.ط» 9600١م: V‏ 


الهوامش: 

-١‏ ديوان أبي طالب بن عبد المطلب» 
أبو طالب بن عبد المطلب (عليه) 
السلام) ت(١١للبعثة)»‏ صنعة yl‏ 
هفان المهزمي البصري ت(161ه)ء 
تحقيق: الشيخ محمد حسن آل ياسين» 
منشورات دار الال نروك 3 ibe‏ 
4م Vv)‏ 

VY المصدر نفسه:‎ Y 

۳- ينظر:ه أدب الطف أو شعراء 
الحسين K)‏ السيد جواد شثرء 
الأعلمي للمطبوعات» Nb wry‏ 
۲١/٠١ 48‏ الحركة الأدبية 
في كربلاء» السيد صادق آل طعمة, لا 
يوجد معلومات tbc te‏ ۲۰۱۲ 
م: 5 ملامح من الشعر السياسي 
في ديوان الشيخ عبد الحسين الحويزي 
(ت/الا١ه‏ -194017م) دراسة في 
البنية الموضوعية: مجلة أهل البيت 
عليهم السلام العدد ETEVA‏ 

5- الحركة الأدبية في كربلاء: ۲/ OV‏ 
-٥‏ موقعم ويكيبيدياء الزيارة 


Aiga 


۷. موقع ويكيبيديا. 

5 التوقيف على مهات التعاريف» 
الشيخ عبد الرؤف بن المناوي» تحقيق: 
الدكتور عبد الحميد صالح حدان» 
الطبعة الأولى» dle‏ الكتب بيروت 
NL‏ 5م:08. 

parce = \ V‏ المصطلحات البلاغية 
وتطورهاء الدكتور أحمد مطلوبء الدار 
العربية للموسوعات بيروت/ لبنان» 
الطبعة الأولى YT - wVEYV‏ 
call ell 75‏ اغلات 
التناص في الشعر العربي» محمد elje‏ 
اتحاد الكتاب العرب» دمشق١١٠7:‏ 
57 . 

۸- فريدة البيان في مدح الرسول 
الأعظم (ص) als‏ بيته الطاهرين 
AAG)‏ 

8 فريدة البيان: 1١‏ 

-Y‏ ينظر: الجامع في العروض 
والقوافي» أبو الحسن أحمد بن محمد 
العروضي d git OPENS‏ 
زهير غازي tals‏ أ. هلال ناجي» 


-VY‏ التقريض موجود في صفحات 
الفريدة الأولى. 

۳- ينظر: ۰ معجم الشعراء 
العراقيين المتوفين في العصر الحديث 
وهم ديوان مطبوع» جعفر صادق 
حمودي التميمي» الطبعة الثانية» مطبعة 


8 


k‏ مجمع أهل البيت» النجف الأشرف. 


201/١ ۸‏ وينظر: معجم 
الشعراء من العصر الجاهلي حتى سنة 
م كامل سلان الجبوري» 
منشورات محمد علي بيضون» دار 
الكب cell‏ روت ANT‏ 
ه الأدب العربي في كربلاء (من 
إعلان الدستور العثاني إلى ثورة تموز 
«(e10۸‏ اتجاهاته وخصائصه الفنية» 
د. عبود جودي الحليء الطبعة الثالثة» 
مكتبة الحكمة» كربلاء» AO :م٠١ ١5‏ 
١٤‏ - أدب الطف: ٠١١ 7/٠١‏ . 

-٥‏ ينظر: معجم الشعراء العراقيين 
المتوفين في العصر الحديث وهم ديوان 
مطبوع: YOE /١‏ معجم رجال الفكر 
والأدب في النجف خلال ألف عام: 


و 
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الأثر القرآني في في قصيدة فريدة البيان .. 

7 م» أطروحة دكتوراه: AY‏ 
-fA‏ الطنيات. dai‏ والاجراء 
النقدي» د. علي كاظم المصلاوي» 
كربا Radi‏ اة Aall‏ 
قسم الشؤون الفكرية والثقافيةءط ١ء‏ 
oV ie VY‏ 

8 فريدة البيان: AY‏ 

#"اب فريدة Viol‏ 

١‏ - تفسير الإمام العسكري» الإمام 
الحسن بن علي العسكري (عليه السلام) 
Catt je‏ مدرسة الإمام المهدي, 
(عجل الله تعالى فرجه الشريف)» 
ايران» قم» Vb‏ ۹ ها 00 
وينظر:ه تفسير فرات الكوفي: 
AY TNO‏ 

Oly -TY‏ الك Loy‏ امد 
جمعه: السيد موسى الموسوي» راجعه 
وعلق عليه: الدكتور عبد الصاحب 
الموسوي» مؤسسة الثقلين» دمشق» 
ط۹ Wiebe‏ 

77> فويدة اليان: AV‏ 

NS فريدة البيان:‎ TR 


المنار العراقية» النجف 
الأشرف» العراق» Yb‏ د.ت: NYO‏ 
1- فريدة البيان: 2 ؟, 


he‏ سسة 


NATO البيت مدورة فريدة‎ TY 
تفسير نور الثقلين» عبد‎ 
علي بن جمعة العروسي الحويزي‎ 
tb io ٿت(۱۱۱۲ه)» اس |اعیلیان»‎ 
ينظرة التسير‎ 4/5 68 
عن إبراهيم‎ y فرات الكوفي.‎ 
والنشر في وزارة الإرشاد الإسلامى»‎ 


7 


ايران» طهران» Ab‏ ١٠5١هه:‏ 
٠.0/۱‏ تفسير الصافي» الفيض 


الکاشاني (Cal Ve‏ علق rade‏ 
حسين الأعلمي» مكتبة الصدرء 
HASRET‏ 
AE‏ 

قلا فريدة الان £4 

Ropa A 

۷- التناص في الشعر الاندلسي 
في عهد دولة بني الاحمرء إسراء عبد 
الرضا عبد الصاحب الغريباوي» بغداد 


Avge 


مؤسسة الأعلمي» بيروت» Vb‏ 
65 ينظر: بحار الأنوار 
الحامعة لذرر أخبار الاأئمة الأطهار» 
محمد باقر المجلبي ت(١1١١١ه).؛‏ دار 
احياء التراث العربي» بيروت» Tb‏ 
.١ 7١/05 alee‏ 

-١‏ ديوان السيد رضا الموسوي 
الهندي: NV‏ 

۲ - فريدة البيان:9١.‏ 

817 - فريدة البيان:* oT‏ 

٤٤‏ - للاستزادة» ينظر: فريدة البيان: 
VTE Pe TE OTT TI (°‏ 
لانت رتت رق Or‏ 


ه”- للاستزادة: ينظر: فريدة البيان: 
18 . 
5" ينظر: ظاهرة الشعر المعاصر في 
المغرب مقاربة بنيوية تكوينية» محمد 
تيء ذاو العتوير: eila delle‏ 
بيروت» المركز الثقافي العربي» الدار 
البيضاء. Yor ١91/65 Yb‏ 

۷- ينظر: ظاهرة الشعر المعاصر في 
المغرب مقاربة بنيوية تكوينية:۳٠٠.‏ 
۸- فريدة البيان:7١.‏ 

5]- فريدة البيان: VV‏ 

٠‏ - الميزان في تفسير القرآن» محمد 
حسين الطباطبائی» Calio‏ 
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الأثر القرآني في في قصيدة فريدة البيان .. 

في المغرب مقاربة بنيوية تكوينية» 
١6‏ م» بيروت» دار التنوير للطباعة 
والنشرء المركز GUS!‏ العربي» الدار 
BoTT ER‏ 

التميمي» جعفر صادق حمودي: 
معجم الشعراء العراقيين المتوفين في 
العصر الحديث» ۸٠٠۲م‏ النجف 
الأشرفء الطبعة الثانية» مطبعة مجمع 
fal‏ البية» 

. الجبوري» كامل سلان: معجم 
الشعراء من العصر الجاهلي حتى سنة 
م بيروت» منشورات محمد 
علي بيضون. دار الكتب العلمية. 

dH .A‏ د.عبود جودي: الأدب 
العربي في كربلاء» (من إعلان الدستور 
العثاني إلى ثورة تموز 1908م). 
اتجاهاته وخصائصه الفنية» 5١١5م‏ 
كربلاء الطبعة الثالثة» مكتبة ASL)‏ 
.٩‏ الحويزي» الشيخ عبد الحسين: 
فريدة البيان في مدح الرسول الأعظم 
(ص) els‏ بيته الطاهرين Ce)‏ 


Sites‏ ف 

القرآن الكريم 

.١‏ عبد المطلب» أبو طالب بن 
عبد المطلب ede)‏ السلام) 
De‏ اللبعثة): ديوان أي طالب» 
صنعة آي هفان المهزمي البصري 
ayov)‏ تحقيق: الشيخ محمد 
حسن آل یاسین» بيروت منشورات 
دار JAI‏ د. طء 4 Ys ٠‏ 
7 الاغريباوئء el pul‏ عبد الرضاعيد 
الصاحب: التناص في الشعر الاندلسي 
في عهد دولة بني الاحمر» بغداد 
5, أطروحة دكتوراه. 

۳. آل طعمة» السيد صادق: الحركة 
الأدبية في كربلاء» ۲١٠۲‏ م» العراق» 
لا پو جد ols gles‏ للشرء Vb‏ 

= الأميني» د. محمد هادي: معجم 
رجال الفكر والأدب في النجف خلال 
cole si‏ 19755١م,‏ العراق» الطبعة 
الأولى. 

0 بنيس» محمد: ظاهرة الشعر المعاصر 


Avge 


الإمام العسکري» ea NEA‏ ايران» 
قم» مدرسة الإمام المهدي» (عجل الله 
تعالى فرجه الشريف)» ط١‏ . 
٥.الکاشاني»‏ الفيض Cal Vo‏ 
تفسين ca TENY cibai‏ علق غلية: 
حسين الأعلمي» مكتبة الصدرء ايران» 
YL il gb‏ 

gel SI.)‏ موسى إبراهيم: 
البيوتات الأدبية في كربلاء» VATA‏ 
العراق» كربلاء» د.ط. 

لآلا «dS‏ .كرات op‏ إبراهيم 
ت(۷٠۳ه):‏ تفسير فرات (aS‏ 
هه ايران» طهران» مؤؤسسة 
الطبع والنشر في وزارة الإرشاد 
الإسلامي» ط١.‏ 

الجلسي» محمد باقرء 
ت(١١١١ه):‏ بحار الأنوار الجامعة 
lel, ul‏ الأنبة الأطياب “5 اه 
cold‏ بيروت» دار احياء التراث 
العربي» ط۲. 

14. المصلاوي» د. علي كاظم: 


MA 


06 م . النجف الأشرف» العراق» 
مطبعة الغري الحديثة» د.ط. 

.٠‏ الجويزي» عبد علي بن جمعة 
العروسي ت(7١١١ه):‏ تفسير نور 
الثقلين» AVEVO‏ ايران اساعيليان» 
قم» ط4. 

ad .١‏ السيد جواد: أدب الطف أو 
شعراء الحسين CE)‏ 1479م بيروت 
الأعلمي للمطبوعات» Vb‏ 

VY‏ العروضىء أبو الحسن أحمد 
(CATV det op‏ الجامع E‏ 
العروض والقواني د.ت» تحقيق: 
د.زهير غازي زاهد. Í‏ هلال ناجي» 
النجف الأشرفء العراق» مؤسسة 
المنار العراقية» Vb‏ 

celje .‏ محمد: النص الغائب 
تجليات التناص في الشعر العربي» 
۱م دمشق» اتحاد الكتاب 
w yl‏ 
.٤‏ العسكريء الامام الحسن بن علي 
pons VIDS (dl ade)‏ 
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الأثر القرآني في في قصيدة فريدة البيان .. 

#الأم, dot gly Qs‏ هادي 
حسون» (ملامح من الشعر السياسي 
في ديوان الشيخ عبد الحسين الحويزي 
(ت ۱۳۷۷ھ (eV 40V—‏ دراسة في 
البنية الموضوعية)» fal le‏ البيت 
عليهم السلام» العدد(۱۸): (DOL‏ 
Ys‏ 

.٤‏ آل طعمة» السيد صادق» (فقيد 
العلم والآدب الشيخ عبد الحسين 
الحويزي). ALE‏ الإيهان النجفية» العدد 
.50"*:1001:)5١(‏ 

المواقع الآليكترونية: 

.٥‏ موقع ويكيبيدياء الزيارة 
كانت بتاريخ ٠١5١/١١/١5‏ م. 
https: / /ar.wikipedia.org /‏ 
wiki‏ 

75. موقع الولاية» الزيارة بتاريخ 
ie‏ اللا / / https:‏ 


/alwelayh.com 


م العراق» ce LS‏ العتبة 


الحسينية المقدسة» قسم الشؤون 
الفكرية والثقافية»ط١.‏ 

oa RES] 59S wl مطلوب»‎ us 
المصطلحات البلاغية وتطورهاء‎ 


pV - ه١ EYY‏ بيروت» لبنان» 
shill‏ العربية. للموسوضات» ad‏ 
الأولى. 

الام atl esol‏ عبد الروف 
بن: التوقيف على oles‏ التعاريف» 
م تحقيق: الدكتور عبد الحميد 
lie alle‏ لبنان» بيروت» الطبعة 
الأولى» عالم الكتب» Nb‏ 

VY‏ المقديءالسيل. Loy‏ اللكهونق 
الموسوي: الديوان» ۸٠١٠۲م»‏ جمعه: 
السيد موسى الموسوي» راجعه وعلق 
عليه: الدكتور عبد الصاحب الموسوي» 
سورياء دمشق» مؤسسة الثقلين» YB‏ 
المجلاات: 


Aga 


أثر القرائن اللفظية lab‏ المعنى 
الجمالي في خطب ami‏ البلاغة 
(في الطبيعة البعيدة) 


أ. د . عدوية عبد الجبار كريم الشرع 
دعاء موسى حسن 
جامعة بابل / كليّة الآداب / قسم اللغة العربية 


The effect of verbal clues to show the aesthetic 
meaning in the speeches of Nahj al-Balaghah 


-(In the distant nature) 


Prof. Dr Adawiya Abdul-Jabbar Kareem Al-Shara 
Dua’a Musa Hassa 
University of Babil / College of Arts / Department of 
Arabic Language 
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أثر القرائن اللفظية لإظهار المعنى DEY‏ ... 
yadi‏ البق 

Js oI‏ لفظة في التركيب اللغوي لما وظيفة مقصودة» وهذه القصديّة قد 
تصل للقارئ» أو المتلقي على | إقارات أو إيحاءات» ليستدل المتلققي 
على المقاصد الخفية فيها بمعونة القرائن فيها؛ لان ((النص يؤلّف وحدة واحدة 
من العلاقات الدلالية))» وكل لفظ من BUYI‏ يكون له في داخل النص معنى 
gadis‏ بيذ قل ااج و عدخ ا و المت gl)‏ ال رة 
القرينة اللفظية أحد هذه القرائن المهمة؛ لأن القرينة اللفظية» أو ما تسمّى (بالقرينة 
السياقية)» تحدد مفهوم السياق تحديدًا واضحًا؛ لان قرينة السياق هي ما يؤخذ من 
لاحق الكلام الدّال على خصوص المعنى المقصودء أو سابقه» ((فالسياق هو نقطة 
البدء» ولا يمكن تحديد كيان للتعبير إلا من خلاله)). 

ويعرف (LN‏ بانه صفة تلحظ في الأشياء» وتبعث في النفس سرورا ورضا 
وعلم SA!‏ أحد أبواب الفلسفة الذي يبحث في قيمة SIAN‏ ومقاييسه» ونظرياته» 
وكانت نظرة الإمام علي (عليه السلام) الى SIA!‏ كونه وحدة كلية لا تتجزأ في 
الطبيعة» تنبع من الانسان ذاته؛ إذ جاءت فلسفة الإمام علي (عليه السلام) للجمال 
من أن SIAN‏ في الطبيعة» هو تسخير الله سبحانه وتعالى لكل اسباب تكامل BUEN‏ 
وما على الارض» وما في الساء قد سخره الله لخدمة الانسان» وراحته الدنيوية. 
.الكلمات المفتاحية: القرينة» الساء» الطبيعة» SLA‏ نبج البلاغة. 


Aiga 


Abstract 

Every word in the linguistic structure has an intended 
function. This intention may reach the reader or the recipient in 
the form of signs or suggestions so that the recipient may infer 
the hidden intentions in them with the help of presumptions. 
The text constitutes one unit of semantic relations. Each of the 
utterances has within the text one meaning among all its lexical 
meanings, and the context determines the required meaning in 
the text. The verbal evidence is one of these important clues. 
Because the verbal presumption, or what is called (the contextual 
presumption), clearly defines the concept of context because 
the presumption of context is what is taken from the suffix 
of the utterance that indicates the specificity of the intended 
meaning, or its precedent. ((The context is the starting point, 
and an entity for expression can only be defined through it.) ) 
Aesthetics is defined as a quality that is noticed in things, and 
gives the soul pleasure and satisfaction. It is one of the chapters 
of philosophy that examines the value of beauty, its standards, 
and its theories. The philosophy of Imam Ali (peace be upon 
him) for beauty came from the fact that beauty in nature is 
God Almighty’s harnessing of all the reasons for the integration 
of life, and what is on earth, and what is in the heavens, God 
has made it subservient to the service of man, and his worldly 
comfort. 
Keywords: context, sky, nature, beauty, Nahj al-Balagha. 
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أثر القرائن اللفظية لإظهار المعنى QE!‏ ... 
فهو يختلف عن غيره في تذوق الأمور 
الجميلة» وتحسس الحال فيها لدرجة 
الحاجة في بعض المواضع إلى إعمال 
فكر» وجمع قرائن وأدلة» وأول هذه 
القرائن وأفضلهاء هي القرائن اللفظية 
التي تبتم بالأدلة اللفظية والعلاقات 
السياقية التي قبلهاء وما بعدها من 
busi‏ 

ols‏ للطبيعة البعيدة نصيب 
من خطب الإمام علي (عليه السلام)؛ 
ليظهر بالقرائن اللفظية معناها BAI‏ 
ويصفه وصمًا دقيقًا وجميلاء وأول هذه 
الطبيعة البعيدة» هي السماء. 
المطلب الأول: السماء 

إن الله je)‏ وجل) خلق الكون 
[Xe ile‏ دقيقاء وعجيبًاء وتعد السماء 
من عجائب خلقه العظيمة التي ذكرها 
الإمام علي ale)‏ السلام) في كلام 
فوصفها وأبدع في ذلك» وذكر ما تضم 
من قمر» ونجوم» وكواكب تشعر 
بقدرة الخالق في خلقه فهي تضحك في 
الصباح فتنير الكون بشمسهاء وتغربٌ 


تعرف القرينة بانها ((الدليل 
الذي يصاحب النص فيكشف معناه» 
سواء كان لغويًا أو حاليًا أو عقليا))» 
وللقرائن اللفظية دور كبير في التعرف 
على الأبواب النحوية وازالة الغموض 
والإبهام في التراكيب اللغوية والتباس 
OO GLU‏ وهي تعرف من اللفظ نفسه 
داخل السياق» على العكس LE‏ من 
القرائن ا حالية التي تعرف من الأحوال 
المتصلة بمقام الكلام ولا تعرف من 
اللفظ المتكلم Oa‏ والقرائن اللفظية 
تشمل (العلامة الإعرابية» الرتبة» 
مبنى الصيغة» المطابقة» الربط» التضام» 
الأداة» النغمة أو التنغيم). 

ol‏ موضوع بحثنا وهو أثر 
الجمال في كلام الإمام علي ade)‏ 
السلام) يحتاج إلى إعمال فكر وجمع 
أدلة وقرائن للوصول إلى الدلالات 
المقصودة من كلامه (عليه السلام) 
في إظهار IAI‏ وهو الرجل الكوني 
الذي ينطق بقصد ويتكلم بحكمة 
وبأسلوب Gly‏ فصيح de Je‏ 


Avge 


لفظة الساء في ales‏ للاستسقاءء 
بأسلوب بلاغي جميل» وهو المجاز 
اللغوي(وعلاقته غلية)» دعا الله 
)56 وجل) أن يُنزل عليهم» Colon)‏ 
والسماء لا تنزل» بل هي المسببة 
لنزول OY ball‏ ويقصد بها (الماء)؛ و 
CUND‏ إذا كان كثيرًا (مطرًا) يغرقهمء 
وإذا كان قليلا لا يكفي لإنبات 
النبات واستخراج الثمر فيكون رزقا 
2 لا أرقف (slut!)‏ وحص ضما 
بقرينة لفظية سياقية متصلة متأخرة» 
وهي (خضلة) أي ندية OVAL)‏ 
فبذلك أبعد مطر العقاب» والمطر غير 
capt‏ ثم جعل لفظة (محضلة) قرينة 
لفظية سياقية متقدّمة للفظة (مدرارًا 
Alleges‏ ويدافع الودق منها الودق. 
ويحفز القطر منها القطر)» و مدرارًا 
هي صيغة مبالغة على وزن (مفعالاً) 
للماء الكثير أو الغزير وردت في القرآن 
ea‏ اكالم الي انوج nn‏ 
السلام) يرغب قومه في حال tlel‏ 
وترك AS‏ #يرسل pode atc‏ 


فيشيع الظلام فتتلألاً النجوم في السماء 
وفيها من الأسرار ما لم يدرك وما لم 
يصل إلى كنهه إلا العارفون © 

وقد أورد الإمام علي ale)‏ 
السلام) لفظ الساء في خطب عديدة 
شكلت لنا كشفًا عن الأسرار التي 
علّمها الله فأودع أسرارها لمن يحب 
على الأرض» ومنهم الإمام علي ale)‏ 
السلام)؛ oY‏ تلميذ مدرسة القرآن 
والرسول محمد (صلى الله عليه وآله 
Clas‏ الذي وافانا بوصف دقيق 
عن السسماء في Che‏ عديدة وما تحويه 
من أسرار تمثل الطبيعة التي نراها 
بأعينناء وهي الطبيعة القريبة» ومن 
جانب آخر نتطلع إلى الطبيعة البعيدة 
التي شكلت لنا Ije‏ صادحًا Lab‏ 
SAL‏ فمنها قوله (عليه السلام) في 
خطبة الاستسقاء: ((وَأَنْرِلُ ea CELE‏ 
asl ORBLE Ba Mias‏ 
KEGA Ki‏ 

وظف ale) pLY‏ السلام) 
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أثر القرائن اللفظية لإظهار المعنى SAI‏ . 


فرك كدان ریک نيه 
ردان yy esd Pi SH SS‏ 
pis sles 3 NG i úi;‏ 


2 Ee و‎ 


وَلكنْ Sadly al‏ فأطاعتا))'. 
ينبه الإمام علي(عليه السلام) 
العباد في الخطبة على وجوب طاعة الله 
)52 وجل)» التي بها يوجب الرزق لهم؛ 
SY‏ ال اسا لان SS‏ 
ecallll‏ وها باس Sle Z‏ رها 
فالأرض كلام للنبات والزرع» و 

السا الا به معان 
إن لفظة (تظلكم) بمعنى تعلو 
عليكم» فكل ظل يعني العلو فنقول 
أظلتني الشجرة واستظللت با 
وهي لفظة شاملة لكل خير وفائدة 
col‏ وهو إيجاز بالقصرء إذ الألفاظ 
القليلة تتضمّن معاني OMS‏ 
والساء المظلّة هي مقدرة الله وتسخيره 
لخدمة الإنسان Voi‏ وأخيرّاء وهي 
رحمة من الله تشكل المنفعة بجاليتهاء 
وهو من الناحية الأخرى ضرب من 
المجاز خصوصًا في قوله (أمرتا بنفعكم 


مِدْرَارَا» [ DV Jeg‏ وللمبالغة في 
الترغيب قال: يرسل led‏ ولم 
يقل (من le‏ وهي قرينة لفظية غير 
سياقية لقول الإمام (عليه السلام)» 
وكأن السماء جميعها تنزل tle‏ مبالغة في 
كثرة الخير والرزق» وهي قرينة لفظية 
الح أن لفظة الساء وردت 
موصوفةء بقوله (سماءً خضلة) معبرة 
عن Jde‏ اللفظ في خطبة الإمام 
(عليه السلام)» بقرينة استعماله (عليه 
السلام) في إشارته للمطر (مدرارًا 
هاطلةً)» إذ هي قرينة سياقية لفظية 
موضوقة مصلا ole‏ نا للاشارة إل 
الخير الوق الذي يعقب سقوطه 
وبذلك كونت هذه الألفاظ الموصوفة 
صورة جمالية نفعية للطبيعة البعيدة. 
ومن خطبة له (عليه السلام) 
ف cola!‏ ونها تبيه العباد غل 
وجوب الاستغاثة برحة الله إذا حبس 
عنهم الغيث» فيقول: S15 VD)‏ 
الأرض التي KLE‏ وَالسّماءَ A‏ 


Avge 


العام أن تسخير الأرض والساء أمرها 
عائد إلى الله لو شاء أمرها بالطاعة» أو 
عدم الطاعة فليس لا إلا أن تكون طائعة 
وشا 

ومن الجدير SUL‏ أن هذه 
الخطبة قد عرجت في مضامينها على 
قرائن لفظية جمالية أراد الإمام علي 
ade)‏ السلام) Ble)‏ إلى ذهنية 
المتلقي» من خلال ما تقدمه السماء 
للآأرض من دعم وتعاون cop pile‏ 
الغاية منه الوصول بالإنسان إلى ما 
بيه له ch ew Vg det ST lel‏ 
والاطمئنان على وجه الأرض» وهو 
توجيه ضمني ودعوة من الإمام (عليه 
السلام) إلى أن يتوجه الإنسان بالدعاء 
إلى الله مدبر كل شيء والمتحكم بحركة 
الکو 

نلحظ من ذلك أن القرائن 
التي ذكرها الإمام هنا تشير إلى المعنيين 
الظاهر الذي يتلخص بحكمة خلق 
السماء والأرض وهذه الحكمة تتعلق 
ببعدين (bal‏ البعد الفوقي المتمثل 


فامتثلتا»» والامتثال يعني طاعة cùl‏ 
فمن الجانب الثاني لو أمرت بعدم 
الطاعة كذلك لفعلت» والمقصود من 
(تظلكم)» كل خير تنزله (السماء)» 
بالقرينة اللفظية (تجودان)» والقرينة 
اللفظية (Sn)‏ السياقية المتأخرة 


Le gall إن الماحات:‎ 

يندرج ضمن قرينة السياق اللغوي. 
إذ OL‏ ((مجيء بعض BUYI‏ مصاحبة 
ble T gel BWY‏ أكثر 
التراكيب اللغوية» كا أن 553 بعض 
BUYI‏ يستدعي LW ss‏ أخرى 
تناظرها وتقابلها في بعض الاحيان. 
وقد Gy BI OSG‏ اللفظين Be‏ 
اشتراك» أو علاقة OM C(oLas‏ فالسماء 
اقترنت بالأرض» وهي ضد db‏ 
Boe‏ التقابل بينهها أضفت تناسقا 
جميلًا في المعاني Gill‏ ونتلمس 
القرينة الحالية أيضًا بتلك الاستعارة 
الدقيقة التي جعلت الماد OY yo‏ 
وبذلك التضاد OY‏ ومعنى الخطبة 
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أثر القرائن اللفظية لإظهار المعنى اللي ... 
الإمام علي (عليه السلام) بالقرآن 
تأثيريًا منها: 

نلحظ أن الإمام (عليه السلام)» 
اعتمد أسلوب التضاد والمصاحبة 
اللغوية في إظهار جمال الطبيعة البعيدة. 

أنَّ المتضادات الواردة في الخطبة 
التي تشير إلى لفظي السماء والأرض» 
هى أن لاسء اختصاضات LA)‏ معنة 
ففيها تقدر أقوات الناس وحياتهم 
pLi‏ على وجه الأرض وال موضع 
MAI‏ الوارد هنا هو أن هذه الأرزاق 
كلذل هيخ السياء كالمطر: 

إن النجوم عبارة عن اجسام 
كروية مشعة من البلازما موجودة في 
الفضاء» prod‏ بلنعاناة وضخاهها 
وتماسكهاء ونستمد لمعانها من الطاقة 
au gl ay gl‏ :فبهاء ولا يد .من 
الإشارة إلى أا تبعث كمية هائلة من 
الطاقة في أرجاء الفضاء والكون. و Lal‏ 


بالساء» الذي جاء SIAL‏ فيه Lat‏ 
متكا على مفردة مظلة وهي لفظة 
موجزة تضمنت كل ما تقدمه السماء 
من وظيفة ظاهرة أو باطنة» معروفة 
وغير معروفة» وهو قمة GAY]‏ 
والأمر الثاني» هو البعد التحتي الذي 
يمثل الأرض ونرصد هنا أن البون 
شاسع بين الوصفين» والتضاد coy‏ إذ 
gle‏ لناهذا التضاد الصورة الجهالية 
بين السماء بوصفها مظلة وبين 
الأرض بوصفها مستقرا للإنسان» 
ولعل المصداق إلى ما ذهبنا إليه من 
القرائن» هو النزول» بقوله 
سبحانه: Gye IG cll ZAP‏ السّماء 
L‏ [سورة النحل: 9 DV‏ ونحوها 
ما يقرب عشرين OYE‏ 

ates‏ فان لفظة السء كانت 
التجسيد الحي الذي يصف به جمال 
الطبيعة البعيدة» [be‏ وصفها لنا الإمام 
علي (عليه السلام). 

وثمة نقاط نستخلصها من هذه 
الخطبة بوصفها قرائن عززت خطبة 


Avge 


وجلّ) في إظهار جماها النافع» إذ لم 
قنع السماء المظلمة SU‏ هذه الأجرام 
المضيئة على رغم صغرهاء فوظّف 
التقابل الدلالي بالضد (ضوء ونور) 
النجوم» مع el bal)‏ وسجف الليل) في 
الساء""؛ فهو تقابل يدل على حكمة 
الله الباهرة» والتقابل يعني وجود علاقة 
ضدية بين SW‏ وهو ظاهرة دلالية 
اطق غليها Cole!) Gd‏ ودا 
(التخالف)» وعند البلاغيين تسمى 
بمصطلحي (الطباق» والمقابلة)» 
وغيرها من المصطلحاتء مثل wee)‏ 
عکس» خلاف» OM aed‏ إلا أن 
مصطلح (التضاد) أكثر دلالة عل 
هذه الظاهرة الدلالية» وغايتها ترتيب 
الكلام على ما ينبغي» فإذا أتى المتكلم 
بأشياء في صدر كلامه أتى بأضدادها 
في عجزه على الترتيب» بحيث يقابل 
الأول VL‏ والثاني CL‏ 
((لتكشف عن طبيعة العلاقة بين 
الآلفاظ المتقابلة في محاولة لتفسيرها 
وإيجاد ساتها المختلفة» وما تختزنه 


أقرب الأجسام إلى كوكب الأرض» 
وها الكثير من الفوائد في أرجاء الكون 
فهي تنشأ نتيجة الدوران المستمرء 
والسريع لسحابة تتكون من مجموعة 
من الغازات”". وقد نالت النجوم 
الاهتمام الكبير» والتفكير المستمر عند 
الإمام علي ale)‏ السلام) فأوردها في 
خطبه في مواضع عديدة يشير بها إلى 
عظمة الخالق rey‏ صنعه» إذ جاءت 
لفظة النجوم في خطبة للإمام علي cle)‏ 
السلام) في الكوفة يصف بها النجوم» 
بعر رم CCE‏ 


45 77 te | 0 A oy 2 
1 thsi clad a Gold 3 


at 
(Yo) و جف‎ oe 


يَمْنَعْ ضَوْءَ نُورِهًا (BS‏ 
لل (att‏ 
٠‏ ذكر الإمام (عليه السلام)» 
في كلامه مزيتين للنجوم» مهمتين 
اسان ها أن YT‏ ان ل ا 
على وجهته في الصحراء؛ اذ لا توجد 
لديه علامات يسير عليها YI‏ من خلال 


؟ هذه الآجرام الساوية» فوضح الإمام 


علي (عليه السلام) بديع قدرة الله )55 
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أثر القرائن اللفظية لإظهار المعنى SAI‏ . 


التقديم والتأخير؛ لإظهار اهتامه 
بججال لمعان النجوم ولمعانها في السماء 
الغنديدة الظلمة لذا كان :وضفى 
أكثر تأثيرًا وجالا؛ SY‏ ينقل GLU‏ 
إلى المخاطبين على وفق ترتيبها في 
ذهن المتكلّم تبعًا لدرجة أهميتها cosis‏ 
gio’ Gilet es aloes‏ 
اكل ومقصده من “IS‏ و فيه 
تتجلى إمكانات gall‏ في الصياغة 
والتعبير؛ AY‏ يخرج عن القاعدة 
الخاصة بترتيب الكلام» ليجعله أكثر 
Ía Ney ig‏ عن وجود 
قرائن لفظية سياقية تدل على جمالية 
هذه النجوم» النفعية منها والحسية 
فالقرينة السياقية AAI‏ 
النفعية المتصلة المتأخرة» هي (أعلامًا 
يستدلٌ بها Colt‏ والقرينة اللفظية 
IA‏ الأخرى هي (ضوء نورها). 
ولعل الإشارة الحالية التي 
تبدو واضحة» هي تلك السمة التي 
تتمتع بها النجوم؛ إذ LA]‏ مضيئة» لذا 
هي تجمل old‏ فضلًا عن کونہا {ə‏ 


دقة وتأثيرٌ 


من قيم دلالية))'" فكانت ظاهرة» 
(الأضداد) القرينة اللفظية السياقية» 
التي أظهرت المعنى dA)‏ في كلام 
الإمام علي (عليه السلام) في حديثه 
(ضوء ونور) النجوم» lee‏ جمعها مع 
ضدها cal sol)‏ وسجف) الليل؛ اذ 
الأشياء تظهر بأضدادها. 

إذ قذم الإمام abe)‏ السلام) 
المفعول به (ضوءَ (larg‏ على 
الفاعل Al tal‏ جف الليلٍ الظلم)» 
وهي إحدى صيغ BNL‏ التي 
أطلق عليها المعاصرون مصطلح 
(الترخص في الرتبة)ء أو (الإنزياح 
الموضعي)”""» وهو التقديم والتأخير 
الذي نال اهتمام العرب قديً؛ لأ 
يعبرون في كلامهم عا بداخلهم 
بتركيب جديد مغاير للتركيب السابق 
نان و فق مکی لال جد 
ليصل إلى المتلقي فيقدمون ((الذي 
بيانه mal‏ هم» وهم ببيانه أغنى» Oly‏ 
كانا جميعًا انهم ويعنيانهم))””"؛ إذ 
وظّف الإمام (عليه السلام) أسلوب 


دون 


إلى التشبيه الضمني في تشبيه منزلة 
الناس بترتيب النجوم في السماء. IS‏ 
أن الله poled Gos Je)‏ في خلقه في 
ترتيب النجوم بين نجم وآخرء فجعلها 
قم Guill GUIS‏ مساوون 
كأسنان ball‏ لا أن تتفاضل فيا بينها 
على أساس المال» وهي إشارة لطيفة أن 
اعتمد الإمام هذا اللون من التشبيه» إذ 
من مزاياه أن يكون المشبّه به حقيقة» أو 
قانوناً لا يقبل (aS y OMA‏ يسري 
حكية Jub‏ عل خر ةامر با ضاحهاء 

وكا SN) ass‏ اله أن 
لفظ النجم في خطب الإمام علي ade)‏ 
السلام) ورد Vio‏ على الجمال الدنيوي 
البعيد النفعي» وهنا تتجسّد بلاغة 
الإمام علي» وروعة أسلوبه» وحسن 
تعبيره» وهو إشارة إلى العلم الذي 
يتمتع به؛ ay‏ رجل GS‏ 

Of‏ القرينة اللفظية السياقية 
الجالية» هي الصورة الضدية للتشبيه 
الضمني الذي شبّه به الناس بالنجوم 


epa alas‏ عل الطرق 
الأرضية على الرغم من بعدها عن 
الأرض. 
وني كلام له (عليه السلام) - لما 
عوتب على التسوية في العطاء» يصف 


السماء» وذكر النجوم فيهاء بقوله: D)‏ 


oF o PEA y Re 

-= النصر بالجور‎ Jbl تامروني ان‎ 
Bars Gyo BAe و‎ 2 oo. 

فِيمَنْ ولیت عليه - ably‏ ما oa jobi‏ 


77-2 4 27 0 و 2G‏ 
سَمْرَ سَمِيرٌ - وما Vel‏ نجم في sled‏ 


oUt 2 o Zz C3 z 7‏ 2 رمعو 
تجا - ولو كان المال لي لسَويت بينهم 
ر 


éy ASS -‏ الال Gil du‏ 
نلحظ الإمام (عليه السلام)» 
تحث هنا عن ترتيب النجوم في السماء» 
وهو حديث عالم وخبير فلكي له علم 
GEL‏ أمور السماء وطرقهاء بقوله: 
al es)‏ نجم في السماء (Ge‏ وهو دليل 
على أن النجوم لا تسير بالتتابع بعضها 
خلف بعض بمعنى OF‏ نج يتقدم على 


آخر ۷ فاد ت a‏ نجم على آخر ف 


تترتب النجوم بشكل أفقي وهو تشبيه 
ضمني» إذ لأ الإمام (عليه السلام) 


E E 
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أثر القرائن اللفظية لإظهار المعنى MAI‏ ... 
للتعبير عن الال اللفظي للكواكب» 
إذ وردت لفظة الكواكب في خطبة له 
ف Gey‏ الس فقول BBE D)‏ 
AS‏ وَنَاط ا زيتتهامِنْ ls‏ 
دَرَارِمَاوَمَصَابِيح کو اکبھاو 5 Gf‏ 
لتخم كرفب LO‏ 

. تتضمن هذه الخطبة قرائن لفظية 
جمالية عدّة تدل على جمال الكواكب 
والأجرام السماوية جميعها؛ إذ إن قول 
الإمام عليه السلام: (ثمٌ علق في جوها 
فلكها)» أي إن الفلك معلّق في السماء 
والمقصود من الفلك دائرة معدل النهار 
EL‏ الدائرة العظمى في الفلك الأعظم 
رحن ال" الاصعاحج al‏ لدي 
فلك 9 

جاءت الكواكب في قول 

الإمام علي (عليه السلام) مضافة بقرينة 
وهي قرينة التضام SMBLEVL‏ 
فكانت مفعمة SIAL‏ بدليل al‏ 
وصفها بالمصابيح» وبكونها زينة معلقة 
في جو الساء» والزينة کا هو متعارف 
عليه تطلق على الأشياء الجميلة البراقة 


الذي يدل على عدم تفضيل نجم على 
نجم» مع إبداعه في وصف طريقة 
ترتيبها في السماء. 
والقمر 

dl‏ خلق السّياوات بأفلاكها 
وراشا هو لكين عظمة الله سبحا 
a yal‏ الكر ةغل GEL‏ »الله سان 
جع الكواكب زه oe NI BY‏ 
يأنسون tle‏ کا جعلها رجومًا وجفظا 
لسكّان الملا الأعلى OF‏ يسترق السَّمعَ 
a ce) cal‏ دا رالمان 
oe Gee <a, &‏ ىر 3 
le sex‏ فوائد cel‏ للنجوم 
والكواكب بعضها نعرفها کا في Ble‏ 
E 2 Og it A‏ ربع 
قد Gat‏ عناء وما Gat‏ عناء هو أكثر 
عاك نويا قل خيبط بأسة او اقلق 
وحكمّته إلا هو سُبحائّه''". 
عند الإمام (عليه السلام)» E‏ كلامه 
عن الطبيعة البعيدة؛ إذ استعملها (عليه 
السلام) في خطبه في أكثر من موضع؛ 


Aga 


لفظي منفصل قدو إذ يقول ale)‏ 
(PLI‏ فيها: )= Vang‏ بزيئة 
S155‏ وَضِياءِ sls er]‏ 
توا OL ee‏ لجرا Lt‏ 
في فلك ss‏ 
SER (SEN‏ 
إن الإمام Cereal abe)‏ في 
وصفه للساء يتفكر ويصفها في مشهد 
OLY! dle‏ السماء لم تكن» هي السبب 
بهذا الجال؛ EY‏ مظلمة بل ما تضمه 
من الكواكب والثواقب (الأجرام) 
والشمس والقمر» بقرائن لفظية 
سياقية» وهي قوله (زينة» وضياءء 


وَسَقف سَائر» وَرَقِيم 


وراك و ess.‏ 7 
وشا Goer‏ 

فجسد لنا صورًا منسجمة مع 
بعضها بعضاً بوصف أوضح فيه أن 
هذه الأجرام deat‏ تولف صورة 
جمالية وقد قدمها للمتلقي بشكل 
يستطيع عن طريقها إدراك البعد 
E‏ ها بذ الف عن در شالق 
(عرٌ وجل) وإبداعه في خلق السماء وما 


والحاذبة للنظر» ك| وقد ورد هذا المعنى 
حرو لبرسياد و SS‏ وجلا 
Ó}‏ ريا السّماءَ :اناي ISSN‏ 


و ع 


حفظا مِنْ کل شَيْطانٍ مارد OEY‏ ن 


إلى الإ EVI‏ وَيُقَدَفُونَ مِنْ JS‏ جانب 


Clie oS 513‏ واصِبٌ# [سورة 
الصافات: OP ]۹- ٦‏ وهذا دليل على 
OI‏ الكواكب» هي زينة السماء الدنيا 
dle ba Ul,‏ في هذا النص الخطابي. 
Ea‏ 

هذه الخطبة التي تشكل قرينة ارتبطت 
مع قوله تعلق OP‏ َي الما cin‏ 


بزيتة الْكَوَاكِبِ» [الصافات:5]» وهو 


ما يظهر الع see AI‏ الذي 
يقاربه في المعنى التجميلي» فالزينة هنا 
بمعناها الج الي والمعنى الذي تم التركيز 
عليه» هو الإفادة من المعنى lel‏ 
للقران الكريم وتضمينه في الخطبة 
وهذا هو موضع الترابط الدلالي بين 
اللفظ القرآني وما ورد في خطبة الإمام 
(عليه السلام). 

كما ورد هذا المعنى في سياق 
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أثر القرائن اللفظية لإظهار المعنى MAI‏ ... 
بين اللفظين علاقة اشتراك أو علاقة 
ضا 

هذه الألفاظ جميعًاء هي قرائن 
لفظية سياقية» ترصع الساء لتظهر 
blo‏ بوجودها فيهاء لان الساء 
مظلمة» والكواكب جميعها با تضم من 
شمس وقمر مضيئة؛ فنتج من تزاوج 
الاضداد Vie‏ مبهرًا. 

Ó)‏ الإمام (عليه السلام) هنا 
ذكر القمر صراحة» أمَا الشمس فلم 
يذكرها صراحة؛ بل ذكر lis‏ خاصة 
the‏ وهي (سراجًا مستطيرًا)» والعلاقة 
بين القمر والشمس» هي علاقة 
تقابلية؛ YEN‏ علاقة ((وجود حقيقي أو 
اعتباري بين شيئين متضادين حقيقة لا 
Whe‏ وإيجابًاء أي إن كل من المتضادين 
كيان قائم بذاته... والتخالف هو سمة 
بين طبائع الأشياء والصفات)) EN‏ 
النتائج : 

بعد وقوفنا على ale‏ هذا 
البحث الموسوم ((أثر القرائن اللفظية 
لإظهار المعنى dle!‏ في خطب نبج 


تحتويه من هذه الكواكب. 

نلحظ من كلام الإمام علي 
ate)‏ السلام)» آنه قصد بالفلك 
الدائرة التي تدور حوها الأرض 
وتلك الأفلاك الموزعة على السماوات 
بانتظام» ودقة متناهية ون إطلاق لفظ 
etal‏ تعني كل ما تضمنته السماء من 
أفلاك وأجرام سماوية. 

فذكر القمر وصفته» مع ذكره 
للكواكب» إلا أن الشمس لم يذكرها 
صراحة؛ بل ذكر pie‏ وهي 
(سراجًا) بقرينة لفظية غير سياقية» 
وهي قوله تعالى: Soe cil AG}‏ 
في السَءِ روجا وَجَعَلَ Hie ed‏ 
15555 ر [الفرقان:4]51 Sead‏ 
عن ورودها مع (القمر) وصفته 
(منيرًا)» وهي مصاحبة لغوية» ضمن 
قرينة السياق» فالشمس مصاحبة 
للقمر في أكثر التراكيب اللغوية؛ OY‏ 
((ذكر بعض الألفاظ يستدعي ذكر 
ألفاظ أخرى تناظرها وتقابلها في 
بعض LEN‏ وقد تكون العلاقة 


Aga 


إن المعنى SAI‏ عند الإمام علي 
(عليه السلام) كان في أغلبه avers‏ ينبع 
من مسؤوليته في توليه شؤون الأمة؛ 
كونه إمامًا وخليفة المسلمين. 

كل المعاني IA‏ التي وقف 
عندها الإمام (عليه السلام)» كانت 
لحث العباد على التفكر في إبداع» 
lay‏ وعظمة le‏ الله je)‏ وجل)؛ 
والتنبيه على أن من خلقها واحد. 

نلحظ كثرة القرائن السياقية 
اللفظية بالنسبة لبقية القرائن؛ ونميل 
إلى أن السيب ف tS‏ عن وله من 
المسلمين يحتاجون للإقناع إلى ol‏ 
وقرائن ملموسة أكثر منها معنوية 
ا 

نالت النجوم الاهتمام الكبير 
والتفكر المستمر عند الإمام علي (عليه 
السلام) فأوردها في خطبو في مواضع 
عدة» يشير بها الى عظمة الخالق وجميل 


ARO 


البلاغة» (في الطبيعة البعيدة))) وجدنا 
أن القرينة قد أسهمت بشكل كبير في 
اظهار المعنى الجالي» في كتاب لا نبالغ 
اذا قلناإنه الكتاب الذي GL‏ بعد القرآن 
الكريم» والحديث التبوي الشريف؛ 
بل إن نبج البلاغة» هو الكتاب الذي 


GLU استعان بالقرآن الكريم في إظهار‎ ٠ 


الدلالية للقرائن ومهما اجتهد الساعي 
للوصول الى هذا المورد العظيم فإنه لا 
يستطيع اللحاق به لما حوته ألفاظ تلك 
الخطب من معان غاية في الدقة جعلت 
pas‏ كل bi‏ من iol BW‏ كان 
الطبيعي» ولو KE‏ لفظ مكان آخر لما 
استقام المعنى» ومن ابرز التتائج التي 
توصلنا اليها في هذا البحث هي: 

ol‏ القرائن اللفظية السياقية 
als‏ ها SY!‏ الک ن GAS‏ ع 
دلالة جملة من GLU‏ الجالية في كلام 
الإمام علي ade)‏ السلام)» في سياقات 
لفظية متقدمة» أو متأخرة» أو مصاحبة 
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... SAI اللفظية لإظهار المعنى‎ opal si 
كناية للخير الوفير ولسنوات المليئة‎ 
بالأمطار» ينظر: جمهرة اللغة» ابن‎ 
ممل اللغة» ابن‎ VV /١:ديرد‎ 

VAY pü 
هاطلة: من مادة (هطل) وتعني‎ -/ 
المطر المتفرق والعظيم القطر» ينظر:‎ 

تاج االعروس AFA YN: Sty SU‏ 
9- الودق: من مادة (ودق) وتعني 
المطر كله شديده وهینه» ينظر: كتاب 
العين» الخليل بن احمد الفراهيدي:٠/‏ 
618A‏ والصحاح» الجوهري:؟ 

ory] 

-٠‏ شرح نهج البلاغة» ابن ابي 
حدید:۷/ YU‏ 

-١‏ أساليب البيان في القرآن الكريم» 
السيد جعفر باقر الحسيني:٦۳۸.‏ 


-4Y‏ ينظر: جمهرة اللغة» مادة 
(خضل):۱/ ۰٦۰۷‏ و معجم 
مقاييس اللغة» cy!‏ فارس» مادة 


(خضل):۲/ VAY‏ 
۳- شرح ae‏ البلاغة» ابن ul‏ 
حديد:9 Vf‏ 


الهوامش: 

-١‏ القرائن الدلالية للمعنى في التعبير 
GLa‏ 

-Y‏ ينظر: القرائن اللفظية واسم 
الإشارة في نهج البلاغة» محمد مناضل 
Me 157 salle + ple‏ كلية hy jl‏ 
الأساسية للعلوم التربوية والإنسانية 
bls cpl dele /‏ 5١١٠م‏ 
(بحث):١.‏ 
“لا ينظر: اللغة alias dy yall‏ وميثاهاء 
EV oL els 3‏ 

Toa dal بطر‎ -# 

0- ينظر: مناهج البحث في اللغة» د. 
تمام حسان: YYY‏ 

9< يهار ال LSA‏ من و 
الموسوعة الحرة https: // (U)‏ 
ar.m.wikipedia.org /wiki /7,‏ 
10 1191| 
/DA/_A\/DA/AV/DA/A07.‏ 
AV/AF/D4/DA7A&/.D9/AV‏ 
AV/AA/DA/D 47.‏ 
—V‏ خضلة من dale‏ (خضل) وتستخدم 


Avge 


https: / /mqaall.com /the- 
function-of-the-stars-in- 
the-sky-its-types-and- 

.its-benefits 


tel dol -YE‏ مصدر ادهم: الظلام 


الكثيف» اشتد ظلامه» ينظر: 
dal} Code‏ الأزهري مادة 


(دهم):٦/ VAs‏ لبان الس اين 
منظور NOV /NY (bs) Bole‏ 
-٥‏ سجف: أسجف الليل: أظلم: 
والساعة من LU‏ والسثرء ينظر: 
لسان العرب:۹/ ١55‏ مادة (سجف) 
فصل السين المهملة» القاموس 
المحيطء للفيروز gall‏ مادة 
(سجف):۱/ ANA‏ 

ul شرح نهج البلاغة» ابن‎ YT 
AO / ۱۰ حديد:‎ 

-YV‏ ينظر: التقابل من بلاغة الجملة 
إلى بلاغة النص» Le.)‏ الله بن صفية» 
جامعة محمد البشير الإبراهيمي - برج 
بوعريريج (بحث):11 

-YA‏ ينظر: ظاهرة التقابل الدلالي في 


5- ينظر: شرح نهج البلاغة» ابن 
ميثم ANAS [V2 Glas!‏ 

10 — ينظر: معجم مقاييس اللغة: / 
١‏ مادة (ظل). 

7- ينظر: الإيضاح في علوم البلاغة» 
للقزويني:7/ VAN‏ والبلاغة العربية» 


غيل ge ll‏ بن حم دك VOL‏ 


۷- التأويل اللغوي في القران 
الكريم دراسة دلالية» د.حسين حامد 
الصالح:9١١.‏ 

- ينظر: البديع في البديع» ابن 
Dees‏ 

۹- ينظر: تحقيق الفوائد الغياثية» 
محمد بن يوسف الكرماني: OV /١‏ 
٠‏ ينظر: شرح نهج البلاغة» ابن ابي 
حديد:9 / VV‏ 

-١‏ ينظر: منهاج البراعة في شرح 
نهج البلاغة» حبيب الله ال هاشمي 
VPA SA‏ 

AUS عة‎ shells Be 9 


“ 77- وظيفة النجوم ني السماء وأنواعها 


وفوائدهاء ليل جبريل (مقال)» 
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أثر القرائن اللفظية لإظهار المعنى الجالي ... 

و تاج العروس» مادة (أمم):١":‏ 
YY‏ 

-T‏ شرح Ge‏ البلاغة» ابن ابي 
حديد: // NOY‏ 

AN 7/۸ ينظر: المضصدر نفسه:‎ HPV 
debils le gd ينظ البلاغة‎ FA 
فضل حسن عباس (علم البيان‎ 
YY VV والبديع):‎ 

-٩‏ ينظر: مركز الرصد العقائدي» 
لماذا خلق الله هذا الكون والفضاء 
الفسيح (مقال) / / https:‏ 
alrasd.net /arabic /‏ 
/contemporaryy‏ \4¢ 

45- شرح نهج البلاغة» ابن ابي 
حديد: 5 / ٤۱۹‏ . 

-١‏ شرح نهج البلاغة» ابن ابي 
حديد: ٤۲۲ / ٦‏ . 

EY‏ ينظر: اللغة العربية معناها 
ومبناها: Ao‏ (التضام بالإضافة) 
هي علاقة التلازم القائمة بين كل من 
المضاف والمضاف اليه. 

۳ - ينظر: شرح نهج البلاغة» ابن ابي 


اللغة العربية» عبد الكريم محمد حافظ 
العبييدي:١57-5.‏ 

8- ينظر: المصدر نفسه: OV‏ 

٠‏ المصدر OM aa‏ وينظر: أسس 
التحليل اللغوي» فالح حسن كاطع 
الأسدي» جامعة بابل» كلية التربية 
للعلوم الإنسانية» قسم اللغة العربية» 
۲/۹٩‏ (عاضرة) 

/ ۱ ينظر: ا لخصائص» ابن جني:‎ -"١ 
YSA 

-YY‏ ينظر البيان في روائع Ol aI‏ تمام 
خسان 9997 dy yall dally‏ ماه 
ومبناهاء د.تمام حسان:۲۰۷» وقضايا 
التقدير النحوي بين القدماء والمحدثين» 
Olle > got‏ اق YAU‏ و 711 
ونظرية التضام اللغوي للقرآن الكريم» 
أ مرحيو ميل aT‏ 

ee ee T eae i 

-٤‏ ينظر: ضفاء الكلمة» د. عبد 
الفتاح لاشين» AAE‏ 

sal -Y0‏ قصد» أي ما قصد نجم نجرّاء 
ينظر: جمهرة اللغة مادة (أمم):٠/‏ 209 


Avge 


ay udas‏ الأثير:7/ 04 امادة (رقي)» و لسان 
aliabb‏ الآفق» ينظر: العرب ۲٤۹/١١‏ فصل الراء المهملة 
معجم مقاييس اللغة: Bale 575 /T‏ مادة(رقم). 

(طبر)» ولسان العرب: 5 /7١ه0, ٦‏ - شرح نبج البلاغة» ابن ابي حديد: 
فصل الطاء المهملة مادة (طير)ء ‏ ١:ا١٠.‏ 

و معجم اللغة العربية المعاصرة:  -éy‏ التأويل اللغوي في القرآن 
؟/ 0" ١‏ مادة (طير). الكريى :15 1: 

-٥‏ سقفت سائر ورقيحٌ مائر: 58- ظاهرة التقابل الدلالي في اللغة 
تعني clad te‏ بالنجومء النهاية العربية:/0. 

ف ریب الت fly‏ ابن 
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أثر القرائن اللفظية لإظهار المعنى MAI‏ ... 
gN‏ 

- البلاغة فنونها وافنانها (علم البيان 
والبديع)» الاستاذ الدكتور فضل 
خسو Ze Deel oh ale‏ 
والتوزيع» العبدلي - Ble‏ جوهرة 
القدس» الطبعة الحادية عشرة 57/8 ١ه‏ 
eva‏ 

5- البيان في روائع ool all‏ دراسة 
لغوية واسلوبية للنص القرآني» 
الدكتور تمام حسان» عالم الكتب» 
الطبعة الأولى (رجب 7١5١ه‏ - يناير 
۴ 
۷- تاج العروس من جواهر القاموس» 
محمّد بن محمّد بن عبد الرزّاق الحسيني» 
الراك لل e‏ 
ie)‏ ه6١١١ه).‏ دار الحداية» د. ت. 
8- التأويل اللغوي في القرآن الكريم 
دراسة دلالية» د. حسين حامد 
الصالح» دار ابن حزم للطباعة والنشرء 
ببروت-لبنان» الطبعة الأولى:577١ه‏ 
= م 

49- تحقيق الفوائد الغياثية» محمد بن 


روافد البحث: 

القرآن الكريم 

=١‏ أساليب البيان في القرآن 
الكريم» السيد جعفر باقر الحسيني» 
مؤسسة بوستان كتاب -قم» الطبعة 
EN dV‏ اق -۳۸۷١ش.‏ 

-١‏ الإيضاح في علوم البلاغة» محمد 
بن عبد الرحمن بن عمرء أبو المعالي» 
جلال الدين القزويني الشافعي» 
المعروف بخطيب دمشق (المتوى: 
۹ه)» تحقيق: محمد عبد المنعم 
خفاجي» دار الجيل - بيروت» الطبعة 
الثالثة» د.ت. 

۳- البديع في البديع» أبو العباس» 
عبد الله بن محمد المعتز Ul‏ ابن المتوكل 
ابن المعتصم ابن الرشيد العباسي (ت: 
١‏ ه))» دار الجيل» الطبعة الأولى» 
gA‏ 

-٤‏ البلاغة العربية» عبد الرحمن بن 
حسن IES‏ الميداني الدمشقي(ت: 
٥‏ هھ))» دار القلمء دمشق» الدار 
الشامية» cog‏ الطبعة الأولى» 


Avge 


الفرمادي» محمد الشاوش» doe‏ 


WSU appl! الداز‎ tne 
ام.‎ 05 


5- شرح نهج البلاغة» ابن ميثم 
/ كال الدين ميثم بن علي بن ميثم 
البحراني (ت IVA‏ مجمع البحوث 
Zod‏ = مشهد الط AN‏ 
۷ . 

6- شرح نهج البلاغة» لابن ul‏ 
حديد (oO VI)‏ تحقيق محمد ابو 
الفضل ابراهيم» دار احياء الكتب 
العربية - عيسى البابي الحلبي وش ركاه 
الطبعة الاولى ۰۱۳۷۸/ 19409م. 
7- الصحاح تاج اللغة وصحاح» 
أبو نصر إسماعيل بن حماد الجوهري 
الفارابي (ت: ۳۹۳ه)ء تحقيق أحمد 
عبد الغفور عطارء دار العلم للملايين» 
بيروت» الطبعة الرابعة» ۱۹۸۷ م. 
۷- صفاء الكلمة» عبد الفتاح 
لاشين» دار المريخ» مطبعة النهضة. 
عضر Kena)‏ 

- القاموس المحيط» جد الدين أبو 


يوسف بن علي بن سعيد» شمس 
الدين الكرماني (ت: (A ۷۸٦‏ تحقيق 
ودراسة: د. علي بن دخيل الله بن عجيان 
العوفي» مكتبة العلوم والحكم» المدينة 
المنورة - المملكة العربية السعودية» 
الطبعة الأولى» eV Va ١575‏ 
-٠‏ تهذيب اللغة» محمد بن أحمد 
بن PORT GAIT!‏ 
تحقيق: محمد عوض مرعب دار إحياء 
التراث العربي - بيروت» الطبعة 
clei‏ ١١٠5م.‏ 

-١‏ جمهرة اللغة أبو بكر محمد بن 
Get‏ ين دريد الأزدي (ت:١‏ ¥ CaP‏ 
المحقق رمزي منير بعلبكي» دار العلم 
للملايين» بيروتء. الطبعة الأولى» 
eV AAV‏ 

5- الخصائص» أبو الفتح عثمان 
بن جني الموصلي ie)‏ ۳۹۲ه)» 
الميئة المصرية العامة للكتاب» الطبعة 
الرابعة» (د. ت). 

۳- دروس في الألسنية العامة 


فرديناد دي سو سير »2 تعريب صالح 
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أثر القرائن اللفظية لإظهار المعنى MAI‏ ... 


تحقيق:د مهدي اللخزومي» د إبراهيم 
السامرائى» دار ومكتبة JYI‏ درط 


rod 


4.5 
-YY‏ لسان العرب» محمد بن مكرم 
بن على» أبو الفضل»ء جال الدين ابن 
منظور الأنصاري الرويفعي الإفريقي 
١١ i)‏ ¥۷هاء دار bog we cole‏ 

الطبعة الثالثة» VEVE‏ ه. 

3 taking Labs Sy all Gall YY 
الكتب» الطبعة‎ dle حسان عمر»‎ pl 
.م1٠١‎ 5 ا لخامسة»‎ 

4- مجمل اللغة» أحمد بن فارس بن 
زكرياء القزويني الرازي» أبو الحسين» 
opie CANO 1)‏ 
الضخ oido‏ 
بيروت» الطبعة الثانية» VAAN‏ م. 

-Y O‏ معجم اللغة العربية المعاصرة» د 
sal‏ غتار عبد اميد poe‏ (المتوق: 
7114© بيساعدة Gad‏ عمل i‏ 
الناشر: dle‏ الكتبء الطبعة: cho Vl‏ 
١0‏ ھ- ۲۹۹۸ م. 


-١‏ المعجم الوسيط مجمع اللغة 


زهير عبد 


طاهر محمد بن يعقوب الفيروز آبادي 
(ت: (AMV‏ متحقيق: مكب GAA‏ 
التراث في مؤسسة الرسالة» إشراف» 
agi pid gall pod saat‏ اما 
الرسالة للطباعة والنشر والتوزيع» 
بيروت- لبنان» الطبعة col]‏ 
06م 

14- قضايا التقدير النحوي بين 
القدماء والمحدثين» د.محمود سليان 
ياقوت» دار المعارف» مصر» 9 \ ce‏ 
ديوان الوقف الشيعي» المركز الوطني 
لعلوم القرآن» والتراث ALB‏ 
بغداد ۲۰۱۱م. 

-Y‏ الكتاب» عمرو بن عثان 
بن قنبر الحارثي» أبو نشزة الملقت 
age‏ (المتوق: ۸٩‏ ه) تحقيق: عيل 
السلام محمد هارون» مكتبة الخانجي» 
القاهرة» الطبعة الثالثة» ١408‏ ه - 
-e ۹۸۸‏ 

-١‏ كتاب العين» أبو عبد الرحمن 
الخليل بن أحمد بن عمرو بن تيم 
الفراهيدي البصري (المتوفى: CAV‏ 


Avge 


se‏ الدين أبو السعادات المبارك بن 
محمد بن محمد بن محمد ابن عبد الكريم 
Ghat‏ الحررئ ابن SY‏ (المتوق: 
5ه». المكتبة العلمية - بيروت» 
8م cp VAV4‏ متحقيق: pale‏ 


أحمد الزاوى - محمود محمد الطناحى» 


5 
الرسائل والأطاريح والبحوث 
والمحاضرات: 


-١‏ أسس التحليل اللغوي» فالح 
حسن كاطع الآسدي» جامعة بابل» 
كلية التربية للعلوم الإنسانية» قسم 


اللغة العربيةهب  ٠١١8/5/١9‏ 
(عحاضرة). 


؟- التقابل من بلاغة الجملة إلى بلاغة 
النص» أ.عبد الله بن صفية» جامعة 
محمد البشير الإبراهيمي - برج 


dae, للدي‎ si oe 


https: / / الموسوعة الحرة (مقالة)ء‎ 
ar.m.wikipedia.org /wiki / 
2112110100 10 1 1 


العربية بالقاهرة. (إبراهيم مصطفى 
/ أحمد الزيات / حامد عبد القادر / 
محمد النجار). دار الدعوة» (b.s)‏ 
فارس بن زكرياء القزويني الرازي» 
أو ان )3 gat CAVA‏ 
Ls‏ السلام محمد هارون دار الفكر» 
e‏ 

- مناهج البحث في اللغة» د. تمام 
حسان» مكتبة الآنجلو cd pall‏ د.ط» 
د.ا oS‏ 

البلاغة» حبيب الله الماشمى الخنوئى 
oNYYE)‏ تحقيق:سيد ابراهيم 
الميانجي. الناشر: بنياد فرهنك إمام 
المهدي (عج) الطبعة الرابعة» د.ت 
-٠‏ نظرية التظام اللغوي للقرآن 
الكريم» أ.د. حسن منديل العكيل» 
Ol gee‏ الوقف الشبعيى» المركز cee Nl‏ 
لعلوم القرآن» والتراث cA SY‏ 


| بغداد ١١١1م.‏ 


"١‏ النهاية في غريب الحديث والآثر» 
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أثر القرائن اللفظية لإظهار المعنى الجالي ... 
بغداد» كلية التربية للبنات ۱۹۹۷ م. 
-A‏ قرينة السياق ودورها في التقعيد 
النحوي والتوجيه الإعرابي في كتاب 
سيبويه» le}‏ عبد الحميد عبد 
الصادق سلامة» أطروحة دكتوراه 
إشراف الاستاذة أميرة أحمد يوسف» 
الأسعاذة de‏ الزهاء. dale‏ عن 
شمس» د.ت. 

4- مركز الرصد العقائدي» لاذا 
خلق الله هذا الكون والفضاء 
الفسيح (مقال)  https://‏ 
alrasd.net /arabic /‏ 
/contemporaryy‏ \ £ 4 
-٠١‏ وظيفة النجوم في السماء وأنواعها 
ليل جبريل (Jie)‏ 
https: / /mqaall.com /the-‏ 


وفوائدهاء 


function-of-the-stars- 
in-the-sky-its-types- 


.and-its—benefits 


7 A\V/DA/AV/DA/A07D4 


AFLIDATAE/LDIVZAVIDA 

AAV/ZAALDALD4Y/A1V/.D4 
في‎ Nal ظاهرة التقابل‎ -£ 
عبد الكريم محمد‎ cay all اللغة‎ 
حافظ العبيدي» رسالة ماجستير»‎ 
اشراف:هادي نر» الجامعة‎ 


المستنصرية» كلية الآداب989١‏ م. 
- القرائن الدلالية للمعنى في التعبير 
القرآني» د. عدوية عبد الجبار كريم 
الشرع» اطروحة دكتوراه» كلية التربية 
للبنات» جامعة بغداد.» pV rl‏ 

1- : القرائن اللفظية واسم الإشارة في 
نهج البلاغة» محمد مناضل عباس» » 
ale 14 / sal‏ كلية dy Al‏ الأساسية 
للعلوم التربوية والإنسانية / جامعة 
بابل» شباط 5١١7م‏ (بحث). 

۷- القرائن النحوية للمعنى» دريد 


عبد الجليل» رسالة ماجستير» جامعة 
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التصوير البياني في cles‏ الصباح للامام علي 


( عليه السلام ) وأثره في توجيه المعنى 


المديرية العامة للتربية في محافظة بابل 


Graphic images in the morning supplication by 
Imam Ali (PBUH) and its impact on directing the 


meaning 


Lect. Dr. Kadhum Safi Hussein 
Directorate General of Education in the province of 
Babil 
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ملخص البحث 

تناول البحث الفنون البيانية التي وردت في eles‏ الصباح للإمام علي بن ul‏ 
طالب عليه السلام وأثرها في توجيه المعنى» وقد اعتمد الباحث المنهج التحليلي في 
طرح التعبيرات المجازية والاستعارية والكنائية مستندا في ذلك على ما ورد في المصادر 
اللغوية والبلاغية في دعم الآراء وعلمية التحليل والمناقشة. 
وقد خلصت الدراسة الى بعض النتائج المهمة التي أظهرها البحث ولعل من أهمها: 
إن التصوير البياني في الدعاء cab‏ عليه الصورة الاستعارية» كا إن الكناية عن 
الموصوف هى التى غلبت على التعبيرات الكنائية في الدعاء. 
Ut‏ اتج تقد غلب نيه لجان ال ادى رقي E E‏ 
الدعاء l‏ 
الكلمات المفتاحية: تصوير بياني» cles‏ الصباح» معنى» الإمام علي. 


Abstract 
This Paper deals with the graphic arts and their effect to produce 
meaning presented in Dua>a Al-Sabah by Imam Ali (PBUH) 
and their impact on directing the meaning. The researcher 
relied on the analytical method in presenting metaphorical, 
euphemistic and allegorial expressions, benefiting from what 
was mentioned in the linguistic and rhetorical sources in the 
support of opinions and scientific analysis and discussion. 
The study concluded with some important results shown by the 
research, perhaps the most important of which are: The graphic 
image in supplication was dominated by the metaphorical image 
as well as euphemism for the described is the one that prevailed 
over the metonymic expressions in supplication. 
As for the Allegory, the attributive and non-attributive mental 
allegory dominated the phrases and structures of supplication 
Keywords: graphic image, Dua>a al Sabah, meaning, Imam Ali 


من ألفاظ وتعابير بلاغية غنية لمن أراد 
Goad!‏ قفارت أن ade Gail‏ بلافياً 
وحين دققت النظر وجدته- على 
قصره - واسعا لا يمكن أن أ1 به في 
adey Joly toe‏ فررت Jalal of‏ 
هذا البحث من جهة ما ورد فيه من 
فنون بيانيه فقط وارتأيت أن يكون 
موسوما ب (التصوين sles d Gl‏ 
الصباح ea‏ ا 
وأثره في توجيه المعنى). وقفت فيها 
fe‏ الضور الاستعارية والتعيرات 
الكنائية والتراكيب المجازية وناقشتها 
بالتحليل المدعوم بالمصادر القديمة 
منها edly‏ وقد خلت المصادر من 
الرجوع الى ما CS‏ عن بلاغة دعاء 
الصباح» لكون الدراسة - بحسب 
علمي ومراجعتي للمصادر - لم تكن 
مسبوقة بدواسة بلاغية للدعاء» وقد 
rot‏ تمهيد غخرضت ad‏ أثر ele‏ 
في #هذيب النفس. و توصلت الدراسة 


3 


الد Gay‏ ول 
الله تعالى على سيد الخلق وأشرفهم 
أجمعين» dey‏ أهل بيته الغر الميامين 
الطاهرين وصحبه المنتجبين» والسلام 
على علي بن أبي طالب الموصوف كلامه 
al‏ دون كلام الخالق وفوق كلام 
Nene‏ 

MALI هن‎ Kee وقت‎ ded 
العربية و فنون البلاغة فيها‎ GUL 
وكثرة مطالعاتي لخطب الخطباء وشعر‎ 
ale- الشعراء شغلني الإمام علي‎ 
السلام- كثيراً بلغته وأسلوبه والبلاغة‎ 
التي تفرد بها عن سائر الخلق ولطالما‎ 
نازعتني نفسي في أن أخوض باحثاً في‎ 
أقواله وخطبه وادعيته»كل)ا أقدمت‎ 
ينتابئي هاجس من الخوف من ألا‎ 
أعطي لتلك اللغة حقها.‎ 

وبعد التوكل على الله قررت أن 
أشرع في البحث في واحد من الأدعية 
الملأثورة له وهو دعاء الصباح الذي 
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العبادات فهو يقول:(أفضل العبادات 
الدعاء و إذا آذن الله لعبد في الدعاء فتح 
له أبواب الرحة إنه لن يبلك مع الدعاء 
at‏ وكذلك الأمر آهل الست 
عليهم السلام فقد كانت لهم وقفة على 
الدعاء وأهميته فقد قال الإمام علي 
عليه السلام: (الدعاء مفاتيح النجاح 
و مقاليد الفلاے) و قال الإمام عمد 
الباقر عليه السلام ls)‏ من شيء افضل 
عند الله عز وجل من أن يسال ويُطلب 
من Maxe‏ 

[ly‏ جاءت هذه الأفضلية 
للدعاء oY‏ يعكس (الفقر المتأصل 
في كيان الانسان إلى خالقه تعالى مع 
إحساسه العميق بالحاجة اليه والرغبة 
فيا a Gates‏ وكذلك فإن للدعاء E‏ 
واضحاً في ode‏ التفس الإنسانية D‏ 
فيه من العبودية المطلقة للواحدالحق التى 
القلب Ob baly ad,‏ الدغاء 
و يستنطق الوجدان ويستحوذ على 


الى بعض النتائج المهمة التي تقصّاها 
الباحث وانتهت إليها الدراسة. عسى 
أن أكون قد وفقت في عملي هذا وله 
لوروا 
التمهيد:- مفهوم الدعاء وأثره النفسي 
الدعاء في اللغة: النداء و تقول دعوت 
فلانا أدعوه fles‏ إذا ناديته وطلبت 
منه الإقبال'". GÍ‏ في الإصطلاح فهو 
(طلب الأدنى من الأعلى على جهة 
الخضوع والاستكانة)“ وقد ورد 
الدعاء باشتقاقات مختلفة في موارد 
كثيرة من القرآن الكريم ولعلها جاءت 
في كل مورد بمعنى لا يخرج من ظلال 
المعنى الاصطلاحي الذي أوردناف 
فقد ورد على سبيل المثال لا الحصر 
في قوله تعالى:(لن ندعو من دون الله 
CLA‏ وقوله تعالى (قل ما يعباً بكم 
ربي لولا دعاؤکم)“ و قوله (وقال 
ربكم ادعوني استجب لکم).. 
وكذلك ل fe‏ الحديث التبوي 
HSI‏ من cles) Sd‏ ويه NB‏ 


فضله صل الله عليه واله وسلم على 


Avge 


أما الوظيفة الأخرى فهي 
الوظيفة الجالية أو الإبداعية التي تسبر 
أغوار المفردات وتوظفها توظيفات 
جديدة غير معهودة فيها خارج 
الاستعمال المثالي lb‏ وهذه تتعامل مع 
ظلال المعاني والمفردات الإيحائية Ab‏ 
وهو ما يسمى بالمستوى الإبداعي 
للغة وذلك (إن الاستعارة هي عملية 
خلق جديد في اللغة» ولغة داخل 
لغة في تقيمه من علاقات جديدة 
بين الكليات) ?0 والاستعارة - بلا 
شلك = خد Stl am‏ 'للمسعرى 
الإبداعي للغة فهي (عبور يتم عن 
طريق الالتفات خلف كلمة تفقد 
معناها على مستوى لغوي أو لتكسبه 
على مستوى آخر» وتؤدي ذا دلالة 
ast‏ لا تسر آذاقها Syl de‏ 
الأول) O°‏ وهذا يعني أن الإستعارة 
تستثمر الطاقات الكامنة في المفردات 
من أجل أن تخلق علاقات جديدة بينها 
لترسيخ المعنى والصور التي يريد أن 
يطرحها المبدع بطريقه مؤثرة. 


المشاعر في لحظة ارتباط العبد مع ربه. 
التصوير الاستعاري: 

تعد Leu‏ فاجع انهل all‏ 
البلاغية البيانية التي حفلت بها اللغة 
العربية» وهي في أبسط مفهوماتها تعني 
(نقل العبارة عن موضع استعالما في 
أصل اللغة الى ONC pe‏ أو هي (تجاوز 
اللغة الدلالية إلى اللغة الأضاية) OY‏ 
عن طريق التوظيف الإبداعي لمفردات 
اللغة في رسم الصور وتشخيص 
الأشياء والمخلوقات غير الحيّة ونعتها 
بصفات الأشياء الحيّه المتحركة. 

فالاستعارة على هذا تقتضي 
ol‏ تكون للغة وظيفتين» الأولى التي 
Gal‏ عليها elde‏ اللغة وهي الوظيفة 
التواصلية التي اختصرها ابن جني 
GLU B52 9‏ (أصوات 
P erg? J le ae‏ 
وهي بهذا تكون بألفاظ سهلة متداولة 
y‏ تخرج عن إطارها اللغوي الذي 
وضعت من أجله في أصل الاستعمال» 
ويسمى الأصل ال مثالي في اللغة. 
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الفعل(تنفس). ذ فتننفس الصبح يعني‎ 
بعث الروح في الوجود إذ إن اختيار‎ 
هذه المفردة أتاح للخيال تمثل بدء حياة‎ 
OM ملؤها السعي والانتشار والحركة‎ 
قول أمير المؤمنين -عليه السلام-‎ Ul 
فقد صرف الذهن الي صورة واحدة‎ 
وانبلاج‎ nie متحققة وهي زوال‎ 
5 الضوء بطريقة‎ 
وهذا‎ | ale | جعل للصباح لسانا بارزا‎ 
لم يكن‎ Sabi اللسان كان ناطقاً إلا أن‎ 
بالأصوات والكلمات وإنا بانبلاج‎ 
الضوء وانتشاره» فالاستعارة في هذا‎ 
التشبيه جاءت مكنية بعد حذفه للمشبه‎ 
وذكره لبعض لوازمه وهي (اللسان‎ 

والاندلاع والنطق). 
في هذا التعبير استطاع المبدع أن 
يفجّر الإمكانات الآسرة في الألفاظ في 


تشخ صة مذهلة فقد 


نقل صورة ما هو غير محسوس بصورة 
ما هو محسوس عن طريق إظهار وجه 
الشبه len‏ محسوساً hat‏ حيث 
استعار اللسان والنطق والاندلاع 
للصباح وانتشار se peal‏ 


ولو STW Ee‏ تلعمسن الضوو 
البلاغية التي رسمها الإمام علي -عليه 
السلام- في دعاء الصباح في قراءة 
ash.‏ للدعاء لوجدنا أن الدعاء - 
على قصره -جاء زاخرا بتلك الصور 
فهو يستهل الدعاء بصورةٍ من أروع 
ما يكون عليها التعبير الاستعاري إذ 
يقول: (يامن دلع لسان الصباح بنطق 
تبلجه). فهو بهذا التعبير يحيل الذهن 
إلى رسم الصورة Se‏ لما لم يكن حياً 
متحركاً أضفى عليه صفات الحي 
ارك كرون lac YI‏ 5 اة 
وهي التي تعتمد على cle ae‏ 
الخلرقات pall‏ 45 عل LEN‏ غر 
بمج خالا له في رسم صورة 
الصباح» وهذا التعبير- بلا شك - 
يحيل الذهن إلى قوله تعالى calls)‏ ]8 
r‏ اس » فخلع صفات الحيّ نفسها 
على المحسوس نفسه وهو الصباح 
إذ إن التعبير القرآني في الآية المباركة 
جاء بأوجز وصف ليعطي الدلالات 
كلها معتمدة التكثيف الدلالي للفظ 


Aga 


وني المقطع الثاني من الدعاء 
تطالعنا استعارة أخرى أضفت على 
مستهل المقطع رونقا وحسنا في التعبير 
فهو بعد أن صلى على النبي الأكرم - 
صل الله عليه وآله سلم - شرع بوصفه 
بأوصاف من Jal‏ ما Ges‏ به النبي 
معتمداً صوراً استعارية بليغة إذ جاء 
ف أوك أوضافه له Shel Holl)‏ 
بحبل الشرف الأطول) فاستعار الحبل 
لبيان ما هو معنوي dy‏ يكن هذا جديداً 
في هذا الدعاء فقد سبقه النص القرآني 
الذي تناوله أكثر البلاغيين وهو قوله 
تعالى: (واعتصموا بحبل الله جميعا 
ولا 8 18 فالاعتصام هنا cle‏ 
بمعنى التمسك CO‏ والصورة واحدة 
في القولين مع اختلاف في وجه الشبه 
في القرآن الكريم. ففي القول الكريم 
أراد أن يبرز اللحمة وعدم التفرق وفي 
الدعاء أراد أن je‏ قوّة الإييان لدى 
النبي -صل الله عليه واله وسلم- 
Bs‏ الموردين ترك ذكر المشبه jes‏ 
غيلة المسيديه (الليل) وهلا ها پس 


ثم بعد ذلك ينتقل بالتعبير الى 
استعارة أخرى لا تنفك عن الاستعارة 
السابقة لتتكامل بها صورة انبثاق 
الصبح وتلاشي الظلام الذي بدا وكأنه 
ي صررة الكسر Gill‏ ول يننا ال 
قطع باهتة بعد أن كان نسيجاً حالكاً 
أمام تلجلج الصباح. فالتعبير في هذا 
السياق يعطي إِيحاءَ بالتقهقر فهو حين 
استعار تركيب (قطع الليل) لم يستعمل 
لفظ الليل وحده لأنه أراد أن يُرسّخ 
صورة التبدّد فلو جاء التعبير (سرّح 
الليل المظلم) Ú‏ استطاع التركيب أن 
يعطي صورة الانقهار والتبدد» فقد 
جعل الليل و lS‏ شيء ملموس(مادي) 
abs‏ الى اجزاء صغيرة فكانت روعة 
الاستعارة في هذا التعبير تكمن في (للح 
الصلة بين الأصل والنقل الاستعاري) 
د اصع pels Ql rl‏ 
الله #الانشتارة ها Tye Cail‏ 
من dell‏ والدهشة فكانت LW)‏ 
المستعارة (أكثر فاعلية في التعبير عن 
مكنونات النفس ورغباتها)””") 
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التصوير Ghul‏ في eles‏ الصباح للإمام علي ... 
فهو يطلب اللباس الذي فيه ستر 
ووقاية jes‏ ما يتمنى العابد الزاهد 
من ربّه المأكل الذي dey‏ به رمقه 
والملبس الذي يقيه ويحميه ويستره. 
وهو Y‏ يطلب من otl‏ سوى 
(خلع الهداية) Bs‏ هذا انتقل المعنى 
من Aya‏ الین ال Sa‏ بالقلب: 
فالقلي Sst)‏ إدراكاً من العين وخا 
Gall‏ المدركة بالعقل أعظم من جال 
الصورة الظاهرة للأبصار) CP‏ 

ثم بعد ذلك يردف هذا التعبير 
بآخر لم يكن ft‏ منه روعة وعذوبة في 
رسم الصور الاستعارية فهو يعود مرة 

أخرى الى صيغه فعل الأمر Slat‏ 
94h ASLAN ULL‏ لا عل 
القول السابق (واغرس Ul‏ بعظمتك 
في شرب جناني ينابيع الخشوع)؛ فطلبٌ 
الغرس هنا جاء عابراً للمعاني اللغوية 
المتداولة لهذا الفعل فالغرس المقصود 
هو غرس معنوي» فهو يريد أن يقول 
أن EXE‏ الله في قلبه ON‏ و GEA‏ 
الخوف من نفسه. فاستعار لذلك 


بالاستعارة التصريحية وهي (ما GIS‏ 
السار له 35 OH Ce sleet’‏ 
را pall‏ مد Dydd Bylaw‏ 
سهلٌ قريبٌ من القلب لأنه لا يتطلب 
من المتلقي جهداً كبيرا للوقوف على 
وجه الشبه أو العلاقة الرابطة بين 
أطراف الاستعارة لأنه أبقى ذكر المشبه 
به فضلاً عن ما فيه من قوة في التعبير 
ودقة في الوصف. 

ومن لطائف الاستعارة في 
الدعاء ما ورد في قوله: (وألبسني wel‏ 
من أفضل خلّع الهداية) فقد هيمنت 
الان ن :هذا القول م Bb‏ 
إذ تكررت مرتين في بضع كلمات فقد 
جاء الفعل (البسني) على صيغة فعل 
الأمر على سبيل الاستعارة متجردا من 
المعنى اللغوي له وكذلك قوله (خلع 
الهداية) Sele‏ بمعناها الاستعاري 
لتنسجم في رسم الصورة مع الفعل» 
فقد عمد المبدع الى أن Gh‏ التركيب 
هله Jw bw!‏ يعظبة GU‏ 


وغناه» وفقر المخلوق وحاجته U‏ حمة 
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في التعبير الأول و(ينابيع الخشوع) 
في التعبير الثاني متوازيين Lal‏ وبقي 
اليك bal)‏ ارو عو بي 
المخاطب العائد على الذات YI‏ 
وكان على النحو الاتي:- 
SST‏ (مستتر) __خلع 
Panes‏ 
ازرع _ EP‏ (مستتر) _ 
ينابيع الخشوع 

وعلى هذا يكون التعبيران قد 
جاءا متوازيين من حيث الانحرافات 
البيانية والبني الإيقاعية و من روائع 
الاستعارة التي وردت في الدعاء قوله: 
(كيف ترد ضمآنا ورد على حياضك 
شارباء كلا وحياضك مترعة في ضنك 
المحول) ففي هذا المقطع من الدعاء 
pi‏ فيه المبدع ذهن المتلقي لتصوّر 
مجموعة من المفاهيم على سبيل التخيل» 
فيو شار تاولا - إل 3.05 اتاج عند 
العبد الى ربه peal Le‏ عن AG‏ 
الحاجة شدة العطش إذ رسم صورة 
متحركة لإنسان هام على وجهه للبحث 


المعنى صورة معنوية متخيلة» إذ جعل 
للخشوع ينابيع تفيض في قلبه ووجدانه 
والذي يلفت النظر أن العلاقة بين 
الغرس والينابيع علاقة غير معهودة 
والمتوقع أن يستعمل مع الينابيع الفعل 
)55( لانسجامه في المعنى معها. 
فالينابيع تتفجر ولا تُغرس ES‏ المبدع 
تقصّد الانحراف في علاقة الإسناد 
لتحقيق عنصر المفاجأة (التي يشعر بها 
المتلقي من خلال الانحراف الأسلوبي 
عن النمط الثالي في تركيب الألفاظ 
وطرح المعاني وإنشاء الصور)*" 
Ky‏ زاد روعة التعبيرين الاستعاريين 
السابقين lele kel‏ على سبيل التوازي 
الذي يعطي الكلام Bg.)‏ ورونقاً 
سببه الاعتدال» لإنه مطلوب في جميع 
الأشياء واذا كانت مقاطع الكلام 
معتدلة وقعت في النفس موقع 
الاستحسان) OP‏ فهو -أولاً- قد 
أورد فعل الآمر الثاني (اغرس) موازيا 
لفعل الأمر الأول (البس)» وكذلك 
أورد متعلقي الاسناد (خلع المداية) 
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التصوير البياني في eles‏ الصباح للإمام علي ... 
التصرف والنزعة العدوانية في نفس 
الإنسان وما يصاحبها من تبور وتسرع 
في لحظه الغضب. 

وهذه الدعوة تتناص بشكل 
كبير مع الحديث النبوي الشريف 
(ليس الشديد بالصرعة إنما الشديد 
من يماك andi‏ عند AB OM (asl‏ 
استدعى المبدع -هنا- تركيباً آخر 
لتتكامل فيه الصورة المستعارة وهي 
(أزمّة الخنوع)» والزمام S-‏ نعلم 
-هو الحبل الذي تربط فيه الدابة لكبح 
جماحها والسيطرة عليها. فالتعبير في 
هذا esl‏ مخ الذغاء شيّه WS‏ ضورة 
اهواء النفس في التعبير عنها مجازاً ب 
(نزق (GBI‏ بالدابة الشرسة التي عبر 
عنها بذكر لازمتها وهي (الأزمّة) وهذا 
ما يسمى عند البلاغيين بالاستعارة 
المكنية إذ لا يذكر فيها المشبه به Lely‏ 
يكني عنه بذكر لازمة من لوازمه". 

والحقيقة إن ما تقدم من ناذج 
في الاستعارة استطاع البحث أن يلم 
من BE‏ بأهم مواردها في الدعاء ول 


عن ماء يروي به cache‏ وامام هذه 
الصورة لذلك الإنسان طرح مفهوماً 
آخر وهو فيض الكرم AY‏ الذي 
عبر عنه بالحياض المترعة عن طريق 
تحفيز الذهن ثانية في تخيل الحياض 
التي تفيض بالمياه في وقت شحت فيه 
الاد واسشعالت عل ott‏ وهنا 
يمكن استشعار روعة الاستعارة التي 
عبرت عن تلك المفاهيم بصورة جميلة 
اذ إن المتعارف عندنا أن جمال الصورة 
الاستعارية يتحدد |b‏ تحدثه من قدرة 
على الايحاء والتأثير في المتلقي OY‏ 
ومن ألطف الاستعارات في 
هذا الدعاء قوله: G31)‏ الله ترق 
GBI‏ مني BL‏ القنوع) ففي هذا 
التعبير سير لأغوار الفكر لشحذ 
المخيلة في انتزاع صورة لا يمكن لأحد 
أن يرسمها ذه الروعة من BUYI‏ 
التي تتفجر فيها الطاقات الإيحائية 
والمعاني المجازية فهو يدعو الله سبحانه 
أن يؤذب مه (ثرق CSA‏ هو تخر 
مجازي عن الحاقة حاشاه منها وسوء 
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تقع عليها الحواس إشارة إلى كثرة 
كرمه. ولم تغب الكناية بوصفها ملمحاً 
حمالياً عن ألفاظ الدعاء بعباراته ales‏ 
فقد أسهمت بشكل واضح في توجيه 
sagt‏ بأسازيب 5 رات 
تنم عن القدرة العجيبة في التلاعب 
bWYL‏ وطرح المعاني (فالكناية 
ليست في حقيقتها في ذلك الشكل 
المادي التعبيري فحسب بل تجاوزها ما 
وراءها من حقيقة نفسية) T‏ وسوف 
يقف البحث على نإذج منها. 

فمن بديع الكناية ما جاءت 
كناية عن موصوف وهذا الموصوف 
تراوح في هذا الدعاء بين الله سبحانه و 
تعالى والنبي الأكرم صل الله عليه وآله 
qda‏ 

فقد ورد في المقطع الأول من 
الدعاء في عرض مناجاته لله سبحانه 
وتعال؛ امن دغل ls‏ يانه وتا 
عن GU Le Lule‏ وعدا عن LIM‏ 
(alas‏ فقد كنى في هذه الجمل 
القصيرة عن الخالق Je‏ وجل في ذكر 


تكن كل ما ورد فيه فقد تجاوز بعضها 
القليل لما فيها من تكرار وإن ماتمٌ ذكره 
أعطى ماللاستعارة من أثر في إنتاج 
gall‏ لما فيها من روعة في التصوير 
ودقة في التعبير GE‏ عن تقصي كل 
مواردها التي لا تقل جمالاً ورونقا مما 
xs‏ 
التعبير الكنائي 

الكناية في اصطلاح البلاغيين 
bai)‏ أطلق TA‏ لازم معناه مع 
قرينة تمنع من إرادة gall‏ الأصلي) 
9 ولعل ye‏ اساب جال ALS‏ 
واستحسانها انها تصور ما لا تقع عليه 
الحاسة من الأشياء المعنوية بصورة ما 
تقع عليه الحاسة فتجعلك (ترى ما 
كنت تعجز عن التعبير عنه واضحا 
(aged‏ 

فلو قلنا - مثلا -: زيدٌ كثير 
ol JI‏ فالمعنى الحقيقي وصف زيد 
بالكرم والكرم من المعاني التي لا 
تدوكها الخراس هنا ارفا ان ار 
هذا (gall‏ كنينا ae‏ بكثرة الرماد التي 


ess‏ تت 
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التصوير البيانٍ في cles‏ الصباح للإمام علي ... 
عن ملاحظة العيون). للإشعار بعدم 
قدرة العبد على رسم صورة واضحة 
المعالم لله سبحانه وتعالى فقد جعل 
لنفسه هيأة لا يمكن لأحد تصوّرها 
حتى ولو في SLA‏ وإن كانت الظنون 
تقترب شيئاً فشيئاً من التصوّر ولكن 
تبقى الذات LAY‏ مطلقة بعيدة عن 
المشاهدة الحسيّة dy‏ هذا التعبير 
الكنائي نجد لذة في التلويح Ld‏ 
عظيمة وهي الذات LAYI‏ عن طريق 
التلويح. والتلويح- كا نعلم- من 
أنواع الكناية التي تقوم على الإشارة 
من بعيد الى SM‏ عنه OY‏ 

ثم ينتقل بعد ذلك من الكناية 
عن الموصوف وهو الله سبحانه وتعالى 
الى تعبير كنائي رائع عن بعض صفات 
الله سبحانه فهو يقول: L)‏ من أرقدني في 
مهاد أمنه وأمانه وأيقظني الى ما منحني 
به من مننه و إحسانه) ففي هذا التعبير 
تكنية رائعة عن صفة الرحمة واللطف 
الاين فك Bare nat Fle‏ 
لأسمى معاني العاطفة بألفاظ تعطي 


بعض الصفات التي تفرد بها والتي 
لا يمكن إدراكها وهذه الصفات قد 
استوحاها الإمام علي عليه السلام 
من عمق إيانه ومعرفته بالله التي لا 
يشاركه فيها YI‏ النبي الأكرم صل 
الله عليه واله وسلم- بدليل قوله صلى 
لله عليه وآله وسلّم لعلي: (يا علي ما 
عرف الله إلا أنا وأنت وما عرفني إلا 
الله وأنت وما عرفك إلا الله وأنا) O‏ 
وكذلك استوحاها من قوله 
Gigs ks GoD dbs‏ 9" فلذا 
جاءت الأوصاف متفردة نأت عن ذكر 
الموصوف صراحة عن قصد من المبدع 
وهذا هو السر في جمال الكناية حين يبتعد 
المتكلم عن التعبير المباشر لما يريد قوله 
لتحريك الفكر ودعوته الى التأمل )?© 
وحين نسترسل في سطور 
الدعاء وننتقل الى تعبيرات كنائية 
by deb ER Gl‏ 
الارصاف لتخيل ما لا يمكن ادراكه 
بالحواس فهو يواصل الوصف قائلا: 
(يا من OF‏ من خطرات الظنون وبَعْدَ 


Aga 


الدليل إليك في الليل الأليل)» فنراه 
ينتقل من التصريح باسمه صل الله 
عليه وآله وسلم إلى ذكر لازمة من 
لوازمه وهو دليل المداية التي اصطفاه 
الله سبحانه من أجلها وقد اختصر بهذا 
التعبير الكثير من GLY‏ الحقيقية» التي 
تحط بلفظ (الدليل)ء فلو جاء تعبيراً 
حقيقياً لطالت العبارات والجمل 
للإشعار بالمعنى المراد. فما تقدمه 
الكناية اختصار المعاني الكثيرة BU‏ 
OA) SUAS‏ 

وبعد أن gS‏ عن الموصوف 
الأعظم النبي الأكرم استرسل يسرد 
بتعبيرات رائعة يكني بها عن جملة من 
صفاته فهو يقول: (الماسك من أسبابه 
بحبل الشرف الأطولء الناصع الحسب 
في ذروة الكاهل الأعبل» الثابت القدم 
على زحاليفها في الزمن (ISM‏ 

نلحظ في هذه الجمل التعبيرات 
الكنائية فكأن) هي تنهمر انماراً في 
وصف النبي الأكرم» فقد كى -أولاً 
- عن قوة التعلّق بالله سبحانه وهو 


للمتلقي شعوراً OLYL‏ والراحة في 
فترة قصيرة من الزمن تتراوح بين 
الرقود واليقظة. فالقيمة التعبيرية 
للكناية -هنا- ظهرت واضحة في 
فدرتها على (إعطاء اشارات رامزة. 
بجانب الدلالة الإشارية التي تبعد 
التركيب اللغوي عن YG BLM‏ 
فالفعلان (أرقدني وأيقظني) يحملان 
a col Loy‏ ال de ete‏ 
فالرقود يوحي بالشعور edb‏ في 
حين يخلد الانسان الى dol,‏ بعد عناء 
وكذلك اليقظة وهي لحظة فتح العينين 
وطمأنينة النفس بعد غفوة على مهاد 
الأمن والآمان. 

وفي المقطع الثاني من الدعاء 
Gb‏ الكناية مستهلاً له فهو يعود 
ثانية الى الكناية عن الموصوف ولكن 
الوصوف - هنا - غير الموصوف في 
المقطع الأول. فبعدما كان في المقطع 
الأول الله be‏ وعلا جاء هنا ESS‏ 
عن النبي الأكرم -صل الله عليه وآله 
وسلّم- فهو يقول: (صل الهم على 
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التصوير البياني في دعاء الصباح للإمام علي ... 

Gi‏ الأمر الثاني فهو التعبير 
الكنائي في هذا القول إذ جاء التعبير 
سواءً كان نصا قرآنياً قائاً بذاته أم نصاً 
منسبكاً مع الدعاء فالتعبير جاء للتكنية 
عن القدرة المطلقة لله سبحانه وتعالى في 
التصرف في مفردات الكون الحيّة وغير 
Agus GL‏ 

eS oa‏ عن معي 
السلام- في معرض gles‏ من حيّر 
القرآن الكريم فقد جاء في ales‏ 
ال 0 
وهو تضمين لقوله تعالى: Se GIS)‏ 
MEE te lath‏ ارالك 
البراعة في توظيف آيات القرآن الكريم 
بالنقل و بالتضمين. وهو من أجمل 
ما jel‏ به اسلوب الإمام علي في هذا 
الدعاء. وني هذا المورد وردت لفظه 
ge ELS (ol pack)‏ السحاب 
ال 
فاللازمة هنا تدل على الملزوم بشكل 
واضح JE‏ العصر ينتج منه نزول 
oll‏ بإشارة إل. All‏ قد ole‏ هذا 


الكثيفة عند بعض 


أعلى مراتب الشرفء ثم كنى بعد ذلك 
عن الحسب الشريف. والقوة والثبات 
ادان ال اتصف ck‏ وقد تداخلت 
الاستعارة بشكل واضح مع الكناية 
في بعض هذه التعبيرات ما أعطاها 
بعداً بيانياً أجمل» فالمتلقي يعيش حالة 
من التأمل بين تعبير كنائي وصورة 
كان BU‏ أم سامعاً لتلك التعبيرات. 
وقد جاء ف معرض الدعاء 
7 و ٠.‏ 
قوله تعالى: (تولج الليل في النهار 
R . 4‏ 
وتولج النهار في الليل وتخرج الحي من 
اليك ورج المبت من الحى) 9" وف 
هذا القول الكريم يتجسد لنا أمران. 
الآول وهو القدرة العجيبة عند الإمام 
على -عليه السلام- في توظيف آيات 
القرآن الكريم في مكانها الأنسب 
بدون أن يشعر المتلقي وبطريقة سلسة 
عن طريق زج الآلفاظ والمعاني بشكل 
لافت ليمهد الى الدخول في النص 
القرآني Gls‏ الفاظ القرآن منسجمة مع 
الفاظ الدعاء لتزيده قوة وروعة. 
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اللغوية إلى معانٍ لم تكن معهودة في تلك 
الألفاظ والتراكيب في اللغة المثالية. 

فالغاية من المجاز هي غاية 
جمالية لا تواصلية. el‏ يجنح إليه 
المبدعون لإثارة المتلقي ولفت اهتمامه 
وترسيخ الأفكار في ذهنه بأسلوب 
محبب فهو يكون G)‏ كثير من الكلام 
أبلغ من الحقيقة وأحسن موقعا في 
القلوب والأس|ع) ”“ وقد قشم 
البلاغيون المجاز الى قسمين لغوي 
وعقلي. Lal‏ اللغوي فقد قسّموه الى 
مُرسل واستعارة» ely‏ العقلي فقد 
قسّموه الى مجاز إسنادي وآخر غير 
ادى ول at‏ ذلك Spee‏ 
الكثير من الحديث. 

لقد حفل دعاء الصباح بطائفة 
من الألفاظ والتراكيب اللغوية التي 
انحرفت عن معانيها المعجمية الى 
معان مجازية OF‏ الدعاء بالقيم 
AAI‏ فضلاً عما فيه من قيم روحانية 
ودينية Lt alee‏ عند المتلقي 
متفاعلاً مع ألفاظه متأملاً في معانيه. 


التعبير الكنائي ليجسد جانبا من موارد 
الرحمة الإلهية الممثلة بنزول الماء من 
السماء بأسلوب فني رائع أبرز المكنى 
ve‏ في (صورة Ls‏ تزخر بالحياة 
والحركة فيكون ذلك cot‏ لتأكيدها 
ورسوخها في النفس) ”“ والحتقيقة Of‏ 
هذا التعبير يتشاطرة اثنان من أركان 
البيان وها الاستعارة والكتاية فيو 
من قبيل الاستعارة المكنية وقد أوردته 
هنا تلك خالة من التوازن نين مو ارد 
الاستعارات وموارد الكنايات في 
الدعاء. 
التعبير المجازي. 

المجاز في اللغة من جوز (ويقال 
جزت الطريق وجازه الموضع جوازاً 
وجؤوزاً Oles‏ ”“ ويقولون تجوّز 
في كلامه au a ac‏ 
الاصطلاح فهو JS)‏ كلمة أريد بها غير 
ما وقعت له في وضع واضعها ملاحظة 
بين الأول والثاني) ”“ وهذا يعني أن 
المجاز هو عدول متعمّد من المبدع عن 
المعاني الحقيقية للألفاظ والتراكيب 
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التصوير البياني في eles‏ الصباح للإمام علي ... 
ومن موارد المجاز الإسنادي 

Lal‏ قوله: (وإن خذلني نصرك 
عن محاربة النفس والشيطان فقد 
وكلني خذلانك الى حيث alll‏ 
والحرمان) AE sal‏ المجاز - هنا - 
بعلاقات عقلية اسنادية فهو حين يقول 
(خذلني نصرك) جعل من الفعل 
خذلني مسنداً الى النصر وهو في 
حقيقة الآمر الى الله سبحانه فهو من 
يخذل. وهو من ينصرء كذلك الأمر 
في قوله (وكلني خذلانك) فوكلني 
بمعنى أسلمني خذلانك الى النصب 
والحرمان من رحمتك فهو كذلك 
أسند الفعل الى الخذلان مجازاً فالذي 
يوكله ويسلمه الى ما سيؤول إليه هو 
tle ait‏ ايها OY SYSLI ody‏ 
OVAL‏ يكون نتيجة عن خذلان AW‏ 
وكذلك من المجاز العقلي الاسنادي 

ايضاً قوله (فبئس المطية التي امتطت 
نفسي من هواها) إذ ne‏ عن أهواء 
النفس بالمطية فهو من باب الاستعارة؛ 
وڪن dial‏ الفعل (G4)‏ الى bi‏ 


فمن التعبيرات المجازية التي وردت 
قوله: CAST Sy)‏ السوء عني بيده 
وسلطانه) وفي هذا التعبير تداخل 
فيه المجاز العقلي الإسنادي مع المجاز 
العقلي غير الإسنادي فقد أسند الفعل 
الى الفاعل as)‏ أكف السوء) ثم 
ol‏ ا ای GSH)‏ ا وهو 
jle‏ غير إسنادي» وكلاهما على سبيل 
Gyre‏ ا حع امال فاع 
لم يبتغ وجه الحقيقة» |S‏ أن السوء لم 
يكن ھا موسا ولا سكن صر 
هيأته lily‏ الذي يمكن هو استشعاره 
فقطء فلا قرنه بالأكفٌ (els‏ جعل 
هاا سرا فا اكقوباطقة ay‏ 
ما يتوخاه التعبير المجازي (إذ به يخرج 
على عيان السامع) leg?‏ استطاع 
أن [at‏ الى NT T‏ 
السوء في أبشع مظاهرها. ily‏ قال 
(SI)‏ ويريد اليدين بعلاقة الجزئية 
الرابطة بين المعنى الحقيقي والمعنى 
المجازي. 


Avge 


اعباء cy gid‏ أزمّة نفسي) فلو تدبرنا 
هذه التعبيرات لوجدنا فيها علاقات 
بيانية قائمة على جمع شيئين لا تربطها 
علاقة المشابهة كا في الاستعارةت 
ولم يكن هناك ذكر للازم للوصول 
من خلاله الى الملزوم كما في الكناية 
[EL‏ قامت أساساً على علاقات غير 
متجانسة في إنتاج تعبير مؤثر» فالدار 
المعهودة هي مكان السكن Ly‏ تعالقت 
مع لفظ الوصال (دار الوصال) في 
تعبير جمع بين ما هو حسي وما هو غير 
حسي جعل من A‏ يعيش حالة 
من التخيّل يجعل فيها للوصال دارا 
وهذه الدار هي دار محببة يطمح الجميع 
الى السكن فيهاء فكيف اذا كانت هذه 
الدار هي دار الوصال مع الله سبحانه 
وتعالى. 

وكذلك الأمر نفسه في قوله 
(باب رحمتك) فقد قرن الباب وهي 
شي محسوس مع ال رحمة وهي معني غير 
محسوس في انتاج معنى مبتكر ومؤثر. 
فالتركيب المجازي جعل المعنى ماثلاً 


المطية تداخل المجاز الاسنادي مع 
الصورة الاستعارية في إخراج صورة 
حميلة ذات أبعاد معنوية مؤثرة. ثم 
أردف هذا التعبير المجازي بتعبير آخر 
في السياق نفسه حين أسند الامتطاء الى 
النفس بقوله (امتطت نفسي) والحقيقة 
الذي يمتطى هو صاحب النفس وليس 
النفس Lely‏ نقل الحكم الى النفس مجازاً 
ليعطي للمعني بعدا OST LSE‏ وقد 
اعتمد في هذا التركيب على الجناس غير 
التام بين الفعل وفاعل بئس ليضفي على 
التعبير هلمعا Whe‏ جديداً ويمكن 
الصورة من الذهن بشكل أرسخ. 

كا كان للمجاز العقلي غير 
الإسنادي نصيب آخر من ألفاظ 
هذا alley cles!‏ وكائت السية 
الإضافية (المضاف والمضاف إليه) هي 
الهيمنة على هذا pall‏ من المجاز في 
أثناء الدعاء إذ خلق علاقة عقلية حميلة 
بن افا اتف ولد ال ما جاه 
jlo) avs‏ الوصال» باب رحمتك» يد 


رجائى» انامل ولائى. صرعة dla)‏ 
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التصوير البياني في دعاء الصباح للإمام علي ... 
الماتعة مع الدعاء خلصت الدراسة الي 
بعض النتائج المهمة ومنها:- 

-١‏ هيمنت الصورة الاستعارية في 
الدعاء حتى طغت على التعبيرات 
البيانية GEV‏ من مجاز وكناية» ما 
bel‏ الدعاء صبغة تأثيرية جمالية محببة 
فالمتلقي dole‏ يستعذب رسم الصور في 
-Y‏ عمد pall‏ الإمام علي -عليه 
السلام- الى شحذ الأذهان وتهيتتها 
لرسم صور محسوسة لما هو غير 
محسوس ومن بعد ينتقل بالمتلقي الى 
تأمل المعاني المطروحة في الدعاء لتكون 
أرسخ في الذهن وأكثر تأثيراً في النفس. 
کت el‏ لكل seal‏ الم 
والعذوبة في مفرداتها وتراكيبها فكأن) 
هي لغة غير اللغة التي عهدناها في 
خطب الإمام علي عليه السلام التي 
تستدعي من القارئ معجا خاصا 
cab‏ المتفردة بيا فيها ألفاظ تنم عن 
GSI oa‏ ال aN)‏ عل 
الرغم من سهولة لغة الدعاء فقد 


أمام العين فكأن) يتراءي للمتلقي باب 
للرحمة. 

وعلى هذا اللون من المجاز جاء 
قوله Lal‏ (يد رجائي وأنامل ولائي) 
فاليد غالبا ما تستعمل استعمالات 
مجازية تنسجم مع السياق الثقافي 
والاجتماعي للعرب فهي SU‏ بمعنى 
النعمة والقدرة والكرم والبخل والغنى 
والققر وال معان 5.21 كلك (UN)‏ 
فهي تستعمل للترف والفخر والعظمة 
وغيرها. وقد جاءت الإضافة في 
جميعها بحسب تقسيمات البلاغيين الى 
المصدر. 
خاقة bdi petal‏ 

لم تكن رحلتي في دعاء الصباح 
بالطويلة أو الشاقة لما يتمتع به الدعاء 
من لغة عالية وما فيه من توظيف جميل 
للفئون البيانية بأشكاها المختلفة» ما 


LAN 


جعل الباحث يعيش متعة حقيقية وهو 
يستمع الى الدعاء حيناًء ويقرأه حيناً 
آخر. 

وبعد الانتهاء من الرحلة البيانية 


Avge 


كانت لغة عميقة الأفكار والمعاني» مرنة وتعالى تار ies‏ أخرى النبي (صل 
في رسم الصور المعبرة وتقديمها بطريقة الله عليه وسلم) ولم نجد موصوفا اخر 
يست مها المتلقي. غيرهما. 

5 - لعل مرد سهولة الألفاظ والتراكيب 5- تراوح المجاز في الدعاء بين المجاز 
التي وردت في الدعاء هو ماتقتضيه لغة العقلي الإسنادي والمجاز العقلي غير 
الدعاء لأنه موجه للعامة قبل الخاصة» الإسنادي وغالباً ما كان يزاوج في 
ففيه مراعاة لإدراكهم وثقافاتهم المتباينة. المجاز العقلي غير الإسنادي بين لفظين 
5- غلبت الكناية عن الموصوف في أحدهما محسوس والآخر غير حسوس 
الدعاء على الكناية عن الصفة وكان عن طريق الإضافة. 

ao‏ ف الكل ماهر eE e‏ را 
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التصوير البياني في eles‏ الصباح للإمام علي ... 
¥O4‏ 

۳ - الخصائص» ابن جني /١‏ 7 
VE‏ الاستعارة في النقد الحديث» د. 
يوسف أبو العدوس A‏ 

60 - نظرية البنائية 796. 

5 - ينظر: الصورة الفنية معيارا 
نقدياء د. عبد JVI‏ الصائغ ENV‏ 
VV‏ - سورة التكوير / من الاية .٠۸‏ 
۸ - ينظر: الصورة الأدبية في القران 
الكريم» د. صلاح عبد التواب ٠١‏ . 
14 - أصول البيان العربي رؤية بلاغية 
معاصرة» د. محمد حسين الصغير 16. 
٠‏ - البنى الأسلوبية في شعر النابغة 
ا لجعدي» ياسر أحمد فياض YAY‏ 

١‏ - سورة آل عمران / من الاية 
AY‏ 

YY‏ ينظر: الميزان في تفسير القرآن؛ 
محمد حسين الطباطبائي 3 / EYY‏ 
۳ - علم البيان بين النظريات 
والأصول»د. دزيرة سقال NV‏ 

4 - إحياء علوم الدين» أبو حامد 
الغزاللي 5/ YAA‏ 


الهوامش: 

a= 4‏ الصحاح» الجوهري» مادة 
٦ (les)‏ / 7۷ ومعجم مقاييس 
اللغة» ابن فارس» مادة (دعو) ۲ / 
YVA‏ ولسان العرب» ابن منظور. 
(les)‏ مج Vi / ١‏ 

Y‏ — عله الداعي» الشيخ احمد بن فهد 
ANY JH‏ 

۳ - سورة الكهف / من NE AN‏ 
é‏ سورة الفرقان / من الاية VV‏ 


0 - سورة غافر / من الاية 5٠‏ 


5 - عدة الداعى YO‏ 
۷ - الكاني» محمد بن يعقوب الكلينى 
۲ ° 


۸ - المصدر نفسه ۲ / YYA‏ 

٩‏ - الدعاء حقيقته وآدابه وآثاره» علي 
موسى الكعبي ٠۳‏ . 

VA -المصدر نفسه‎ ٠ 

١‏ - كتاب الصناعتين» أبو هلال 
العسكري .۲۹١‏ وينظر: التلخيص في 
علوم البلاغة» القزويني Yo‏ 

VY‏ - نظرية البنائية» د. صلاح فضل 


Avge 


1" - ينظر: دروس في البلاغة العربية 
„AA‏ 

۷ - فلسفة البلاغة» د. ele,‏ عيد 
{yy‏ 

8 - ينظر: القرآن والصورة البيانية» 
د. عبد القادر حسن TTT‏ 

14 - سورة آل عمران / من YVAN‏ 
٠‏ -سورة النبأ/ الاية .٠٤‏ 

Ol E - 81‏ ف تفسي اران 
ف اا" 

zy‏ - علم البيان - دراسة تحليلية 
لمسائل البيان» د. عبد الفتاح بسيوني 
Ries:‏ 
8۴ د لسان العرب امج AVY‏ 

.1۹۸ / ١ المصدر نفسه مج‎ ٤ 
ه: - أسرار البلاغة» عبد القاهر‎ 


YoY Ge 4 
١ العمدة ابن رشيق القيرواني‎ = A 
7 / 


۷ - جواهر البلاغة YE4‏ 


Yo‏ غريب القرآن دراسة حمالية» د. 
كاظم ٤۹-٤٨۸ Glo‏ . 

5 - المثل السائرء ابن الأثير ١‏ / 
4A‏ 

۷ - ينظر: الصورة في الشعر العربي» 
د. احمد علي الفلاحي NAY‏ 

LEY / ١5 مسند الإمام أحمد‎ - YA 
ينظر: دروس في البلاغة العربية»‎ - 4 
.55 الأزهر الزناد‎ 

٠١‏ - جواهر البلاغة» السيد أحمد 


Boa 4585 atul‏ البلاغة 
UE pill we cde Ware‏ 
م 


YAY جواهر البلاغة‎ Y N 

۴ = الصنورة. G aya!‏ القران 
الكريم» د. صلاح عبد التواب VV‏ 

YY‏ - ينظر الحديث في: pat‏ بصائر 
الدرجات AYO‏ 

4 - سورة الشورى / من الاية .١١‏ 
Yo‏ - ينظر: التعبير البياني رؤية بيانية 
نقدية» د. شفيع السيد .٠١١‏ 
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التصوير البياني في eles‏ الصباح للإمام علي ... 
-V‏ التعبير البياني. رؤية بلاغية نقدية 
/ د.شفيع السيد / دار غريب للطباعة 
Torts lal. sll,‏ 

-A‏ التلخيص في علم البلاغة. جلال 
الدين الخطيب القزويني» ضبطه 
وشرحه عبد الرحمن البرقوقي» دار 
الفكر» ذ.ت 

فك EY pale‏ و الان والبنات 
والبديع» السيد أحمد الهاشمي» مؤسسة 
الصادق للطباعة والنشرء hgh‏ 
(د.ت). 

-٠١‏ الصحاح للجوهري. دار العلم 
للملايين / بروت ۱۳۹۷ هھ 
١-الصورة‏ الأدبية في القرآن الكريم. 
د.صلاح الدين عبد االتواب. الشركة 
المصرية العالمية للنشرء لونجمان» ط١‏ 
106 . 

اه الصووة ا مير كا 
ال و 
د.عبد JYI‏ الصائغ / دار الشؤون 
الثقافية العامة.بغداد. ط ١١۹۸۷‏ 


-Y‏ الصورة في الشعر العربي.د احمد 


المصادر والمراجع: 

القرآن الكريم 

-١‏ إحياء علوم الدين. ابو حامد 
الغزالي / المكتبة التجارية الكبرى / 
د. ت 

-Y‏ الإستعارة في النقد الحديث. 
cous‏ الحدوين 7 مشوزات 
الاهلية. الاردن. ط۱/ .٠۹۹۷‏ 

۳- أسرار البلاغة في علم البيان. 
عبد القاهر UE AI‏ صححه وعلق 
عليه محمد رشيج رضا / دار الكتب 
العلمية. بيروت / V, VAME‏ 
- أصول البيان العربي. رؤية بلاغية 
فعاض اد عنوين بحسين الضعي | oho‏ 
المؤرخ العربي.بيروت / ١5535 Ib‏ 
0- البنى الاسلوبية في شعر النابغة 
الجعدي. د. ياسر tal‏ فياض ومها 
فواز ile dale‏ جامعة الأنبار للعلوم 
الإسلامية» مح ۱ع pV Qk‏ 

5- البلاغة الاصطلاحية. عبده عبد 
العزيز قلقيلة» دار الفكر العربي» ML‏ 
TARSA‏ 


Aga 


gle =Y $‏ البيان. دراسة تحليلية لمسائل 
البيان د. بسيوني عبد الفتاح | مؤسسة 
المختار للنشر والتوزيع / دار المعالم 
الثقافية للنشر والتوزيع. القاهرة Vb‏ 
۱۹4۸ 

-١‏ العمدة في حاسن الشعر وادابه 
ونقده.ابن رشيق القيرواني. تحقيق 
محمد محي الدين عبد الحميد / دار 
ا جيل .بيروت ط٤ VAVY‏ 

-YY‏ غريب القرآن. دراسة جمالية د. 
كاظم Gle‏ حسين. الدار المنهجية 
الاردن ط١ Yeye‏ 

ia‏ فلسفة البلاغة بين التقنية والتطور 
د. رجاء عيد / دار المعارف ط۳ د.ت 
canal sos‏ د کال cas gl‏ 
/ مؤسسة الابحاث العربية / بيروت 
۹۸٤‏ 

-yo‏ القرآن والصورة البيانية.د. 
عبد القادر حسن / dle‏ الكتب. Vb‏ 
١6‏ 

7- الكافي. الشيخ محمد بن يعقوب 
الكليني / المكتبة الاسلامية.طهران 


علي الفلاحي / دار غيداء للنشر. Ole‏ 
د.ت 

5- دراسات في البلاغة العربية 
في المعاني والبيان والبديع.سيد أحمد 
الهاشمي» ضبط وتدقيق د. يوسف 
الصميلي / المكتبة العصية. بيروت 
د.ت 

65- دروس في البلاغة العربية نحو 
SSM / ob a‏ 
الثقافي العربي. بيروت ط۱ ٠۹۹۲‏ 


رؤية جديدة. 


5 الدعاء حقيقته وآدابه وآثاره. 
علي موسى الكعبي / سلسلة المعارف 
الاسلامية / مركز الرسالة د.ت 
—\V‏ عدة الداعي. احمد بن فهد 
الحلبي / دار المرتضى / دار الكتاب 
الاسلامي.بيروت د.ت 

- علم الأسلوب. مبادئه وإجراءاته 
د. صلاح فضل / دار الشروق. القاهرة 
١44١ \b‏ 

ple -14‏ البيان بين النظريات 
والأصول د. دزيرة سقال / دار الفكر 
بيروت Vb‏ ۱۹۹۷ 
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التصوير البياني في eles‏ الصباح للإمام علي ... 
- مختصر بصائر الدرجات» الحسن 
بن سليان At‏ المطبعة الحيدرية» 
النجف الأشرف,» ٠196م.‏ 

-١‏ مسند الإمام أحمد: أحمد بن 
حنبل (ت Ce VEY‏ شرحه وصنع 
dal a hg‏ عمد شاک :دار اليك 
القاهرة» ط۰۱ 995١م.‏ 

-YY‏ نظرية البنائية في النقد العربي د. 
صلاح فضل / دار الشؤون الثقافية 
بغداد ۱۹۸۷ . 


ه١‎ 

۷- كتاب الصناعتين / الكتابة 
والشعر. ابو هلال العسكري.علّق على 
حواشية د.مفيد قميحة / دار الكتب 
العلمية ۲٠٠۸١ bobs‏ 

/ العرب. ابن منظور‎ OLS -YA 
Yero ١ط مؤسسة الأعلمي.بيروت‎ 
SAI المثل السائر في ادب‎ -4 
GBF EN يق‎ cpt ele الاقف‎ 
محمد محي الدين عبد الحميد / المكتب‎ 
. ٠۹۹٩۵ العصرية بيروت‎ 
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وسائل تركيب لغة النقد العربي القديم ... 
ملخص البحث 

اللغة بمعناها الحقيقي هي أداة التعبير اللفظي عن الأفكارء وهي هنا تعد Íe y‏ 
والكلام الخارجي ee‏ وطبيعي أن يكون النقد أحد الأجناس المميّزة ضمن اللغة؛ 
وبا أن الأدب هو GLI‏ الثاني للغة» يمكنٌ القول lO)‏ هو الخلق الثالث؛ SY‏ يأتي 
لاحقاً بعد الأدب. وكا أريد لِلُعة الأدب من أنها دف إلى التأثير على اتجاهات المتلقي؛ 
Ob‏ مثل هذا التأثير Gaye‏ إليه النقد أيضاً. 

إن التشاط الفكري الذي يؤسس له التقاد. OLY‏ يحتمي برؤية ومنهج يعكس 
موقفه الذي يُصاغ بلغة خاصة» هذه اللغة تتشكل على نحو خصوص داخل النظام 
اللغوي» وتكون المعاني فيها غير حتاجة إلا إليها في إنجاز دلالاتها؛ إذ ليس في اللغة 
سوى اللغة» والتص النقدي طرف مهم في نسق الثقافة العربية» بوصفه L‏ تكميل 
للخطاب الأدبي. والوقوفٌ على لغة a‏ التي تنظرٌ إلى اللغة الأدبيّةء يعني الوقوف على 
أعلى مستويات البنى اللغوية التي تمثل الفكر الأدبي العربي القديم» في محاولة للوصول 
إلى الوعي الحقيقي للاستعمال اللغوي» أي البحث عن قصدية النقاد في استع لهم اللغة؛ 
إذ تحاول لغة النقد العودة بلغة الأدب التي تصل إلى درجة التشوّش والتعقيد إلى i‏ 
مفهومةء أي Lal‏ لغة عكسية تحاولٌ تفسير ما غمص من الأدب والعودة به إلى اللغة 
الأولى. 

إن Jail!‏ بوصفه نظاماً لغويّء يعكس ما كان خلفه من نظام للحضارة التي 
ولدته» فالتقد العربي بوصفه Lo pai‏ يمثل الحضارة العربية النقديّة في بابه» Úy‏ كانت 
هذه التصوص Y‏ تجدي عند حصرها في تكرار JA‏ جاهزةء STS ily‏ الحرية أمام 
التحذث بصياغة Jab‏ حين تتعطل القواعد اتركيي ah‏ عل الزغم من وجو 
أقوال ذات طبيعة نمطية» وهذا الكلام يتم تحليله من خلال فهم الجملة المكوّنة لتلك 
الصورء إذا ما تحدثنا عن الجملة بوصفها ((الصورة اللفظية الصغرى للكلام المفيد في 
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ية لغة من اللغات» وهي المركب الذي يبيّن المتكلم به أن صورة ذهنية كانت قد تألفت 
أجزاؤها في ذهنه))؛ فالمعنى GL‏ من طريقة تركيب الجملة» ومن السياق الذي تتفاعل 
فيه مستويات اللغة كافة» لا من مجموع المعاني المعجمية لمفرداتها فحسب. وهنا علينا 
أن نفهم OT‏ الكلام 8 Go‏ إطاره اللغة؛ GY‏ الأداء الفعلي للغة» وهذا الأداء يختلفٌ في 
استعمال ما تتيحه اللغة من مستعمل لآخر. 
الكلمات المفاتيح: لغة النقدء النقد 5 النقد القديم» وسائل تركيب لغة النقد 
Abstract‏ 
Language in its true sense is the function of verbal‏ 
expression of internal and external thoughts. Here it is‏ 
considered a type, and external speech is a genus, and it is‏ 
natural for criticism to be one of the distinct types within the‏ 
language. Since literature is the second creation of language, it‏ 
can be said that criticism is the third creation because it comes‏ 
later than literature. As the language of literature is intended‏ 
to aim to influence the attitudes of the recipient, criticism is‏ 
also aimed at such an effect.‏ 
The intellectual activity that critics establish for it must‏ 
be protected by a vision and method that reflects its position,‏ 
which is formulated in a special language. There is nothing in‏ 


language but language, and the critical text is an important part 


of the Arab culture system, as a complementary text to literary 5 


discourse. Standing on the language of criticism, which looks 
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وسائل تركيب لغة النقد العربي القديم ... 


at the literary language, means standing at the highest levels 
of the linguistic structures that represent the ancient Arab 
literary thought, in an attempt to reach the true awareness 
of linguistic use, i.e. , searching for the critics’ intention in 
their use of the language. The language of criticism tries to 
return the language of literature, which reaches the degree of 
confusion and complexity, to an intelligible language, which 
is a reverse language that attempts to explain what has been 
obscured from literature and return it to the first language. 
The text, as a linguistic system, reflects the system behind 
it of the civilization that gave birth to it. Arabic criticism, as 
texts, represents the critical Arab civilization in its chapter, 
and since these texts do not work when they are limited to 
repeating ready-made sentences, but freedom comes before 
the speaker by formulating sentences, when Binding syntactic 
rules, despite the presence of sayings of a stereotypical nature, 
and this speech is analyzed by understanding the sentence 
consisting of those images, if we talk about the sentence as 
((the small verbal form of useful speech in any language, and 
it is the compound that shows the speaker by that a mental 
image had formed parts in his mind). The meaning comes 


from the way the sentence is structured, and from the context 
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in which all levels of language interact, not from the sum of 
the lexical meanings of its vocabulary alone. Here we have 
to understand that speech is individual and its framework is 
language because it is the actual performance of the language, 
and this performance differs in the use of what the language 


provides from one user to another. 


Keywords: the language of criticism, Arabic criticism, ancient 
criticism, and the means of synthesizing the language of 


criticism. 
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وسائل تركيب لغة النقد العربي القديم ... 
معزو لا في أرض وسطهء لا oF‏ إنسانًا 
بعينه؛ EY‏ جزء من شيء ST‏ تعقيدًا 
لوجهات النظر المتفاوتة» والمختلفة بين 
الناس» والاشتراك في مقاصد أخرى 
تحددها طبيعة الإنسان والمجتمع””". 

اللغة بمعناها الحقيقي هي أداة 
التعبير اللفظي عن الأفكار الداخلية 
daly‏ وهي هنا Ad‏ نوع 
والكلام الخارجي ا وطبيعي 
أذيكون الف pba I aol‏ ال 
at‏ اللغة؛ lay‏ أن Oo‏ هو الان 
الثاني ORL‏ يمكنٌ القول )5 3231 
هو الخلق الثالث؛ GY Gh SY‏ 
بعد الأدب. (Ss‏ ارا SNES‏ 

l‏ تيدف إل le Jbl‏ اقاهاك 
O alll‏ فإن مثل هذا التأثير ييدفٌ 
إليه النقد أيضاً. 

إن السمة المميزة للغة هي 
التواصل الواعي» والتي hais‏ حين 
يخرقها قانون الانزياح في اللحظة 
الأولى» وليعود ثانية يبرهن على شاعرية 
الأديب؟ إذ يعيد الكلام انسجامه 


الماك 
التجربة الأدبيّة أو التجربة 
النقدية في أساسيههم تجربة لغة» فالأدبٌ 
Jal,‏ هما استخدام خاصٌ للغة؛ 
إذ oå‏ انفعالاً وصوتاً وموسيقى 
BY 153,‏ الأدب Noh Gk‏ ثم 
ييءٌ AE‏ واصفاً Gl)‏ ومتحدّثاً عنه 
نظريّاء أو تطبيقياء بمزايا أو بعيوب. 
لقد ol‏ عبد القاهر الجرجاني 
رت ngs Xa (aiy‏ هي ol‏ 
القع لآ sa‏ ((تأقره أو بعر ‘pitts‏ 
وزنه أو قافيّته أو معناه» بل يستمدهما 
من شيءِ آخر: النظم الذي هو « تعليق 
™ من OC ars‏ وهذا ينعكس 
بعك أو x‏ على adi‏ فإذا كان 
an‏ في تأثيره يعود إلى الاستعال 
اللغوي» Op‏ التّقدَ الذي يتحدّث عن 
هذا الاستعال بلغة تقتربٌ - في كثير 
من الأحيان - من لغة الأدب نفسه» 
Le‏ إلى دراسة واعية بمقاصد التقاد. 
إن أي مفهوم للغة لا يمكن أن يكون 
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ولا سبيل لفهم هذه النصوص J‏ 
من جهة ARM‏ وهنا سأحاول بيان 
مدى انطباق هذه اللغة على المعنى الذي 
أراده النقاد؛ إذ يمكن أن يكون النقاد 
قد أرادوا الابتعاد عن نص الأديب إلى 
نص أعمق في الأدبيّةء ذلك Ob‏ نص 
الأديب جد وعرفث معانيه؛ ولهذا 
جاء النص النقدي Vole‏ تعدي هذه 
المعاني إلى قراءة أخرى أبعد في الدلالة؛ 
OY‏ تعدد القراءات النقدية لنص ما 
يؤدي-بالضرورة- إلى تبنيه من OW‏ 
الناقد والدفاع عنه» أو التعارض معه 
وغاولة تنيله ولتق hed‏ 

bl‏ النشاط الفكري الذي 
يؤسس له النقادء LY‏ أن يحتمي برؤية 
ومنهج يعكس موقفه الذي يصاغ 
بلغة خاصة» هذه اللغة تتشكل على 
نحو خصوص داخل النظام اللغوي. 
وتكون المعاني فيها غير حتاجة V‏ إليها 
في إنجاز دلالاتها؛ إذ ليس في اللغة 
سوى اللغة"» والنص النقدي طرف 
مهم في نسق الثقافة العربية» بوصفه 


ووظيفته التواصلية"» ويعد هذا Gh‏ 
دور الناقد الذي يدقق النظر في هذا 
الخرق» ويبيّن مدى سلامة عودة وظيفة 
اللغة من جهة» ومن جهة أخرى يعمل 
على ترميم هذا الخرق ببيان ما آل إليه 
المعنى بتعديل أو إضافة. فالاستعال 


k‏ الخاص للغة ف الأدب» ul‏ عار 


نظام دلالي جديد» بطريقةٍ يتولّد منها 
ما يدهكن .O alll‏ فالشعر کا يرق 
كوهن ما تيز بوجود العنصر الصو 
والعنصر الدلالي» وهما ما يميّزان الشعرٌ 
عن النثر؛ OY‏ الخصائص الصوتية هي 
التي تدعو إلى وجود خصائص الشعر 
التي تكوّن النظم» إلى جانب العنصر 
التركيبي الذي يكون المصدر الثاني 
فخ LA PR aM UI Dh gee‏ 
الاستعال النقدي للجملة فلا يكون 
Y|‏ مع المستوى SYN‏ وهنا سأحاول 
الكشف عن سات هذه اللغة التي 
تدخل بضمن الاستعال الخاص للغة» 
معتمدة على الجانب الدلالي» ذلك OL‏ 
النصوص النقدية تمثل ظاهرة لغوية» 
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وسائل تركيب لغة النقد العربي القديم ... 
وحين يُنظر إلى تركيب الجملة عمودياً 
الأمر الذي من als‏ أن delw‏ على 
Taa aa Bath aly‏ 
((الكلمة مها كانت خمل ge‏ 
ga CSA SB atlas‏ ال 
يويد اك لاض أو gee fd‏ 
فالعلاقات تنتج عن CES Al‏ 

Logs‏ هنا أن نفهم أن العربَ 
القدامى في دراساتهم النحوية ميّزوا 
بين مستويين للدراسة» يتمثل الأول 
في te,‏ الصّوابٍ والخطأ في eV‏ 
أما الثاني فتجاوز هذا المجال إلى 
ناحية lal‏ والإبداع؛ بسبب من 
انتباههم إلى الارتباط القوي بين الفكر 
OM RU,‏ فهذا عبد القاهر الجرجاني 
(«تجاوز الفائدة والاستقلال إلى تبيان 
دور العلائق النحوية في المعنى وفي 
جال النص OC call‏ 

وهنا أقول إن السمة الموسيقية 
في الشعر لا نجدها في اللغة النقدية؛ 
إذ يأخذ الشعر تأثيره الشكلي بشكل 


e 


أساس من هذه السمة؛ والثاقد على 


are للخطاب‎ Uns a 
s والوقوفٌ على لغة التّقد التي‎ 
إلى اللغة الأدبيّة» يعني الوقوف على‎ 
SS مسعوريات الى اللغورية التي‎ el 
الفكر الأدبي العربي القديم» ف محاولة‎ 
للوصول إلى الوعي الحقيقي للاستعال‎ 
اللغوي. اق البحث عن قصدية النقاد‎ 
في استع الهم اللغة؛ إذ تحاول لغة النقد‎ 
العودة بلغة الآدب التي تصل إلى درجة‎ 
مفهومة‎ GS إلى‎ OM ely التشوش‎ 
تفسير ما‎ jie لغة عكري‎ leh أي‎ 
غمص من الآدب والعودة به إلى اللغة‎ 
الأولى.‎ 
تأتي أهمية الألفاظ من تجاورهاء‎ 
aea إن‎ POU tees, 
تراكيب ترتبط‎ Joe) الكلمات؛‎ 
ببعضهاء ويجيء كل واحد منها إثر‎ 
مشكلة في‎ GS وهنا‎ OSI 
التحليل» تظهر من خلال الترتيب‎ 
هذا الترتيب تمع فيه‎ OY التعاقبي؛‎ 
وظائف راجعة إلى المبنى أو صورة‎ 
OY gall التركيب» وأخرى تعود إلى‎ 


Z 
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التصوص لا gad‏ عند حصرها في 
تكرار Je‏ جاهزة» وإنما تتأتّى الحرية 
أمام المتحدّث بصياغة الجمل» حين 
تتعطّل القواعد التركيبية الملزمة» على 
الرّغم من وجود أقوال ذات طبيعة 
نمطية""» وهذا الكلام يتمّ تحليله 
من خلال فهم الحملة المكونة لتلك 
الضورء. إذا ما WA‏ عم الح 
بوصفها ((الصورة اللفظية الصغرى 
للكلام المفيد في أيّة لغة من LM‏ 
وهي المركب الذي يبيّن المتكلم به أن 
صورة ذهنية كانت قد تألفت أجزاؤها 
في gh gall Oaa‏ من طريقة 
تركيب abt!‏ ومن السياق الذي 
تتفاعل فيه مستويات اللغة كافة» لا 
من مجموع GLU‏ المعجمية لمفرداتها 
فيا 


8 


. وهنا علينا أن نفهم أن 
الكلام فردي إطاره اللغة؛ GY‏ الأداء 
الفعلى cde‏ وهذا الأداء يختلف في 
استعمال ما تتيحه اللغة من مستعمل 
من 

إن الله العرية لا مقدرة كبيرة 


الرغم من ثقافته التي يتطلبها المقام» 
يبقى بحاجة إلى اللغة؛ للتأثير في 
المتلقين» إذ JAY‏ موسيقى ثابتة في لغة 
النقد كالتي في الشعرء وهمذا نجد الناقد 
يعمد في تراكيبه إلى أمور تبعث التأثير 
في المتلقي» وتعوض ما افتقدته اللغة 
النقدية من موسيقى ونغم. 

وهنا أحاول دراسة النصوص 
النقدية» من خلال النظر إلى زمنهاء 
والمرحلة التي نشأت فيهاء فهذا ماكس 
مولر Jos‏ إلى أن الأساطير إن 
Cane‏ عل اساس من الاستعارات 
اللغوية الأقدم» التي كانت الطريقة 
المألوفة في ملاحظة الطبيعة» والتعرّف 
على الأشياء؛ إذ لم يكن للإنسان حينئذ 
أن شرل ا ا 
E‏ الاسية: 

Gel Ol‏ بوصفه نظاماً 
cli gil‏ يعكس ما كان خلفه من نظام 
للحضارة التي VGN,‏ فالنقد 
العربي بوصفه Le pai‏ يمثل الحضارة 
العربية النقديّة في Uy cal‏ كانت هذه 
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وسائل تركيب لغة النقد العربي القديم ... 
يحتكم إلى قواعد ثابتة» أي دراسة اللغة 
النقدية وبيان > aS‏ التراكيب اللغوية 
A, GA‏ عن القواعد الثابتة التي 
تحكم النظام اللغوي. 

تقوم الجملة في اللغة العربية 
على فكرة الإسناد التي أشار إليها 
ate‏ من التيحاة القدامي Jedd‏ 
والمسند إليه هما عمدة الكلام» وما 
سواهما تكملة T‏ ويضيف الدكتور 
مهدي المخزومي إلى هذه الثنائية شيئًا 
WL‏ هو stu!‏ الذى يريط Jind!‏ 
OMS ted‏ 

S|‏ قدرة الناقد القديم على 
التعبير بلغة تستهدف اللغة الأدبية 
UN‏ أن يحاولٌ فيها الناقد إبراز لغته 
من خلال البناء التركيبي» وصولاً 
إلى الشّكل الفتي معتمداً في ذلك als‏ 
على الجملة الاسمية التي توحي بمعانٍ 
ee‏ ك opel‏ 4 الاه 
الذي يدل على ST‏ التقاد وهم يتناولون 
الأدب تحليلاً أو شرحاً؛ لإبراز قيمه 
ا لجالية بحاجة إلى دلا لات ثابتة» بعيدة 


في إتاحة الفرصة أمام ابتكار أساليب 
جديدة» لا تتعارض والقوالب شديدة 
التنوع التي يقدمها النحو OG pall‏ 
وهذا ما يفيد ae‏ الشعر Gall‏ يعد 
ظاهرة لغوية في جوهرهاء ولا سبيل إلى 
التأي إليها إلا oye‏ جهة SUL yc MEM‏ 
يزيد مخ be SUS‏ كان من yal‏ النقل 
الت كل GUI‏ مادك beg tnd SI‏ 
obs‏ هذ ةقان sal! dal Luljo‏ عب 
أن كنذا من الاستعال اللغوي الذي 
Gay,‏ إلى دراسة الاستعال اللغوي 
الخاص» المتمثل بالأدب. والنحو 
US) aay‏ للقواين أو Ub liad‏ 
ضمين شروط iade‏ حمل (Blo‏ طابعًا 
شخصياً مادام هو الصورة المجرّدة 
والمنظمة المستخلصة من النموذج 
اللغوي للبنية الوظيفية وصفاً كاملاً 
وصحيحًا إلى de>‏ ما وذلك في صيغة 
قواعد الاستعمال))*" الأمر الذي 
يبن القضدية فى الأستعال اللغوي 
للتراكيب داخل الجمل» وهذا يعني 
fel‏ في استعمال المعيار اللغوي الذي 


Avge 


بوضقة LBL‏ وشاع رأء Sad‏ نفسه عن 
صاحبيه باستعال الحملة الاسمية» 
فميز نفسه عنهم asl‏ أفضلهم ey‏ 
للملوك مُوحياً إلى المتلقي بقرب 
قصيدته ES-‏ من البناء الجاهليء 
الذي جنى على الشعر العربي من 
خلال تقليد الأشعار اللاحقة للسابقة 
على مستوبي الموضوع والشكل". 
والعربٌ تنظر إلى قصيدة المديح على 
أنها الرسميّة التي كانت الأساس الذي 
استند إليه G‏ في أحكامهه””". ثم 
تحدث عن فضل جرير في النسيب 
والتشبيب» وفضل الفرزدق في 
الفخر. وحديث الأخطل هذا يُفهم 
منه الصفة اللصيقة eV 5b‏ الشعراء في 
الأبواب التي وضعهم فيهاء فضلاً عن 
إن الشاعر dae forte!‏ التقضيل 
(Jail)‏ في تقديم نفسه على زميليه مرق 
على الرّغم من مشاركتهم ob]‏ إلا أنه 
غلبهم في ذلك» فضلاً عن مشار کته هم 
في ما شهرا به مرّة أخرى؛ لأنْ التفضيل 
يدل على المشاركة إلى جانب دلالته على 


عن التأويل» والتوسّع في المعنى؛ EY‏ 
في حالة عودةٍ من الانزياح إلى معيارية 
القواعد. وهنا أعنى ببيان بناء المعنى 
على وفق العلاقات التركيبية التي 
يوظّفها الناقد. 


wwe 


ظاهرة نقدية جنح لما 
SUE‏ القدامى» فضلاً عن المجتمع 
العربي حينذاك» وهي إضفاء ألقاب 
عل الشحراء» مزا لهم با اشتهروا 
به من ile‏ أو وصفيء أو EA‏ 
مغيئة ..ومغال ذلك الأعشى الذي لقب 
بصنّاجة bey OPS pil‏ علقمة بن 
عبدة الذي أشتهر ب (علقمة الفحل) 
fees.‏ طفيل الغنوي الذي 
عرف (ht! fil,‏ لكرة aio‏ 
PLL‏ وقريبٌ من هذه القضيّة ما 
اك ge (he W‏ تيه gg‏ جرير 
والفرزدق حين ot ni‏ أشعر ؟؛ 
فقال ((أنا أمدحهم للملوك وأنعتهم 
للخمر والحمرء يعني Lely coli!‏ 
جرير فأنسبنا وأشبهناء Lely‏ الفرزدق 
tag PCG sab‏ ادت الأخطل 
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وسائل تركيب لغة النقد العربي القديم ... 


العربية السائدة في تفضيل SÍN‏ على 
وبيّن من طرفٍ آخر قيمة 
الخنساء» ومكانتها الشعرية؛ 
إذ وصفها EL)‏ أشعر الجن والإنس)» 
مستعملاً في ذلك EPCS!)‏ فضلاً عن 
استعماله صيغة التفضيل (أفضل). 
وهنا يمكن القول إن المراد الحقيقي 
للنابغة هو نظرته إلى الشعر لا de‏ 
poled‏ الزمنء ولا غل أساض الذكورة 
EPS SI,‏ لكن تطرّقه لمعيار الذكورة 
والأنوثة جاء بسبب الثقافة العربية 


الأنثى» 
فصيدة 


itil‏ وعدم التزامه بهذا المعيار بان في 
jail‏ نفسه. وما يدل على هذا الكلام 
ن الخنساء ل يبدر منها شيء في هذا 
الباب» Í (ils‏ الحرج حسّاناً فقال: 
((والله لآنا أشعر منك ومن أبيك ومن 
Ais‏ 

Les‏ الوقوفٍ على تعريف 
بقوله: ((الشعر PIS‏ من كلام العرب 

5 0 

جزل تتكلم به في نواديها وتسل به 


Wold sted بها"‎ ole 


الزيادة في أصل الفعل”". وغير هؤلاء 
الشعراء S‏ من غلب A‏ على اسمه. 
وهنا تقيد من هذه الاس Gl‏ دخا 
في باب الجملة الاسمية؛ إذ ele‏ 
موافقة على ما اشتهروا به في صنعتهم. 

ويبرز أمرٌ الفحولة في الموازنة 
التي عقدها النابغة بين الأعشى 
وحسان والخنساء؛ إذ أنشده الأعشى 
ثم حسان ثم الخنساء» فقال للخنساء: 
((والله لولا UOT‏ بصير أنشدني (آنفا) 
لقلت. إنك. أشعر TAI‏ والاشى)) 
Sad .7‏ النابغة - وهو الناقد - 
للخنساء بوصفها قيمة متدنية؛ OY‏ 
استمد مشروعية حديثه من البيئة التي 
Col‏ .هذه ode SY EMT‏ 
النابغة» والتعليل الذي قدمه في Oly‏ 
سبب تفضيله الأعشى على صاحبيه» 
جاء على وفق الترتيب الزمني للقول» 
الأول فالثاني» فالثالث» وهذا واضح 
في قوله (والله لولا أن أبا بصير أنشدني 
(ÓT‏ ونظرة أخرى إلى wl yall‏ 


بداهة النابغة الذي مال إلى الثقافة 


Avge 


ad‏ 6( على سائر GLEN‏ وهذا الأمرٌ 
GLE Gi pu‏ ين CAVWS) op‏ 
حين Joe‏ عن أجود بيت عند العرب» 
نقال؟ Lay Oy‏ ييف واد عل 
أشعار العرب لشديد ولكن أحسن كل 
الإحسان وأوجز وأعجز لبيد في قوله: 
[الرمل] 

Sst‏ التفس إذا 85 ا إن 
Ge‏ التفس يُزري OC EYL‏ لقد 
وضح Sle‏ رأيه بأسلوب موضوعي» 
ذلك بان من الضعي. ديك آجرد 
بيت مع كل هذا التراث الشعري 
العربي» وقد fe‏ عن ذلك بدقّة في 
قوله (إن تفضيل بيت واحد على 
أشعاز (LAN Odd‏ إذ هن BLS‏ 
بإدخال (لام التوكيد) على اسم OD‏ 
زيادة في توكيد الشدة المتحصّلة من 
Eat‏ بمثل هذا القضيّة. إن التوظيف 
النحوي الذي جاء به بشار» aE‏ كل 
ما في نفس المتلقي في تفضيل بيت 
etl 2a eel‏ العرب» تعدا 


بموضوعية تامّة. ومن جهة أخرى عبر 


لاستععال لفظة (eS)‏ فعلى الرّغم 
من آذ اص the)‏ الارن يدل de‏ 
عموم جنس الكلام إلا أن نظرة 
ke‏ في النص توحي بغير هذاء ذلك 
be ol‏ الله عليه وآله وسلم La‏ 
الأسلوت؛ SY‏ الكلام فردي» واللغة 
نظام *. وهنا تظهدٌ الإشارةٌ واضحة 
إلى الأسلوب الخاص بالشعراء» من 
خلال السياق؛ إذ أسبغ صفة (العربية) 
على هذا الكلام مرّة» واستعمل (من) 
de IVY co tl ape OMA al‏ 
أن هذا الكلام استعال خاص ضمن 
إطار اللغة العربية العام» ولهذا القصد 
لم يعبر النبي صل الله عليه وآله وسلم 
عن هذا المعنى» ويقل (كلام من لغة 
العرب). ومن جهة أخرى استند النبي 
be‏ الله عليه وآله وسلم إلى المتلقي في 
فهم oal ya‏ من هذا التعريف؛ إذ تحدث 
وفق الخلفية الثقافية التي نجمعه صلى 
الله عليه وآله وسلم بالناس. 

لقد ذهب Bes‏ من العلماء 
بالأدب والشعر إلى القول بتفضيل Se‏ 


eS 
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وسائل تركيب لغة النقد العربي القديم ... 
الجمل الاسمية؛ oe‏ استقراءه odd‏ 
القضية» ومتانة رأيه؛ إذ قال: ((والمعاني 
مطروحة في الطريق يعرفها العجمي 
والعري» والبدوي والقرويء GAs‏ 
UL‏ الشأن في إقامة الوزن» وتخيّر 
اللفظ» وسهولة المخرج» وكثرة الماع 
وني صحّة الطبع وجودة السّبكء EB‏ 
pedi‏ صناعة» وضرب من النسج» 
وجنس من Ca pal‏ 

ól‏ تدقيق النظر في هذا النص 
يوحى بغلبة الجمل الاسمية» التى 
أراد من خلالها إثبات اتحاد اللفظ مع 
المعنى» واستحالة الفصل am eee)‏ على 
الرّغم le‏ يشي به النص من ميل الجاحظ 
إلى اللفظء كون المعاني مطروحة في 
الطريق» لخن تقييده بالشروط القن 
ذكرهاء أعطاها إمكانية AGF‏ من معانِ 
isle‏ إلى COVES Olas‏ 

وت ا (atoe)‏ 
إلى جانب الشعراء في الحديث عن 
مقدرتهم على تمارسة AEII‏ إذ يرى أن 
أصحاب الصّنعة أنفسهم أكبر مقدرة 


أعطى مساحة واسعة للأدباء والنقاد 
والدارسين في تفضيلهم القصائد أو 
الأبيات الشعرية؛ إذ عبّر - بفطنته- عن 
إعجابه ببيت لبيد من خلال استعمال 
الأفعال (أحسنء و أوجزء وأعجز)» 
حتى يمكن القول إن هذه الأفعال Í‏ 
BY‏ مها بشّارٌ الزمن الحقيقي» الذي Jas‏ 
يه حقيقة هذه الأفعال» وهي صيغة 
الماضى» [aly‏ أشار بها للدلالة على 
حض تام الحدث» دون إرادة الوقت 
الزمني للفعل؛ إذ لم ga‏ جملتة على 
المفهوم الدلالي الزمني للأفعالء Els‏ 
على إثبات الحدث الموصوف”'*). وهو 
إبداء رأيه في أجود بيت» بعد أن تمن 
من المتلقي بتمهيده الأول حول عدم 
إمكانية تفضيل بيت على سائر أشعار 
العرب» ثم عبر عن (أحسن وأوجز 
وأعجز) بيت» وهو بيت لبيد بن ربيعة 
العامري. 
l‏ ثقة الحاحظ (ayooo)‏ 
با توصل إليه في قضية اللفظ وال معنى» 
دفعته إلى استعمال الإثبات GE‏ من 


دون 


هذه الآفكار التجريدية OS‏ أن تضءَ 
بشكل ما مصدرهاء وسوف تفشل ما 
لم يعمد الناقد إلى التأمل الطويل في 
القصيدة ويستسلم ها بصورة مطلقة 
ويصغي إليها بتأمل؛ لالتقاط حتى 
أبعد الأصوات» بنفس التأمّل الذي 
أعطاه الشاعر للتجربة التي صيغت 
CC‏ فمثل هذا الالتقاط النقدي 
لما في القصيدة» Gh‏ من ناحية الشاعر 
لقصيدته؛ إذ هو الأبصرٌ باهية هذا 
الجهد المبذول من قبل الشاعر في 
ee bel‏ وهنا يلتقي الشاعر الناقد» مع 
الشاعر في منطقة الإحساس بلحظة 
ctl‏ الأدبي» التي لا يتصوّرها 
الثاقد» أو اللغوي؛ لعدم مروره ole‏ 
فتجيءٌ ملاحظاتهم من خلال الثقافة 
التجريدية» التي تنظرٌ إلى النص الأدبي 
من الخارجء لا كما ينظر إليه الشاعر نفسه 
إلى النص بوصفه ناقداء الذي يستطيع 
التظر إلى Gell‏ من الداخل. فجاءث 
نظرة الجاحظ إلى هذه القضية من هذا 
الباب» وقد أعطى العلماء حقهم في 


غل ممارسة ieee VY OM sal)‏ 
الشاعر النافد الأول لتصّه من خلال 
cay de‏ وتنقيحه لقصیدته» EY Ely‏ 
أعلم oip‏ الصّنعة من غيرهم» من 
اللغويين» أو الدارسين» فيقول في 
ذلك: ((ورأيت البصر بهذا الجوهر 
من الكلام في رواة الكتاب أعمء 
وعلى ألسنة حذاق الشعراء أظهر)) 
d sae‏ من نص الحاحظ هذاء 
أنه أحسٌ باختلاف ola‏ واللغويين» 
والشعراء في eal‏ أبصرٌ بالشعرء 
وأعرف بماهيته؛ فلهذا قدّم Bot‏ 
al‏ حين نسب الحكم النقدي لنفسه 
pad! Cals)‏ ثم استعمل الجمل 
الاسمية في تتمّة نصه؛ لتوضيح واقعية 
العلاقة بين الشاعر وشعره» حتى من 
جهة النقد. Y‏ من جهة النتاج chat‏ 
rö jda (HNE‏ أو Godec‏ عن تلك 
النصوص ((وما يتم تدوينه ليس 
تجربة شعرية بقدر ما هو تعبير عن 
سلسلة أفكار تو دية مستقاة Agee‏ 


ومن أجل أن تكون ذات قيمة» Ole‏ 


S 
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وسائل تركيب لغة النقد العربي القديم ... 
((شعرا GY‏ الفط geal gall,‏ عن 
الآسيات.. وسموا' CE‏ شاعرا 
spond hae YU ALY ols a‏ 
معاني الكلام وأوؤائه وتأليف المعاني 
اکا غم نكان ا م 
هذه lw‏ كلياش PNG,‏ 

| حديتٌ الرازي عن الشعر 
Col‏ عن خلال وضقة له GU‏ القطنة 
بالغوامض من الأسباب» فعلى الرغم 
من اتساع معنى (الأسباب) إلا أن 
المعنى يدور في دائرة ثابتة بدلالة السياق 
الذي استعمل فيه (لام التعليل) معلّلاً 
با بعدها عن سبب تسمية الشعر بهذا 
الاسم ذلك SL‏ العلة المقدّمة باللام 
حاصلة قبل الفعل. وربا تحدث 
معنى الشعر في ثقافة الناس وقتئذ؛ إذ 
te‏ عن الفهم الجمعي للفكر العربي. 
ويرى الآمدي (ت ۰ ۳۷هھ) wT‏ 
من شيوخ العربية» أن صناعة الشعر 
لا تستحكم إلا بأربعة أشياء» هي: 
الآلة» وإصابة الغرض 


((جودة 


كثرة الحديث عن الشعرء وتناوله من 
الشعراء أنفسهم؛ إلا أنه أثبتَ للشعراء 
ما حقهم في ذلك Let‏ من خلال 
إعادة ترتيب العلاقات داخل dot!‏ 
الاسمية» فقدّم الخبر على المبتدأ مزتين» 
في قوله (ورأيت البصر بهذا الجوهر من 
الكلام في رواة الكتاب أعم)» وفي قوله 
(وعلى ألسنة حذاق الشعراء أظهر)» 
فتقديم الخبر المثبت (في رواة الكتاب» 
على ألسنة حذاق Cad!‏ إن) أريد به 
أن تنص فيه على أحد» فتجعل ما قدمّته 
4 دوق Cis ope‏ أن Joly abled‏ 
دون Po ne‏ مُقرتًا ذلك بصيغة المبالغة 
eel)‏ أظهر). فكثرة I!‏ والتدقيق 
في الأشعار عند الكَتّاب» لكنّ BIL‏ 
بالشعر عند أصحابه أظهر؛ إذ ofl‏ 
ly Gel‏ غاب عن غيرهم في هذه 
الم قار 

لقد cle‏ الرازي (ت۳۲۲ه) 
le Ce ay‏ للشعر والشاعر, 
فالشعر بالإضافة إلى اعتماده de‏ 


الوزة. والقافية عد الرازى. apa‏ 


Aiga 


يرتبط مها استعمالاً له القدرة على إعطاء 
أفضل الصور الشعرية. 
arid‏ 

إن التزاكيبيه الفعلة لهل CA‏ 
مه ey,‏ من أسس بناء النص 
التركيبي» ونقصد بالتراكيب الفعلية 
الجمل الفعلية التي يتصدرها الفعل 
بأنواعه سواء أكان (ماضياً ام مضارعاً) 
وعلاقته الإسنادية بالفاعل» ولعل أهم 
ما يميز التركيب الفعلي هو (الزمن) 
الذي ينصهر بالحدث على وجه اللزوم 
بحيث لا ينفصل أحدهما عن الآخرء 
و دلالة الحملة الفعلية هو التجدد 
OVS gtd g‏ ولأهمية الزمن في الحياة 
ومن ثم أهميته في اللغة راح الباحثون 
اللغويون يبحثون في زمن الفعلء 
إذ قالوا cad Oye} ope y‏ الأول 
نحوي» والثاني: ENG pe‏ فالنحوي 
هو وظيفةٌ في السياق يؤديها الفعل أو 
الصيغة» أما الصرفي فهو وظيفة صيغة 
الفعل مفردة خارج السياق". بمعنى 
ان الفعل مقيد داخل تركيب تطرأ عليه 


المقصودء وضحة التأليف» والاتتهاء 
إلى Sle‏ الصنعة من غير نقص منها ولا 
زيادة عليها))9©. يؤسس BG‏ 
حديثه هذاء بالإضافة إلى ما أبداه النقاد 
الذين جاؤوا ald‏ والذين سيأتون 
بعده» إلى وضع أسس النظرية النقدية 
cay pl‏ بولك بابعسكام jatll‏ إن 
تلك الأربعة» ويبدو أنه توصّل إليها 
من خلال النظر في آراء الذين سبقوه» 
فضلا عن ما توصل إليه بنفسه. 
واستعال الجمل الاسمية (جودة 
الآلة» إصابة الغرض» صحة AS‏ 
الانتهاء إلى نهاية الصنعة من غير نقص 
منها ولا زيادة عليها) دلالة على حقيقة 
الاستحكام, فإذا ما اختل شرط منها 
ا (ily Giolla‏ كان 
ار ا See‏ فت كراد 
الآمدي الذي أراد ب (جودة (JV‏ 
الموهبة التي بها الله تعالى للشعراء 
وإصابة الغرض Jel‏ معروف» وربا 
أراد بصحة التأليف القدرة على 
توظيف التراكيب النحوية وكل ما 


<A 


er 
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وسائل تركيب لغة النقد العربي القديم .. 
الفرق بين طبيعتين مختلفتين» فضيقوا 
JE‏ الفعلية حتى قصروها على ما 
تقدم فيه الفعل» ووسّعوا SLE‏ الاسمية 
حتى أدخلوا فيها ما ليس منهاء من جمل 
فعلية تقدّم فيها الفاعل على الفعل)) 
0, ومرة ذلك ينظره أن التحاة لا 
يستطيعون أن يتصوّرا تقدّم الفاعل 
على الفعل؛ OY‏ الفاعل يأتي WE‏ بعد 
الفعل» وهم بذلك ابتعدوا عن طبيعة 
اللغة المرنة التي تتسع باتساع مُراد 
Gl apy PM glow‏ ددم اليد 
إليه للاهتام به» لا إلى التغيير من طبيعة 
ال 

بنقل لنا ابن رشيق القيرواني 
رواية GL‏ فيها التوامُ الیشکری 
امراً القيس؛ إذ شعر امرؤ القيس بقدرة 
التوآم» فبداً امرؤ القبس بنصف بيت 
طالباً من التوأم أن ay‏ ما يقول» وبعد 
أن انتهيا ورآه امرؤ القي س((قد ماتنهء 
ولم يكن في ذلك الحرس أي: العصر 


من ياتنه أي: يقاومه ويطاوله آلى ألا يو 


بازع الشعر أحداً آخر الدهر))”". 


إضافات معنوية وصرفية» تغير مجرى 
دلالته الزمنية حسب تركيبه النحوي 
مخضا cd pall aS‏ وها جدر 
الإشارة إلى أن ((الجملة في المدارس 
pelall Spal‏ 3 ي بن ا 
دلالية وبنية OCG god‏ 

الجملة الفعليّةٌ في Ge‏ النحاة» 
هي الجملة المصدرة OO at‏ وهي 
الجملة ((التي يدل deed s‏ عل 
التجدّد. أو التي يتصف فيها المسند 
أله بالمسيك اتضافاً lode‏ وبعارة 
آوضح» هي التي يكون فيها المسند 
فعلاً OY‏ الدلالة على التجدّد إن 
تستمد من الأفعال وحدها))”". 

وللدكتور مهدي المخزومي 
Jeb‏ على النحاة؛ إذ فاتهم الفرق 
بين طبيعتين مختلفتين حين) قرّروا أن 
الجملة التي يكون فيها المسند إليه اس 
ومسنده فعل» هي جملة آسمية") فهو 


((الجمل إلى إسمية وفعلية ipe‏ على 
أساس لفظي محضء لم يلحظوا فيه 


Avge 


والخنساء» إذ قال لحسان: ((أنت شاعر 
ELS,‏ أقللت. tlie‏ وسيوفك» 
وفخرت بمن ولدت ولم تفخر بمن 
“CCA,‏ بعد أن أتشده يان قو له 
'":[ الطويل] 

لا اقات الغر يلمع 
lly aL‏ بقط رن من تجدة 
Lis‏ 

ely Lal) ي‎ Ls 
بنا خالا وأكرم بنا ابن‎ sb حرق‎ 

بان W‏ من قول النابغة أنه 
غارف بمرافة مق ورات ابعال 
الأفعال (أقللث» وفخرت» لم تفخر)» 
فبعدما Bl‏ بشاعرية حسان حين قال 
(أنت Gels‏ أخذ AA ty‏ التي 
وقع فيها ble‏ في هذين البيتين؛ 
ذلك بأن النابغة أشار إلى جمع القلة 
(الجفنات) الوارد في البيت الأول 
بقوله EI)‏ جفانك). والملاحظ هنا 
of‏ الفعل (أقللث) منطبقٌ LE‏ على 
مراد النابغة» الآمر الذي يبرّز قدرة 


النابغة على إظهار هذا الحكم النحوي 


تعطي الرواية القدرة للشاعرين معا 
مع ميل إلى التوأم» ذلك Ob‏ امرأ القيس 
لديه العلم مسبقاً بشاعرية التوأم؛ وإلا 
ما الذي دفعه لماتنته؟””", وإلى جانب 
هذا نستدل على هذه القدرة من خلال 
الأفعال الواردة في النص (قد ماتنهء لم 


5 يكنء من ياتنه» يقاومه ویطاوله» آلى 


آلا ينازع) فواضحٌ اتكاء Syl‏ رشيق في 
هذا النص على هذه الأفعال؛ لإظهار 
شاعرية التوأم من cdg‏ وهذا متحقق 
في قوله (قد ماتنه) أي إن الأمر Jes‏ 
حقا بدلالة الفعل الماضى المصاحب 
لقد التي تفيد التحقيق”*"» وتقارب 
الاثنين في الإبداع الشعري من جهة 
أخرىء فعلى الزغم من وضوح ميل 
النص لجحانب التوأم» الأمر الذي دفع 
امرأ القيس Ob‏ لا ينازع اخ da‏ 
خن إلا ان لا gel‏ تبكر ما Woe‏ 
القيس من فضل في هذا الباب. 

ومن الأمثلة المهمة على استعمال 
الجمل الفعلية» ما ورد في حكم النابغة 


على حسان حين أنشدة مع ue’‏ 


A 
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وسائل تركيب لغة النقد العربي القديم ... 
من قصيدتيها قائلة لاو القيس : 
((غلقمة أشعر متك» قال: GUS,‏ 
قالت: SLY‏ قلت: [الطويل] 

i GLU, Sal b tbe 
مُهذب‎ El esse Ws 
ومَرَيتَهَ بساقك» وقال علقمة:‎ 
[الطويل]‎ 

افر کے ثاثا مسو ااه 
15S hs‏ علب 

فأدرك طريدته وهو OU‏ من 
ole‏ فرسه. لم يضربه chyw‏ ولا 
Vy edly ah‏ راا 
للأفعال الواردة في النص في حكم 
al‏ جندب على الشاعرين» وهي 
(جهدت» مريته» أدرك يضر به» 


0 


0 


ولا مراه» ولا زجره)» يدها توضح 
الحركية المتضمّنة في معنى الأبيات» إذا 
ما علمنا أن البيتين في وصف الفرس؛ 
وهذا OB‏ دلالة السياق Sal‏ إلى 
الثبوت من ناحية الحكم النقدي؛ ولهذا 
استعملث صيغة الماضى الذي يتناسب 


قبل استقرار الدراسات النحوية بعد 
القرن الثاني للهجرة”". وني السياق 
نفسه ثمّة نص آخر للنابغة» يُفهم منه 
للوهلة الآولى al‏ انتصر للأعشى» حين 
نذاو ائة عد أن asl‏ السا قال Ub‏ 
((والله لولا UST‏ بصير أنشدني (آنفا) 
2b) cl‏ أشعر TAI‏ والانس)) 
9" لكنّ نظرة Slee‏ للنص وما حوله 
نجدٌ أن النابغة فصل الخنساءَ على 
الشاعرين؛ OY‏ المعيار الزمني الذي 
احتكم إليه باستعمال الفعل (أنشدني) 
غير كافٍ لتفضيل الأعشى على زميليه» 
والحقيقة هي أن النابغة Egle‏ عليه 
الثقافة العربيّة السائدة وقتئذ» وهي 
دونية المرأة موازنة de SL‏ في الحياة 
الاجتاعنة OM‏ فكيف باق الآدت؟. 

وقد تخرخ دلالة الجملة الفعلية 
إلى الثبوت في المعنى حين استعملت 
Cae i‏ أدواتها اللغوية في إيصال 
حكمها النقدي» حين حكمث بين 
زوجها امرئ القيس وعلقمة بن عبدة 
الفحل؛ إذ علّقت بعدما انتهى الاثنان 


Aga 


((فالشاغر الجيك من .ميلك هذه 
الأساليب» Jleg‏ بين هذه الأقسامء 
فلم يجعل واحدا منها أغلب على 
الشعرء ولم يطل فيم السامعين» ولم 
يقطع وبالنفوس LB‏ إلى OOM‏ 
وهذا النص الذي يتحدّث عن الشاعر 
المجيد من ناحية بنيته اللغوية» مبني 
على LL!‏ الفعلية التي فعلها ماض 
SLLAG GLE‏ الأولى والثانية 0 
النص ALS‏ ماض» وهي ote)‏ 
R forte od (Jae‏ الجمل 
الثلاث المتبقيّة من النص أسلوبًا آخرًا 
أراد من IE‏ قطع Gf‏ دلالة لا مت 
للماضي بصلة» وهو أسلوب الجزم مع 
الفعل المضارع؛ إذ تتحول دلالة الفعل 
بالإضافة إلى القطعية التي aay‏ 
الجزم تقطعٌ دلالة المضارعة» وتعيد 
دلالة الفعل إلى GO alll‏ قوله D‏ 
يجعل» لم ١ «fla‏ يقطع).فإذا ما علمنا 
أن الزمن وظيفة في السياق ((لا ترتبط 
بصيغة معينة Glo‏ وإنا تختار الصيغة 
التي تتوافر لما الضمائم والقرائن 


GU‏ ومُرادها؛ SY‏ الفعل الماضى 
منقطع لا تجدّد فيه”*؛ وهذا توسّلت 
أم جندب بالجمل الفعلية Ha‏ على 
صحة كلامهاء من خلال إبراز العلل 
المناسبة؛ OS‏ الحجة أوقع في نفس 


A‏ امرئ القيس. 


ted geal‏ الدارسين أن ايم 
قتيبة (ت (YVI‏ قد EF G5‏ 
وسطًا في قضية القديم والحديث» lee‏ 
be‏ لنفسه منهجًا جديدًا عا كان عند 
المتعصبين للقديم» بقوله: ((ولا نظرت 
إلى المتقدم منهم بعين IAH‏ لتقدمه. 
وإلى المتأخر (منهم) بعين الاحتقار 
لتأخره. بل نظرت بعين. العدل. عل 
الفريقين» وأعطيت كلا حظّه» ووفرت 
عليه س لک خض الدارسية 
المحدثين قالوا: OL‏ ابن قتيبة أساء 
تطبيق نظريته على الشعر المحدث” OM‏ 
one‏ ذلك عندهم yep le‏ 
بناء القصيدة العربية القديمة على 
Gil) Snell‏ ومطاليهه ادن 
بعدم الخروج عن هذا البناء؛ إذ قال: 
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وسائل تركيب لغة النقد العربي القديم ... 

als‏ يمكن القول إن ابن قتيبة كحال 
بقية النقاد والعلاء الذين خضعوا 
لتأثير الشعر الجاهلي» وسّلطته» فعلى 
الرّغم من الآراء النظرية له التي 
توحي بنظرته للشعر بعيدًا عن مقياس 
الزمنء إلا إن كثيرًا من الدلائل النظرية 
والتطبيقية» توحي بسلطة القديم عليه؛ 
إذ جاء بالشعر الجاهلي دليلًا على تمتين 
SN UYU cast J Le‏ من كا 
وتأثير في نفوس المتلقين. 

ol‏ الحديث عن صناعة الشعرء 
اختلف عند ابن رشيق القيرواني (ت 
۳ ه) الذي أراد بصناعة Fadl‏ 
صناعة wall‏ في حديثه عن علاقة 
العللاء الذين وصفهم بأنهم ((أبصر 
به من العلاء بآلته من نحو وغريب 
ومثل وخبر وما أشبه ذلك ولو كان 
دونهم بدرجات» وكيف إن قاربوهم 
أو كانوا منهم بسبب؟ وقد كان أبو 
عمرو بن العلاء وأصحابه لا يجرون 
مع خلف الأحمر في حلبة هذه الصناعة 
أعني النقد ولا يشقون له غباراً؛لنفاذه 


التي تعين على تحميلها معنى الزمن 
المعيق. المراة . ى العاف .ن 
لنا استعمال ابن قتيبة هذا الأسلوب 
oy‏ الذي أختاره» مقترنًا بالآداة (D‏ 
7 ؛ ليجعله الأس الثابت الذي على 
الشعراء الالتزام ca‏ ذلك SL‏ دلالة 
الفعل بصيغة (يفعل) المقترن ب (D‏ 
تفيد استمرار النفي9"؛ إذ عمل ابن 
قتيبة على تغيير الوظيفة الصرفية للفعل 
في دلالته على المضارعة» متخدًا من 
السياق خير معين على تثبيت الدلالة» 
وإعادتها إلى الماضي؛ لأجل رسوخ 
الدلالة في الماضي» والنفي عن حدوثها 
في المستقبل» وهي في هذا السياق تفيد 
ثبات الحكم النقدي إلى غير انقطاع. 
cof tL,‏ أن ابرة ف أراد كيت شكل 
اا ا إن كاد food‏ ا 
والمبحدثون عل مكانة القصيدة dy pall‏ 


القديئة الشاعلة مها Sab Lele‏ 


عن ذلك هو Jal‏ من توصّل إلى بناء 
القصيدة call‏ الذي رأى فيه الشكا 
الأفضل للقصيدة. وإلى جانب هذا 


Aiga 


هذه الصناعة أعني النقد ولا يشقون 
له غباراً)؛ إذ استعمل النفي مع الفعل 
(تجرون) ليبن حال العلاء المنقطعة» 
غير الجارية في هذا الباب» لأنّ الجريان 
يعني الاستمرارية» col ply‏ والقرب 
في الفعل lS‏ ورد في اللسان: ((وجَارَاه 
SE‏ وجرَاءَ أي جَرَى مَعَهُ وجَارَاه 
في الْحَدِيثِ Es‏ فيه. وني حَِيثِ 
set‏ مَنْ Clb‏ العم Ge‏ به 
rapes)‏ أي T 1 mere SF‏ 
والجدال Make i‏ إلى التاس )26 
وت )"كل (gs‏ ها أراد فيه ايد 
رشيق عن العلماء» Els ped LY‏ 
لاهية النقد التي تَصعبٌ على الناس؛ 
Aa SY‏ صناعة كصناعة الشّعر لا 
Shs‏ بالدراسة» bly‏ هي ملكة Fhe‏ 
عليها الإنسان كما الشعر» ويصقلها 
بالثقافة والاطلاع. وقد fe‏ البحتري 
(ت۲۸۰هھ) 0 عن استهجانه 
لأحكام العلماء» واللغويين منهم 
خاصة» متها إياهم بعدم معرفة أسرار 
BOM LY‏ مجلس عبيد الله بن عبد 


cls‏ ولف cle‏ واجادت لما ,وقد 
يميز الشعر من لا OP Cage‏ فابن 
رشيق SIF‏ عن فضل نقاد الشعر على 
العلماء» فالعالم لا يدانيه JÍ‏ في sole‏ 
Lal‏ ف الثقدفليس شر Ub‏ عفد ابن رشيق 
أن يحدّق عالت بل الثقاد يفوقونه حذقاء 
وقدرة على تحليل الشعر» وفهمه. 
وتبيان مواطن الرداءة والحدوة فيه . 
وأنا أفهم هنا OF‏ ابن رشيق وصفَ 
الناقد fal ol‏ صناعة الشعر؛ ليميّرهم 
عن العلماء باللغة» وهنا تطور مصطلح 
(النقد) على يد ابن رشيق؛ إذ لم AS‏ 
بالوقوف على الدلالة اللغوية للنقدء 
والعمل بها في الاصطلاح |S‏ فعل كثيرٌ 
فق القاد الذيق سر GAS by‏ 
ذلك aS‏ الناقد جوارٌ الشاعر» تحت 
delve) ene‏ الشعر)؛ OV‏ الصتاعة 
ترجمة لكلمة (الفن)» Sally‏ في الأدب 
OPI, Jat Jets‏ وهن AN‏ 
واضحٌ في استعاله الأفعال» في قوله: 
(وقد كان أبوعمروبن العلاء وأصحابه 
لا يجرون مع خلف الأحمر في حلبة 
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وسائل تركيب لغة النقد العربي القديم ... 
الخاتمة: 

وني ختام بحثنا توضلنا إلى 
النتائج الآتية: 

إن النّقد هو الخلق الثالث؛ GY‏ 
Gh‏ لاحقاً بعد الأدب. وكيا FSU‏ 
الأدب من أن Gag‏ إلى التأثير على 
اتجاهات المتلقي؛ Ob‏ مثل هذا التأثير 
بدت اله الشد Aga)‏ 

الاستعال النقدي للجملة 
لا يكون YI‏ مع المستوى الدلالي» أما 
الشعر فيتميّرٌ بوجود العنصر الصوتي 
والعنصر الدلالي» وهما ما يفرّقان 
ay‏ وبين الكلام الاعتيادي؛ OY‏ 
الخصائص الصوتية هي التي تدعو 
إلى وجود خصائص الشعر التي تكون 
النظم. 

إن النشاط الفكري الذي 
يؤسس له النقادء لابد أن يحتمي برؤية 
ومنهج يعكس موقفه الذي يُصاغ بلغة 
خاصة» والئص النقدي طرف مهم 
E‏ نسق الثقافة chy pall‏ بوصفه Lai‏ 


Z 
w 


الله بن طاهرء فسّيئل البحتري عن Gl‏ 
الشاعرين أشعرء أبي نواس أم مسلم 
Il ep‏ قال gl‏ تراس اشع 
فقال aye‏ الله:((إن LI‏ الاس تعدا 
لا يطابقك على قولك» ويفضل مسلاً. 
فقال البحتري: ليس هذا من عمل 
ثعلب وذويه من المتعاطين لعلم الشعر 
دون عمله» إن| يعلم ذلك من دفع في 
مسالك الشعر إلى مضايقه» وانتهى إلى 
CACI‏ فاستضعاف البحتري 
sl!‏ ثعلب (ت۲۹۱ه) على cet‏ 
من معرفته بمكانة ثعلب في الأوساط 
اللغوية» GY yall fet‏ عند 
هذا GL!‏ بل يتعداه feted‏ جهور 
اللغويين. 

OY‏ نظرة البحتري» ومثلها من 
الآراء» كانت الأساس التي استند إليه 
ابن رشيق في حكمه النقدي هذاء ومن 
جانب آخر نظرٌ ابنُ رشيق نظرةً الشاعر 
الناقد إلى القضيّة بوصفه شاعرًا وناقدًا 


في الآن huis‏ 


Avge 


النقد العودة بلغة الأدب التى تصل جديدة. لا تتعارض والقوالب شديدة 
إلى درجة التشوش والتعقيد إلى ad‏ التنوع التي يقدمها النحو العربي» وهذا 
هرمت آي dal lal‏ عكسية تخاول. ما ينيد ae‏ الشعر ey call‏ ظاهرة 
تفسير ما غمص من Co’‏ والعودة به لغوية في جوهرهاء ولا سبيل إلى SUI!‏ 
إلى اللغة الأولى. إليها VI‏ من جهة اللغة» والذي يزيد 
لآ تنجد موسق ااب فى WS‏ من ذلك ما كان من آمر الشد الذي 
النقد كالتى في الشعر» ولهذا نجدٌ BW‏ تثل اللغة مادته الرئيسة. deg‏ وفق 
يعمد في تراكيبه إلى أمور تبعث التأثير هذا؛ فإن دراسة لغة النقد يجب أن تبداً 
في المتلقي» وتعوض ما افتقدته اللغة من الاستعال اللغوي الذي Se‏ 
النقدية من موسيقى ونغم. إلى دراسة الاستعمال اللغوي الخاص» 
إن اللغة العربية لا مقدرة كبيرة المتمثل بالأدب. 
في إتاحة الفرصة أمام ابتكار أساليب 
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وسائل تركيب لغة النقد العربي القديم ... 
عمد iula‏ عبد اللطيف: 0 

4- ينظر: Gl dy‏ الشعرية» Sle‏ 
كوهن» ترجمة: محمد الولي ومحمد 
العمري: NV‏ 
-٠١‏ ينظر: النقد اللغوي بين التحرّر 
والجمود. د. نعمة رحيم العزاوي: .٠١‏ 
-١‏ ينظر: الكتابة الثانية وفاتحة المتعة» 
د. متذرعياثي: EE‏ 

ile ينظر: النقدية العراقية في‎ -yY 
AA الأقلام» ولاء إسماعيل:‎ 

1 - ينظر: الابهام في شعر الحداثة» د. 
عبد الرحمن محمد القعود: ۲٤١‏ . 

- ينظر: فصول في علم اللغة» دي 
سوسيرء ترجمة: أحمد نعيم الكراعين: 
6 . 

-٥‏ ينظر: الوظائف التركيبية في 
الجملة العربية» الجزء الأول من القرآن 
lesa‏ (اطروحة دكتوراه)» عيسى 
Ave:‏ 

NAV ينظر: م ن:‎ - ٦ 

VV‏ - في سيمياء الشعر القديم - دراسة 
نظرية وتطبيقية» محمد مفتاح: ٤٥‏ . 


الهوامش: 

olay -1‏ لغة الشعر العرى اديت 
د. لسعيد الورقي: 4. ربا تضعُفٌ 
موسيقى النقد» أو تنعدم في كثير من 
الأحكام موازنة بالأدب. 

”- ينظر: في حداثة النص الشعري. علي 
جعفر العلاق: NY‏ والنص في دلائل 
الاعجازء عبد القاهر الجرجاني: ANY‏ 
۳-ينظر: أعلام الفكر اللغوي - التقليد 
الغربي من سقراط إلى سوسير» روي 
هاريس و تولبت جي تيلر: ٥٤/١‏ . 
O‏ 
أندريه لالاند: المجلد الأول (A-G)‏ 
ae‏ 

-٠٥‏ ينظر: نظرية الأدب» رينيه ويليك 
وأوستن وارين» تعريب: عادل سلامة: 
sve‏ 

YO ينظر: م ن:‎ - ٦ 

GA dy ey -V‏ الريك جان 
كوهن» ترجمة: محمد الولي ومحمد 
العمري: 1 . 

12 ينظره الخملة فى الشعر العرى»‎ -A 


Aga 


7 ينظر: الجملة الاسمية» د. علي أبو 
المكارم: ANY‏ 

VV‏ - ينظر:التركيب اللغوي للأدب» د. 
لطفي عبد البديع: AV‏ 

- ينظر: نحو نظرية أسلوبية لسانية» 
فيل سانديرس» ترحمة: خالد محمود 
حمعة: .١١١‏ 

ينظر: الكتاب» سيبويه: YVA SN‏ 
معاني القرآن» الفرّاء: ٠۷۹ /١‏ المفصل 
في صنعة الإإعراب» الزخشري ٤:‏ . 
-٠١‏ ينظر: الجملة العربية - تأليفها 
وأقسامهاء د. فاضل السامرائي: 17 . 
١‏ ينظر: في النحو العربي» د. مهدي 
المخزومي: VY‏ 

7 ينظر: مرايا المعنى الشعري» رحمن 
غركان: ۱۲۷ . 

coe -٣۳‏ بهذا الاسم لأنه أول من ذكر 
الف ل تعره PEARED‏ 
الذي يكون في GU‏ ونحوه لسان 
العرب» ابن منظور: bes (ene)‏ 
سُمّي بذلك ((لكثرة ما GAE‏ بشعره 
لباب الآداب» الثعالبي: AYA‏ 


- ينظر: البلاغة والأسلوبية. 
محمد عبد المطلب: 94-8" الوظيفة 
الدلالية للنحو في شروح المعلقات» د. 
لى عبد القادر خنياب: .١١‏ 

4- في سيمياء الشعر القديم - دراسة 
نظرية وتطبيقية» محمد مفتاح: EO‏ 
-Yt‏ ينظر: أيديولوجيا اللغة (بحث 
منشور)» je‏ الدين إساعيل» مجلة 
فصول العدد: LE V4A0 CE‏ 
-١‏ ينظر: الكتابة الثانية وفاتحة المتعة» 
د. منذر عياشي: NEV‏ 

Oly ينظر: بنية اللغة الشعرية»‎ -YY 
كوهن» ترجمة: محمد الولي و محمد‎ 
١١١ العمرى:‎ 

7- في النحو العربي نقد وتوجيه -» 
د. مهدي المخزومي: VV‏ 

4- ينظر: أثر بناء الجملة القرآنية في 
تحصن المعنى» د. طلال cet‏ ابراهيم» 
بحث منشور في ile‏ آداب الرافدين» 
العدد هك ۱۸٥١:۲۰۱۳‏ . 

- يُنظر: الأسلوبية وتحليل الخطاب» 
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وسائل تركيب لغة النقد العربي القديم ... 


-١‏ ينظر: قيمة الأنوثة المتدنية - رؤية 
في التراث النقدي عند العرب (بحث 
منشور)» د. ple‏ خضير جبرء ile‏ 
القادسية في الآداب والعلوم ap A‏ 
المجلد:4. العدد: .1١ :م5١١١ Y‏ 
7ك إن: تفرد LS gf‏ عضموة Ted‏ 
ينظر Glee‏ النحو» د. فاضل السامرائي: 
ا 

“57 - ينظر: Glee‏ النحوء د. فاضل 
السامرائي: 5/ 11. 

ر le Jus‏ الايد كد 
قيم الذكورة العربية» حين أنشد النعمان 
بن المنذر طالباً منه أن يحكم كحكم 
المرأة. قال في ذلك: [البسيط] 

احكم كحكم فتاة FAN‏ إذ نظت إلى 
pla‏ شراع وارد المد 

ينظر: رسائل ابن المعتز في النقد والأدب 
والاجتاع» محمد عبد المنعم خفاجي: 
١‏ والبيت في ديوان النابغة:77. 
- الشعر والشعراء» ابن قتيبة: 
yyy /)‏ 


7- جمهرة أشعار العرب» أبو زيد 


caw T E‏ بهاذ الاسم؛ BY‏ نازع امراً 
القيس في الحكومة المشهورة بحكومة 
أم جندب زوج امرئ القيس. ينظر عن 
القصة كاملة: الشعر والشعراء» ابن 
قتيبة: ۱/ ۲۱۲ YAE-‏ 

-٥‏ وازن الأصمعي (ت7١١ه)‏ بين 
طفيل من جهة والنابغة و أوس وزهير 
من جهة أخرىء الذين لم حسنواوصفَ 
الخيل كما C5‏ لطفيل. يُنظر: فحولة 
الشعراءء الأصمعي: .٠١‏ 

-YN‏ الشعر والشعراء ابن قتيبة: 
2/١‏ . 

۷- ينظر: فيض الخاطر» أحمد أمين: 
7/-717. 

۸- ينظر: مظاهر تأثر الشعر 
الجاهلي في النقد العربي القديم (رسالة 
ماجستير)» علي حاكم الكريطي: PY‏ 
AAV‏ 

-Y4‏ ينظر: معاني النحو» فاضل 
Tenat‏ 

-٠‏ الشعر والشعراء ابن قتيبة: 


AYI 


Avge 


ably .550-7559 ۳‏ ب (CES)‏ 
مجموع اللغويين» والتقاد. والدارسين 
من أهل الفقه وغيرهم. 

-٥‏ الصورة الشعرية» سيسل - دي 
لويس» 3 he‏ د. أحمد نصيف الجنابي 
و مالك ميري و سلمان حسن إبراهيم: 
VA‏ 

01- ينظر:التراكيب النحوية من 
الوجهة البلاغية عند عبد القاهر» د. 
عبد الفتاح لاشين: NOV‏ 

۷ - ينظر: OL‏ العرب» ابن منظور: 
٥۲٦/٤ (34b)‏ . 

8- الزينة في SUS‏ الإسلامية 
العربية» الرازي: AE /١‏ 

4- ينظر: Glee‏ النحو» د. فاضل 
السامرائي: ”/ A‏ 

٠-الموازنة»‏ الآمدي: EYIN‏ 
-١‏ ينظر: Ghee‏ النحو» د. فاضل 
السامرائي: ١1‏ . 

-1Y‏ ينظر: أسلوبية القص في الرواية 
dy pl‏ الحديثة» د. اسراء حسين جابر: 
AAT‏ 


VE القرشي:‎ 

/ا؟ - ينظر: موسوعة لالاند الفلسفية» 
أندريه لالاند: المجلد الأول (A-G)‏ 
VY)‏ 

NPV /E د‎ canal -ينظر:‎ 8A 
معاني النحو» د. فاضل السامرائي:‎ 
V4-VA /¥ 

٩‏ - خمسة رسائلء الثعالبي وآخرون: 
YA‏ والبيت في شرح الديوان بزيادة 
واوفي بدايته. شرح ديوان لبيد بن ربيعة 
العامري» تحقيق: إحسان عباس: ۸١‏ . 
- ينظر: الدلالة الزمنية في الجملة 
العربية» أ.د علي ple‏ المنصوري: -YT‏ 
YY‏ 

١-الحيوان»‏ الحاحظ: ۳/ 1۷ . 
-oY‏ ينظر: مباحث تأويلية في النقد 
العربي القديم» أ.د حاكم الكريطي: 
.\0s‏ 

-oY‏ ينظر: النقد عند الشعراء حتى 
al‏ القرن الرابع الهجري (أطروحة)» 
عبد الله بن محمد العضيبي: 7. 


0%— البيان والتبيين» الحاحظ: 
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-١‏ التوأم اليشكري: اسمه الحارث 
بن قتادة» جاهلي» عاصر امرأ القيس. 
ينظر: معجم الشعراء الجاهليين» أ.د 
day SU Se‏ 2 )££ 

VON LY رشيق:‎ cpl Beall -VY 
ينظر: مباحث تأويلية في النقد‎ -yÝ 
العربي القديم» أ.د حاكم الكريطي:‎ 
„AV 

- ينظر: المفصل في صنعة الإعراب» 
ا 

E الغسكرى:‎ oo GO pall -Vo 
ديوان حسان بن ثابت» ق‎ -VT 
غر‎ Oe 12/1 ree دولك‎ 
متجاورين في الديوان» البيت الأول‎ 
YY من القصيدة. والثاني‎ YA رقم‎ 
ينظر: الشاهد في النقد العربي‎ -۷ 
- القرن السابع اهمجري‎ ale القديم إلى‎ 
دراسة وصفية (رسالة ماجستير)» علاء‎ 
NYY مهدي النفاخ:‎ 

- الشعر والشعراء» ابن قتيبة: 
ا Sid‏ ابن a‏ يات 
الخنساء التي أنشدتها في حضرة النابغة. 


۳- ينظر: مدخل إلى دراسة الجملة 
العربية» حمود أحمد نحلة: ٠١١‏ . 
5- الروابط بين الجمل في النص 
الشعري» صلاح الدين حسنين» Ue‏ 
علاقات في sel‏ النادي الأدبي الثقافي 
بجدة» المجلد + Vee Llc)‏ ٠٠7م:‏ 
ay‏ 

10 ينظر: أسرار العربية» أبو AS SI‏ 
الأنباري: VI‏ الحدود في علم النحوء 
شهاب الدين الآندلسي: EVO‏ والفعل 
غيل Glut!‏ هر case je do be)‏ 
وزمان» وذلك الزمانء Le]‏ ماض Laly‏ 
حاضر Lily‏ مستقبل. الأصول في 
النحوء ابن السراج: ASN‏ 

٦‏ - في النحو العربي - نقد وتو جيه» د. 
مهدي المخزومي: ٤١‏ . 

- ينظر: دلال Glee YI‏ عبد القاهر 
الجرجاني: ١737‏ 

- في النحو العربي - نقد وتوجيه؛ د. 
مهدي المخزومي: ۲۱۸-۲۱۷. 

VIVA O ينظر: م»‎ -4 

EY ينظر: م» ن:‎ -١ 


Avge 


-AY‏ الشعر والشعراء» ابن قتيبة: 
ey)‏ 

-AY‏ ينظر: تاريخ النقد الأدبي عند 
العرب» ab‏ أحمد ابراهيم: JEN ٠۳۳‏ 
المنهجي عند العرب» محمد مندور:٤ Y‏ 
الخصومة بين القدماء والمحدثين في 
النقد العربي - تاريخها وقضاياهاء Olé‏ 
موافي: EY‏ 

-A‏ الشعر والشعراء» ابن قتيبة: 
1 ويقصد ada ded cpl‏ هذا 
البناء الفني الذي استقاه من القصيدة 
العربية الجاهلية»» والذي يبدأ بالابتداء» 
فالرحلة» فالغرض. ينظر: الشعر 
والشعراء:١/ VIVO‏ 

-٥‏ ينظر: Gils‏ الفكر في النحوء 
السهيل: .٠١9‏ 

7- اللغة العربية معناها ومبناهاء تام 
حسان: ۲٤۸‏ . 

-AV‏ لقد نظرٌ الدكتور تام حسان إلى 
قضية الزمن النحوي» والزمن الصرفيء 
والفرق lex‏ في احتكامه IN‏ 
والسياق معاً؛ إذ تساعد الأداة كقرينة 


4- ينظر: دونية المرأة في المجتمع 
الجاهلي وفوقيتها في الشعر (بحث 
منشور) د. عبد الله حبيب التميمي و 
سحر كاظم حمزة» مجلة جامعة بابل - 
العلوم الإنسانية - المجلد YY‏ العدد 
YYYY VEY‏ 
A‏ الشعر ۲١١/١ i a‏ 
coy ۴۳‏ امرئ القيس d‏ ديوان 
امرئ القيس 5١١:‏ مع تقديم وتأخيره 
فيه: 


prs ts وللسّوطٌ‎ SH 


3 
M 


ae‏ ح ديوان علقمة» 
أحمد صقر: 75. 

١‏ ينظر: الفعل زمانه وأبنيته» د. 
فاضل السامرائي: 5 .5١5-7١‏ وقد 
تنبّه الدكتور السامرائي إلى استعمال عبد 
القاهر الجرجاني للفعل المضارع بدلاً 
من الماضي في oj‏ بين الجملة الفعلية 
والاسمية؛ لاتسام المضارع بالتجدّد 
والحدوث دون الماضي. jez‏ : ذلائل 
الاعجاز: AVE‏ 
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وسائل تركيب لغة النقد العربي القديم ... 

- ينظر: نقد النص الأدبي وقضاياه 
في العصر الجاهلي» د. فضل ناصر 
مكوع: VE‏ 

15- ينظر على سبيل المثال لا الحصر: 
طبقات فحول الشعراء» ابن سلام: 
y‏ البيان والتبيين» الحاحظ: (AV /١‏ 
دلائل الإعجازء عبد القاهر الجرجاني: 
YoY‏ 

—4Y‏ لقد عرف محمد مندور النقدَ بقوله 
((النقد في Gal‏ معانيه هو « فن دراسة 
الأساليب المختلفة»» h‏ أخذ هذا 
gall‏ يمن ds Got oul‏ کر al all‏ 
المنهجي عند العرب,. محمد مندور: ٠٤‏ . 
40 - لسان العرب» ابن منظور: GE)‏ 
E76‏ 

٤‏ - ينظر: بناء القصيدة الفني في النقد 
العربي القديم والمعاصر» د. مرشد 
الزبيدي: 

.١١5 الباقلاني:‎ OLA إعجاز‎ - 40 


سياقية على تبادل الوظائف في دلالة 
الفعل الزمنية» إذ جدّد في نظرة العرب 
إلى الزمن بعد OF‏ كان الزمن عندهم 
مقتصرًا على المستوى الصرفي في دلالته 
بين (الماضيء المضارع» الأمر)؛ ولأن 
النحو |S‏ معلوم هو نظام العلاقات في 
السياق» نفهم أن مجال النظر في الزمن 
النحوي هو السياق؛ OY y‏ الصرف هو 
نظام المباني والصيغ يكون الزمن الصرفي 
قاصرًا على معنى الصيغة» فالسياق على 
gis‏ هذا القن تكن ساعد عل ald‏ 
الوظائف في دلالة الفعل الزمنية عبر 
السياق» وبواسطة الأداة. ينظر: اللغة 
العربية معناها ومبناهاء تمام حسّان: 
۲ آراء تام حسّان في النحو العربي 
(رسالة)» عبد القادر مبارك: -ye Y‏ 
yey‏ 

. ۲٤١ ينظر: م» ن:‎ =M 

848 العمدة» ابن رشيق القيرواني: 
AAY)‏ 


Avge 


أيديولوجيا اللغة (بحث (y pcre‏ مجلة 
فصول» العدد: ٤‏ . 

۷. إسماعيل» ولاءء ۷٠١۲م‏ النقدية 
العراقية في dle‏ الأقلام» دار الرافدين» 
Ab wks = ag‏ 

۸. الأصمعيء أبي سعيد عبد الملك 
تخ قرفب ين عد للك Kay Vey)‏ 
م فحولة الشعراءء تحقيق: 
المستشرق: sagt‏ دار ESN‏ 
oll!‏ وروت حا hid‏ 

4. الآمدي» Gl‏ القاسم الحسن بن 
بشر ce ۱۹۹٤ CAV)‏ الموازنة 
بين شعر آبي تمام والبحتري» تحقيق: 
أحمد صقر ود. عبد الله المحارب» دار 
المعارف» مصرء ط٤‏ . 

٠‏ . آمین» أحمدء ١94٠‏ م» فيض 
الخاطر - مجموعة مقالات أدبية 
واجتاعية» مطبعة tt‏ التأليف 
والترحمة والنشرء القاهرة. 

ISN gl gle 5‏ غيد 
الرجن بن كمد بن ail tee‏ (ت 
/الاده)ء ۱۹۹۹ مء أسرار العربية» دار 


المصادر والمراجع 

القرآن الكريم. 

| ابراهيم» ف طلال حي cays W‏ 
أثر بناء الجملة القرآنية في تحصين 
المعنى» بحث منشور في مجلة آداب 
الرافدين» العدد V0‏ 

۲. ابراهيم» otal ab‏ ۱۹۳۷م تاريخ 
النقد الأدبي عند العرب من العصر 
الجاهلي إلى القرن الرابع ال مجري. 
مطبعة GA‏ التأليف والترجمة والنشرء 
القاهرة. 

۳. ابن السرّاجء Gl‏ بكر محمد بن 
ite) 5 pull‏ "ها الاصول .فى 
النحوء تحقيق: د. عبد الحسين الفتلٍ» 
مؤسسة الرسالة» بيروت - لبنان. 

.٤‏ ابن منظورء محمد بن مكرم بن 
علي (ت OLJ calele avy)‏ 
العرب» دار صادر» بيروت» Vb‏ 

yl .0‏ المكارم» د. علي» ١٠٠5م‏ 
الجملة الاسمية» مؤسسة المختار للنشر 
والتوزيع» القاهرة. 

5. إسماعيل» عز الدين» 1986م 


Sa. 


eS 
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وسائل تركيب لغة النقد العربي القديم ... 


للتسويق والتوريدات. 

. الحاحظه أبي Olde‏ عمرو بن بحر 
بن محبوب cAVETY (ayoo)‏ 
OLS‏ والتبيين» دار ومكتبة الحلال» 
بيروت. 

. الحاحظء أبي Olde‏ عمرو بن بحر 
بن محبوب (ت5060ها)ء cAVEYE‏ 
الحيوان» داز الكت العلمية» بيبروت. 
4. جبرء د. ple‏ خضير» ١٠١5م,‏ 
قيمة الأنوثة المتدنية - رؤية في التراث 
النقدي عند العرب (بحث منشور)» 
de‏ القادسية في الآداب والعلوم 
التربوية» المجلد:4. العدد: ۲. 

Le «Gl Al.‏ القاهر بن محمد 
بخ cpm Il Le‏ بن BEVIS) dot‏ 
امم دلائل الاعجاز» تحقيق: 
حمود  daS‏ شاكر» مطبعة المدني 
بالقاهرة - دار Gall‏ بجدة» Vb‏ 
etl ."١‏ محمد بن سلام 
ع حمود محمد شاكرء دار المدني 


- جلة. 


الأرقم بن أبي الأرقم» AB‏ 

؟. الباقلاني» Gl‏ بكر محمد بن 
الطيب(ت”7٠5ه).ء ee IAV‏ إعجاز 
القرآن»دار المعارف» مصر» ط٥‏ . 

AY‏ التميمي» د Le‏ الله حبيب» 
وحمزة» سحر كاظمء pY VE‏ دونية 
المرأة في المجتمع الجاهلي وفوقيتها في 
الشعر Cou)‏ منشورء ile‏ جامعة 
بابل - العلوم الإنسانية - المجلد YY‏ 
العدد Ý‏ 

5 . الثعالبي» أبي منصور عبد الملك 
بن محمد بن إساعيل (ت579ه). 
51م لباب الآداب» تحقيق: 
أحمد حسن لبج» دار الكتب العلمية» 
دروك لينان: ها 

. الثعالبي» أبي منصور عبد الملك 
بن محمد بن إساعيل (ت579ه). 
TERETE EA‏ 
د.ط» د.ت. 

NT‏ جابر» د. اسراء حسین» ۲۰۱۷م» 
اسلويية ال Aly SG‏ ال 
الحديثة» الشركة العربية المتحدة 


دون 


الاسكندرية. 
. دي لويس» سيسل » ce VAY‏ 
الصورة الشعرية» ترحمة: د. 


أحمد 


حسن إبراهيم» منشورات وزارة الثقافة 
والإعلام» الجمهورية العراقية» سلسلة 
الكتب OYA de All‏ مؤسسة 
الخليج للطباعة والنشر» الكويت. 

4 . الدينوري» ابن قتيبة أبي محمد عبد 
الله بن مسلم (ت 5/ااه), EYY‏ اها 
الشعز cel addy‏ ار čakli‏ 
القاهرة. 

«لا. .ديوان النابغة الذبياي» تحقيق: 
محمد أبو الفضل إبراهيم» دار المعارف» 
القاهرة» ط۲ . 

EES FS 
أبو الفضل إبراهيم» دار المعارف»‎ 
القاهرة» طه.‎ 

Ol es TY‏ عبان بخ تابه تحقبق: د: 
وليد عرفات» دار صادر» بيروت. 
.٣‏ الرازيء ابي حاتم أحمد بن حمدان 
(ت ۳۲۲ه)» eE‏ الزينة في 


YY‏ جيروء بيير» ۲٠٠۲م‏ الأسلوبية 
وتحليل الخطاب» ترحمة: د. منذر 
عياشي» Nb‏ 

YY‏ حسّانء د. تام ce ۱۹۹٤‏ اللغة 
العربية معناها ومبناهاء مطبعة النجاح 
الجديدة» دار الثقافة» الدار البيضاء - 
المغرب. 

م٠٠١١ حسنین» صلاح الدين»‎ .٤ 
الشعري»‎ gal Jarl oo ely 
النادي الأدبي‎ wall علاقات في‎ de 
.٠۹ الجزء‎ .٠١ الثقافي بجدة» المجلد‎ 
خفاجي. محمد عبد المنعم»‎ .٥ 
57م . رسائل ابن المعتز في النقد‎ 
والأدب والاجتاع» مطبعة مصطفى‎ 
. ١ط البابي الحلبي وأولاده. مصرء‎ 
د. لى عبد القادرء‎ wel .5 
الوظيفة الدلالية للنحو في‎ م٥‎ 
شروح المعلقات» تموز للطباعة والنشر‎ 
.١ط والتوزيع»‎ 

۷. دي سوسيرء فرديناند» ۱۹۸٩‏ م» 
فصول في علم اللغة» ترجمة: أحمد 
نعيم الكراعين» دار المعرفة الجامعية» 
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وسائل تركيب لغة النقد العربي القديم ... 


WO MI - Olfe وأقسامهاء دار الفكرء‎ 
YL 

piles 1%‏ س» فيل» cab ee’‏ 
نحو نظرية أسلوبية لسانية» ترحمة: د. 
خالد محمود حمعة» المطبعة العلمية» دار 
الفكر» دمشق» Vb‏ 

* . السهيل» أبي القاسم عبد الرحمن 
بن عبد الله بن dal‏ (ت (BOA)‏ 
ام نتائج الفكر ف النحو» دار 
الكتب العلمية» بيروت» Vb‏ 

DIES سيبويه» ابي بشر عمرو بن‎ . ١ 
ام‎ CalArts) sŠ بن‎ 
dos الكتاب» عق د السلام‎ 
هارون» مكتبة الخانجى» القاهرة»‎ 
YL 

éy‏ شرح lye‏ لبيك بن ربيعة 
العامري» تحقيق: إحسان عباس» 
ام مطبعة حكومة bu SI‏ 
التراث العربي - سلسلة تصدرها 
وزارة الارشاد والأنباء في الكويت. 
8# شهاب الین op dak op del‏ 
محمد البجاتى (AI)‏ ۰۱م 


CLUS‏ الإسلامية العربية» عارضه 
بأصوله وعلق عليه: حسين بن 
فيض الله الحمداني» مركز الدراسات 
والبحوث اليمني» صنعاء» ط١‏ . 

.٤‏ الزبيدي» د. ١445 Ld po‏ م, بناء 
القصيدة الفني في النقد العربي القديم 
والمعاصر» دار الشؤون الثقافية العامة 
وزارة الثقافة والإعلام, بغداد. 

.٥‏ الزخشري» جار الله أبي القاسم 
محمود بن عمرو بن أحمد (aoao)‏ 
7 م المفصّل في صنعة الإعراب» 
تحقيق: د. علي بو ملحم» مكتبة ال هلال» 
بيروت» ط١.‏ 

1 السامرائي» د. فاضل صالحء 
5 م الفعل زمانه وأبنيته» مطبعة 
العاني» بغداد. 

YY‏ السامرائي» د. فاضل صالح» 
٠م‏ معاني النحو» دار الفكر 
للطباعة والنشر والتوزيع» Oe‏ - 
الأردن» Vb‏ 

YA‏ السامرائي» د. فاضل صالح» 
٠0‏ الجملة العربية - تأليفها 


Avge 


بغداد - الجمهورية العراقية. 

6 العسكري» أي dal‏ اخسن 
بن عبد الله بن سعيد بن delel‏ 
(ت۳۸۲ه)» 1185م المصون في 
الأدب» حت فل السلام doe‏ 
هارون» مطبعة حكومة الكويت» YB‏ 
08 العضيبي» عبد الله بن محمدء 
0١‏ النقد عند الشعراء حتى 
نباية القرن الرابع المهجري (أطروحة 
دکتوراه)» إشراف: د. محمد أبو 
الأنوار» كلية اللغة العربية / جامعة el‏ 
القرئ. 

.١‏ العلاق» د. علي جعفر» ۱۹۹۰ م» 
في حداثة النص الشعري - دراسات 
نقدية» دار الشؤون الثقافية العامة 
بخداد» ط۱ . 

0Y‏ عياشي» د. منذر» ام 
الكتابة الثانية وفاتحة المتعة» GSM‏ 
الثقافي العربي» بيروته الدار البيضاء 
طا. 

أ else‏ 2 رجن ١٣ت‏ 
مرايا المعنى الشعري - أشكال الأداء 


الحدود في علم النحوء الجامعة 
الإسلامية بالمدينة المنورة. 

tt‏ صقرء lato wal‏ شرح 
ديوان علقمة» المطبعة المحمودية» 
القاهرة» Vb‏ 

ce \ ۹ عبد البديع» د. لطفي»‎ .٥ 
التركيب اللغوي للآدب- بحث في‎ 
فلسفة اللغة والاستطيقاء دار المريخ‎ 
اليك ار‎ < Gab اشن‎ 
السعودية.‎ 

قل عد لاطت د عو جات 
7 الجملة في الشعر العربي» 
دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع» 
القاهرة. 

EV‏ . عبد المطلب» د. cdot‏ 1995م 
البلاغة cde gle Vly‏ محمد غبد المطلب: 
مک cy SU OLS‏ بروت a5 til‏ 
المصرية العالمية للنشر - Nb idles sd‏ 
. العزاوي» د. رحيم» 
٤ءء‏ النقد اللغوي بين التحرّر 
cree eee‏ 0 
منشورات دار الشؤون الثقافية والنشر» 


ad 5 


EK 


er 


دواة/ المجلد التاسع - العدد السادس والثلاثون - السنة التاسعة (شوال - (0١555‏ 


¥ 


3 
7 
l 
3 
ر‎ 
5 
ر‎ 
VY 


© #> دواة/ المجلد التاسع - العدد السادس والثلاثون - السنة التاسعة (شوال - 55 )١5‏ ( 


Gna ager 


® 


YW 


وسائل تركيب لغة النقد العربي القديم ... 

في محاسن الشعر وآدابه ونقده» تحقيق: 
محمد gt‏ الدين عبد الحميد» دار 
الجيل» ط٥‏ . 

0A‏ قيزة» عيسى» eY NT‏ الوظائف 
التركيبية في الجملة العربية - الجزء 
الأول هن القران dmg bol) Led gal‏ 
دكتوراه)» إشراف: عبد الكريم 
بورنان» كلية الآداب واللغات» جامعة 
الحاج ab‏ باتنة. 

0۹ . الكريطي» د. حاكم حبيب» 
١‏ معجم الشعراء الجاهليين» 
مكتبة لبنان = ناشرون» بيروت - 
لبنان» ط١.‏ 

١‏ . الكريطي» د. حاكم حبيب» 
٠م Cole‏ تأويلية في النقد 
العربي القديم» دار BIL) fol‏ 
دمشق - سورية» Vb‏ 

۱. الکریطي» على حاکم» ۲۰۱۹م» 
مظاهر تأثير الشعر الجاهلي في النقد 
العربي القديم (رسالة ماجستير)» 
اشراف: د. علي ذياب محي العبادي» 
كلية التربية للعلوم الإنسانية - جامعة 


في الشعرية العربية من قصيدة العمود 
إل القصيدة التفاعلية». Ane he‏ دار 
الصادق الثقافية» بابل - العراق» دار 
صفاء للنشر والتوزيع» Ole‏ الأردن» 
Ab‏ 

4. الفراء» yl‏ زكريا يحيى بن زياد بن 
عبد الله (ت۲۰۷ه)» معاني القرآن» 
تحقيق: أحمد يوسف النجاتي و محمد 
علي النجار و عبد الفتاح dele!‏ 
الشلبي» دار المصرية للتأليف والترجمة 
Nis pas‏ 

00. القرشي» أي 43 ul oy det‏ 
الخطاب (ت١7١ه).‏ جمهرة أشعار 
العرب» تحقيق: علي محمد البجادي» 
day‏ مضر للطباعة والشر. 

07 القعود» د. عبد الرحمن محمد. 
7 الإهام في شعر الحداثة - 
العوامل والمظاهر وآليات التأويل» 
سلسلة عالم المعرفة» المجلس الوطني 
للثقافة والفنون والآداب» الكويت. 
۷. القيرواني» gl‏ علي الحسن بن 
رشيق (ت ٤٦۳‏ ه)»ء ca VIAN‏ العمدة 
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الكتب» بيرووات. 

۷. المخزومي» د. مهدي» e AAT‏ 
في النحو العربي - نقد وتوجيه -» دار 
الرائد العربي» بيروت - لبنان» Vb‏ 
A‏ مفتاح» حمد» ce V9A4‏ ف 
سيمياء الشعر القديم - دراسة نظرية 
وتطبيقية» دار الثقافة للنشر والتوزيع» 
atad shall‏ 

4. مکوع» د. فضل ناصر» ۲۰۰۸ م» 
نقد النص الأدبي وقضاياه في العصر 
الجاهلي» دار جامعة عدن للطباعة 
والنشر» إصدارات جامعة عدن» 
الجمهورية اليمنية؛ Vb‏ 

٠‏ . مندورء د. حمد» eeN AAT‏ النقد 
المنهجي عند العرب ومنهج البحث في 
الآدب واللغة» دار day‏ مصر للطباعة 
والنشر» مصر. 

eY ee 7 المنصوريءد. علي جابر»‎ ١ 
الدلالة الزمنية في الجملة العربية» الدار‎ 
العلمية الدولية و دار الثقافة للنشر‎ 
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ee eres)‏ 
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العربية السعودية. 
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- التقليد الغربي من سقراط إلى 
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دار الكتاب الجديد المتحدة» بيروت - 
OL‏ 
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Yb. pas‏ 
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أثر الموروث في تشبيهات أحمد الخيّال 


ملخص البحث 
يدرس هذا البحث التشبيهات في شعر أحمد الخيال من جانب تأثره بالموروث 
الثقافي الوطني والديني سواء أكان موروثاً إبراهيمياً أو موروثاً من ديانات ما قبل 
الإبراهيمية» بالإضافة إلى الوقوف على أثر تلك الموروثات في عملية التشبيه ولاسي| 
استعمال الشاعر للموروث بوصفه مشتركا معرفياً بين المرسل والمرسل إليه» ومدى 
تقريب صورة المشبه عندما يكون الموروث مشبهاً به في شعر أحمد الخيال. 
الكلمات المفتاحية: الموروث,. التشبيه» الخيال» أحمد. الوطيفي» داخل. 


Abstract 

This research studies similes in the poetry of Ahmad al- 
Khayyal in terms of its influence on the national and religious 
cultural heritage, whether it is Abrahamic or pre-Abrahamic 
religions, in addition to examining the impact of those legacies 
in the simile process, especially the poet>s use of the heritage as 
a shared knowledge between the sender and the addressee, and 
the extent Approximation of the image of the likeness when the 
inherited is likened to it in the poetry of Ahmed Al-Khayal. 
Keywords: inheritance, simile, imagination, Ahmed, Al-Wataifi, 
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الجاهلي عندما يكون المشبه به مورثاً 
يقرب صورة المشبه إلى المتلقي» ثم 
أثر الموروث الديني» سواء أكان ذلك 
الموروث إبراهيمياً أم من الديانات غير 
ا ا 
الإسلامي وما ينبع منه من مذاهب 
وأفكار. وبعد هذين المحورين أورد 
ما توصلت إليه من نتائج ملحقاً الخاتمة 
بقائمة المصادر والمراجع التي اعتمدت 
عليها وهي نادرة فيا يتعلق بالشاعر 
sal‏ الخيال» ومتوافرة فيا يتعلق 
بمفهوم الموروث والتشبيه. 
المحور الآول: الموروث و التشبيه 
خلاصة مفهومية 
أولا: مفهوم الموروث 

يعد الموروث- على تعدد 
منابعه- Sule‏ فاعلاً في النصوص 
الآدبية» يستثمره الأدباء لإغناء أعمالهم 
فالمعرفة الواسعة بالموروث العربي 
والعالمي ترفد النص الأدبي Les‏ 
الشعري GUL‏ تجعل النص أوسع Lab‏ 


إذ يرتبط الأديب مع موروثه بروابط 


لا Ye‏ على A‏ ما 
للموروث من أثر في النصوص 
الأديية» ومدى اتكاء الاأديب law Vg‏ 
الشاعر على الينابيع المعرفية والفنية 
والموضوعية التي يستقي منها الشاعر 
ما يضيف إلى نصه من عمق وتكثيف 
وحمال» وهو الأمر الذي يحث كثيراً 
من الان غل دراسة ogy gll ST‏ 
في الشعر» وهذا ما جعلني أدرس ذلك 
الآثر المهم عند الشاعر أحمد الخيال في 
رعا اشع اس 

ولكي تكون هذه الدراسة 
أكثر دقة» فقد قسمتها على محورين» 
درست ف امجن الأول مفهوم 
الموروث ومفهوم التشبيه» وبحثت 
في المحور الثاني أثر الموروث في 
تشبيهات الشاعر sal‏ الال مبندتا 
بأثر الموروث الوطني العراقي القديم 
معرجاً على أثر الموروث المصري في 
تشبيهات الشاعر موضع الدراسة؛ بعد 
ذلك وقفت على آثر الموروث العربي 
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أثر الموروث في تشبيهات أحمد الخيّال 

من شعاب مختلفة وكطيب تركب من 
اختلاط من الطيب كثيرة فيستعذب 
عیانه». فلا پد لأي نص وإن كان 
Ue‏ من أن ينهل من الخبرات 
المتراكمة للأجيال ALS‏ إذ «لا يمكن 
فهم الحاضر دون قراءة الموروث...؛ 
فنحن نضيف الجديد إلى ما قدمه 
الأسلاف. لكننا لا ننطلق من فراغ 
Sy‏ نظرية الولادة الجديدة من القديم 
هي النظرية الصحيحة؛ لكننا نتوهم 
اجان Le glade late ae gi Lal‏ من 
OG aå‏ فالشاعر «وهو يارس 
عملية صنع النص وخلقه يستحضر 
القيم المعرفية والثقافية المكتسبة بطريقة 
تلقائية من تلك النصوص)؛ إذ إن 
النص الشعري «نتاج ثقافات متعددة 
شكلت في النص الشعري قب) متنوعة 
ومتعددة تسهم بطريقة عفوية بتكثيف 
الدلالة وتعميق المعنى الشعري 
المعروض للمتلقي».”" ولكن sb‏ 


بالموروث لا يعني أن الشاعر يتخلى se‏ 


ae‏ فرديته وخياله «ant‏ لكنه 


جدلية تقوم على التأثير والتأثر.”" وني 
هذا الصدد يرى ابن طباطبا أن «للشعر 
أدوات يجب إعدادها قبل دراسته 
وتكلف نظمه» فمن تعصّت عليه 
أداة من أدواته لم يكمل له ما يتكلفه 
care‏ وبان الخلل فيا ينظمه. ail g‏ 
ال من كل جهةافمنها COP‏ 
علم اللغة» والبراعة في فهم الإعراب» 
والرواية لفنون الأدب Bally‏ بأيام 
الناس وأنسابهم ومناقبهم ومثالبهم 
والوقوف على مذهب العرب في 
تأسيس الشعر والتصرف في معانيه في 
Js‏ فن ass‏ العرب Ot ass‏ بمعنى 
ol‏ عل God!‏ أن ستعين Sy le‏ 
من السابقين لإنتاج نص غني بأفكاره 
فتكون تلك الموروثات S| go)‏ لطبعه» 
ويذوب لسانه بألفاظهاء فإذا جاش 
فكره بالشعر آوى إليه نتائج ما استفاده 
ما نظر فيه من تلك الأشعار فكانت 
تلك نتيجة كسبيكة مفرغة من جميع 
الأصناف التي تخرجها المعادن» وك| قد 


ki 
اغترف من واد قد أمدته سيول جارية‎ 
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البلاغية ولا lew‏ فنون البيان ما هي الا 
اسار اجات Sly‏ و کان مات 
ذهنيةء مها يدرك الإنسان معنى الاشياء 
من حوله» إذ إن العقل قاصر عن 
إدراك المفاهيم المجردةء لذا يلجأ إلى 
المجاز لتقريب المفاهيم المجردة من 
cht! ols il‏ ويلا pares Y‏ 
المجاز في كونه أسلوبا Whe‏ أدبيا 
لخوياًء فهو أوسع من ذلك أي هو 
عملية ذهنية إدراكية بحتة)). “ من 
الواضح أن التشبيه أسلوب يشترك فيه 
المبدع والمتلقي لتقريب ما يبثه المرسل 
إلى المتلقي» أي أنه آلية معرفية ينبغي 
أن يشترك في إنتاجها طرفا الخطاب» 
Lite wd,‏ بكرن Vogt atli‏ 
نوعاً ch‏ فيقوم المرسل بتشبيهه le‏ هو 
معروك لد SET‏ الخاطيك» وهنا 
تصبح ((المشابهة من الآليات التي 
ينظم الذهن إدراكه للموضوعات 
وغيرها))." '' فبالتشبيه يتمكن الشاعر 
من إيصال ما يشعر به إلى المتلقي» لاسي 
إذ كان المشبه به موروثاً أدبياً أو GE‏ 


ينبغي أن بهضم الموروث ويذوب في 
بوتقته حتى يصبح چ منه» دون 
ol‏ يغير من أسلوبه الخاص”". وعليه 
EN‏ أن ينتقي من y oll‏ 29 أعسنه 
وما la‏ مع فكرته التي يعبر عنهاء 
فالموروث «يمثل حقلاً معرفياً خصباً 
يحتاج إلى نظر نقدي لاختيار العناصر 
cave ab‏ والقادزة de‏ الديمومة 
والتي تصلح OF‏ تكون شواهد قادرة 
على التجدد والتموضع في نصوص 
جديدة» وتستعصي على الاستهلاك 
الآني لما تختزله من JA‏ وشرائر يتأبى 
على الاندثار والزوال)2). إذ إن الأدب 
بشكل عام يعد منتجاً بشرياً مشتركاً 
بين الجنس البشري» فهو يبدأ فردياً 
ثم يتحول إلى ملكية جماعية يحق لكل 
آدیب أن ينهل متها عل أن لا ستحرذ 
على جهود الآخرين. 
ثانياً: مفهوم التشبيه 

بعك sol ants!‏ فنون علم 
البيان الذي يعد بدوره أحد علوم 
البلاغةء Chel) Sly‏ الاساليت 
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أثر الموروث في تشبيهات أحمد JH‏ 
المتلقي» وهذا ما سندرسه ونحلله في 
المحور الثاني. 
المحور الثاني: أثر الموروث في تشبيهات 
wal‏ الخيال 

أقف في هذا المحور de‏ 
Slane‏ الشاغر SL wal‏ للموروث 
الثقافي والديني بوصفه مشبهاً به يلجأ 
إليه الشاعر لإيصال محتواه الشعوري» 
عن طريق إقامة علاقة معرفية بينه وبين 
المتلقي مفيداً من المشتركات التاريخية 
والثقافية والدينية والمذهبية» فمن 
تمثلات المشبه به من التاريخ الوطني 
العراقي نقرأ للشاعر sal‏ الخيال 
من قصيدة منثورة بعنوان: (تذكرة 
القصب) يقول فيها: 
«كان الضباب نبتة ساوية 

والمطر لحن سومري أغرق 
متاحفا)'. 

نلاحظ أن الشاعر استعمل 
اليه البليخ الذي تحذف منه أداة 
التشبيه ووجه الشبه» وذلك حين شبه 
المطر بلحن سومري متكتاً في ذلك 


Concer ere‏ يكون النص الأدبي 
غنياً ثقافيا ومعرفياً فضلاً عن كونه 
مفهوماً وجميلاً» إذ إن ((المشامة ليست 
قائمة في الآشياء بل في تفاعلنا مع هذه 
OY OP LEN‏ ((الأشياء في العالم 
ليست معزولة أو مستقل بعضها عن 
بعض» بل هي مشابهة لأشياء أخرى)) 
ba”‏ يعمل المرسل على محاولة جعل 
المتلقي يدرك المشبه عن طريق تقريبه 
من خلال المشبه به» وني هذه الحالة 
قارب ad) fo‏ من الصوره الي 
يشعر بها المرسلء وهنا ((ينطلق المتلقي 
في صياغة افتراضاته من خلال البنية 
التي تعتمد مبداً المشابهة الذي يسمح 
بتشكيل صورة عن الإنتاج الإبداعي 
في سياق ما. هذه البنى المتشابهة تصبح 
فضاء لبناء افتراضات مسبقة تتعلق 
بالمحتوى المنتج أو الموضوع)).9" Les‏ 
أن الموروث الثقافي والأدبي والديني 
من المشتركات المعرفية بين الطرفين» 
فإن الموروث يصلح أن يكون مشبهاً 
به فاعلاً في توصيل شعور الشاعر إلى 
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نالاحظ أن الشاعر شبه Sl AI‏ 
cule slew LL‏ ,سمت ade‏ 
صورة لعشتار» وهنا نجد الشاعر 
بشيه ركن العشيية المجرد (بللادة) يركن 
التشبيه الثاني (المشبه به)» جدار صامت 
مرسوم عليه صورة لعشتار مفيداً من 
المعرفة المشتركة بينه وبين المتلقي حول 
شكل YI‏ عشتار في ob pull‏ التي 
تجمع بين الإله آنو رب السماء وزوجته 
أنانا (عمتهار) His”‏ فعل الشاغر 
في قصيدة أخرى منثورة بعنوان: 
(الأشجار لا تتكلم) قال فيها: 
ازهرة الطلع تتنفس رغوة آذار 
ومجد سحابة مغامرة 
تثير رغبة النهر 
وبابل القديمة 
تستعدٌ للاحتفال بسبي الملائكة 
وأنث. كذر cell‏ عل Alp‏ 
تار 

في هذا المقطع نجد الشاعر يشبه 
المرأة بنذر الصمت على Up‏ عشتارء 
فا ll aide of‏ ر فة 


على ما يعرفه المتلقي OF‏ السومريين قد 
اخارغوا Les‏ من LON‏ وقد SEED‏ 
السومريون بالموسيقى أيضاً وبرعوا 
باستعمال آلاتها ومنها الطبل والناي 
HAL‏ والبوق والعود والمزمار 
والقيثارة وسواها»'' لإبداع كثير 
من OL‏ ثم وصف الشاعر ذلك 
اللحن ah‏ أغرق المتاحف العراقية» 
وذلك عن طريق إغراقها بتلك 
OY‏ ا tac Lin‏ أن اا 
أغرق متعالق مع المطر في حين أن لفظ 
المتاحف متعالق مع اللحن السومري» 
وبذلك أفاد الشاعر من معرفة المتلقي 
بالمشبه به الذي أوضح قدم المطر. 

زعا as ISI‏ الشاعر de‏ 
الموروث الوطني العراقي القديم نقراً 
مقطعا من Bad‏ (صورة المكورة 
التي يصف فيها امرأة cle‏ وذلك في 
قوله: 
«وبلادة ا لجال 
aut!‏ بجدار صامت 


PE “ 5‏ فنك 
رسمت عليه صورة لعشتار» . 


Sk 


er 
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أثر الموروث في تشبيهات أحمد JHI‏ 
هذه الصورة هو الذي يطلب منها أن 
تكون ساكنة؛ framed‏ عل قدسيتها 
من سكونها ووقوفها مثل تماثيل الآهة 
المصرية القديمة»وهنا شس الشاغر 
إل Spall JI‏ القدينة: (cow)‏ 
و(أوزريس) و(إيزيس)7" متكئاً على 
معرفة المتلقي بتلك الآهة. 

وإذا يممنا وجوهنا إلى دراسة 
تشبيهات الشاعر المبنية على الموروث 
العري القديع. تنجد أن الشاعر قد 
أفاد من معرفة المتلقي العربي بذلك 
الوروت کر cl‏ و عا أن des‏ ذلك 
في كثير من النصوص الشعرية عند 
الشاعر LL sal‏ رمن قدلات ذلك 
ما نقرأه من قصيدة (ما بين قوسين) إذ 
يقول من البسيط: 
«طير الرماد 
ae‏ صوت أغنيتي 
Whe‏ بالرؤى 
م يحتطب غصنا 
ols‏ افيس 
حين الخيل راودتها 


يصعب على المتلقي معرفتهاء G‏ 
حاول تقريب صورة المرأة عن طريق 
وصفها بنذر الصمت على بوابة عشتار» 
وهو هنا يعالق بين المشبه والمشبه به 
بتشبيه بليغ ليكون وجه الشبه هو 
موقف الشاعر من cdl Ll‏ وهو السكون 
عند الإثنين» أي سكون المرأة وجمودها 
من وجهة نظر الشاعر» ومن ثم سكون 
o gay‏ الصبب Bboy hl Az sll‏ 
ولا يكتفي الشاعر أحمد الخيال 
بتشبيه الحاضر بالموروث الوطني 
العراقي» بل يلجأ أحيانا إلى الموروث 
الوطني المصري» ومن ذلك نقرأ له من 
قصيدة منثورة بعنوان ELE)‏ عغارب) 
قال فيها ‘Lal sl ibe‏ 
«فتحرري من قمصان النرد 
ومن يقظة الظل 
ss‏ 
مثل آلمة النيل 
غا 
في هذا المقطع نجد الشاعر 
يشبه وقوف المرأة abl‏ النيل» لكنه في 


Avge 


إذ يقول من الخفيف: 
«رحلتي يا قبائل الرمل Jale she‏ 
فهل بدواً فصاح|ا) 9" 

يورد الشاعر قصة رحلته في 
الحياة» وذلك من خلال تشبيهها بعيد 
جاهلي 4 الفصحاء» وعن طريق 
المشبه به نعرف أن الرحلة المقصودة 
هنا هي رحلة الشاعر الشعرية» وبا أنها 
تجربة شخصية aly Y‏ الجميع فقد U‏ 
الشاعر إلى تقريبها إلى المتلقي عن طريق 
تشبيهها بها هو معروفء متكئاً في ذلك 
على المشترك Gall‏ بينه وبين أغلب 
egal‏ ولان العرس متعددل Sls Si‏ 
فقد كان لأهل مكة عيد eV ses oll‏ 
المدينة عيد مناةء ولأهل الطائف عيد 
اللات. وكان لهم أعياد أخرى يحتفلون 
بها في ذكرى انتصار قبيلة على قبيلة 
أخرى في معركة ماء وهو الأمر الذي 
يؤدي أن يكون اليوم نفسه يوم عيد 
وسرور للقبيلة المنتصرة» ويوم بؤس 
للقبيلةالمهزومة.”" 

EUS oy‏ ينين STW‏ را 


EL als‏ الق وال 
نلاحظ أن الشاعر ad‏ طائر 
الفينيق (طير الرماد) BILL‏ التي 
وفحت غل ملكةاهيا oC pants)‏ متكا 
في ذلك على معرفة المتلقي بتلك الحادثة 
التي عززها الموروث الديني وجعلها 


5 شائعة أكثر من Bole YS‏ تاركية 


موروثة. إذ إن (طير الرماد) أسطورة 
موروثة تناقلتها Sel‏ العربية؛ وهي 
أن «التحول والانبعاث لطائر الفينيق 
في تشكيل طائر الفينيق» وهي النار 
والرماد والريح, فالنار رمز الاحتراق» 
والرماد رمز الانبعاث» والريح رمز 
التحول والميلاد الل ons‏ 
قصة بلقيس والنبي سليمان أكثر 
انتشارا» وهنا تتحقق المعرفة بين طرفي 
lb |‏ 

cS oles! تلك‎ SLA sal 
منبعها عصر ما قبل الإسلام» ونقراً‎ 
ف قصيدة (حداء القلب)‎ cle ذلك فيا‎ 
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أثر الموروث في تشبيهات أحمد الخيّال 
وكذلك يشبه الشاعر أيامه بليل حرب 
البسوسء التي دامت قرابة أربعين 
Lobe‏ سیب فقتل ثاقة اسمها (سزاب) 
تابعة للبسوس خالة e glia‏ وما 
عاناه العرب من تلك الحرب الطويلةء 
ولعل وجه الشبه في هذا التشبيه هو أن 
معاناة ا افر واا انرب كات 
سيب لا يدو loge‏ 

ومن التشبيهات التي ينهل فيها 
pols‏ من الرروت mel yall‏ 
Las‏ سانا الات GPS‏ 
نقرأه في قوله من قصيدة (صحراء 
الشتشرع) 7١13‏ المثورة: 
)3 صحراء الشنفرى 
يدعوني الليل... لأنام وحيد 
القمر المطرز بأحلام نجمةٍ يمنعها 
الحياء من الشروق 
يقف كفارس بلا معركة) 

ففي هذا المقطع يشبه الشاعر 
اراد ا ا و 
بلا معركةء علا أن الفارس المقصود 
هو الشاغر wets) Jdal‏ 5( 


í 


CVA) 


الشاغر الشعرية glace‏ نة LEY‏ تشم 
ال زر والس معا وای EDL‏ 
أن قوله (فهل يدوا فضانحا) يشيز إل 
coe pl‏ الأول أن thee joked‏ ا 
عرف عن (هلال العيد)» والثاني: أن 
تعدد الآراء ينتج لغة قيّمة» وهو الأمر 
الذي يوحي Ob‏ اختلاف مراحل 
الشاع ادت إل قنز سلون 

ds‏ يكتف الشاعر بالإعتاد 
على المواقف العامة في العصر الجاهلي» 
فهو WE‏ ما يشبه شيئاً ما في الحاضر 
بشخصية من مشاهير العصر TRE‏ 
وذلك ما نجد تمثلاته في قصيدة (سيأتي 
الذي قد كان) التي يقول فيها من 


رحى الأيّام زيرٌ حارب 

وليل بسوس شرّعت MYL‏ 
tes‏ في هذا cdl‏ أن الشاعر 

شبه رحى الأيام التي تسحق الشاعر 

با تعرض له (الزير ly‏ ومعاناته 

بسبب مكائد زوجة أخيه (جليلة). "2 
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الحب فعل الحرب عن طريق استعمال 
لفظ (خيول)» علا أن بني عذرة قبيلة 
مستقرة في أرض خصبة» ولم يعرف 
عنهم أنهم محاربون» إذ لم يرد عنهم 
wel‏ غزوا قبيلة أو غزتهم Me LB‏ 
بمعنى أن الحب العذري لدى الشاعر 
أكثر إجهاداً من الحب الصريح» فهو 
ale‏ نفس الشاعر ويبقى فيها من 
دون أن يبوح به» وهذا ما fat‏ مشاعر 
الشاعر وكأنها في حالة حرب نفسية. 
of toe‏ القاضر sal‏ الال 
قد أفاد من الموروث العربي الجاهلي 
بوصفه مشبهاً به لكي يتمكن من جعل 
المتلقي يقارب الصورة الشعرية المتأتية 
من التجربة الشخصية أو عندما يكون 
ree‏ يحتاج إلى تقريب صورته. 
وقد يلجأ الشاعر إلى مقاربة 
المشبه من الموروث الديني الإبراهيمي 
سواء أكان bo se‏ أم مسيحياً أم إسلامياً 
فهو في صور شعرية كثيرة يلجأ إلى 
الموروث الديني الذي يسبق الديانات 
الإبراهيمية» ومن ذلك ما نقرأه له 


الذي عاش لياليه المظلمة في 
امترات SG‏ عا من اا 
الضعفاء.”" وهنا نجد الشاعر أحمد 
الخيال يعبر عن موقف الرجل مدعوما 
بمساندة ضعيفة من المرأة العاذلة» 
بموقف الشنفرى وهو يطالب بحقوق 
الضعفاء مع مؤيديه. وفي صورة أخرى 
نجد الشاعر يشبه تجربة الشخصية في 
الحب بظاهرة شعرية قديمة» وذلك 
في قوله من قصيدة (أنيس النوى) من 
المتقارتت: 
oto‏ 
خيول بني عذرة 
عذارى 
تفرٌ لكي تلهبك)" “ 

يفيد الشاعر في هذه الصورة 
التشبيهية مما عرف في الموروث عن 
الحب العذري الذي ينسب إلى بني 
عذرة الذين عزلوا أنفسهم عن الناس 
فأصابهم الحزن واليأس بسبب ذلك 
الإنطواء فكان غزهم عفيفاً لكنه حزين 
Os‏ لكن الشاعر منح ذلك 
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أثر الموروث في تشبيهات أحمد JHI‏ 


الرغم من ذلك فإن هذا الغناء الحزين 
ملو lye‏ وهو الأمر الذي يجعله 
يتعرض إلى القتل عن طريق عملية قتل 
قديمة وهي الصلب» وني ذلك إفادة 
ونما شاع في شعر sal‏ الخيال 
هو الإفادة من قصة نبي الله يوسف 
عليه السلام» فقد جاء ما ورث عن 
الشاعر» ومن تمثلات ذلك ما جاء في 
قصيدة (كنت أرسم لك نهراً) المنثورة: 
«كغربة نهر 
أتمدد على ذاكرة الصحراء 
أرمم شباك الأيام النحيلة 
في ليلة 
Eig‏ 
ابتداء شه الشاعر تمدده على 
ذاكرة الصحراء بغربة نهر» بعل ذلك 
الله ع ا شو dein (AS)‏ 


ناقة» لک هذه الناقة تقف قرب بئر 


وهو يتحدث عن حال العراقيين الآن 
في قصيدة بعنوان: (صمت داود) من 
البسيط: 
5 داود 
مزمار يكلمنا 
وضولا 
غربة Olas cle‏ 

نلاحظ في هذه الصورة الغريبة 
ان افر هبه tingly ema‏ 
وذلك حين شبه صمت داود بمزمار» 
j‏ بفتح اليم GESS‏ والِرْمارٌ 
سرا َه الاه التي aas GA‏ 
TSA ale 3515‏ ا کان a‏ به 
من ae‏ وضروب Oa]‏ 
فسواء أكان نبي الله داود عليه السلام 
يؤدي ترنيمات بصوته أم يعزفها على 
المزمار» Op‏ الشاعر sal‏ الخيال يوحي 
إلى المتلقي أن أداء نبي الله داود عليه 
T‏ 
الصمت» لينتج oe‏ ذلك Of‏ غناء 
العراقيين الحزين متأت من شيء يعمل 
على إصماتهم» لذلك هم يعوضوا عن 
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جعل الناقة تبكي على يوسف في حين 
نجد أخوته يبيعونه للتجار الذين 
أخذوه إلى مصر. 
وقد كثرت إفادة الشاعر من 
قصص الأنبياء» ومن ذلك ما ورد في 
الموروث الديني عن نبي الله موسى» 
وتحديداً فيا يتعلق بتيه بني إسرائيل» 
ومن ذلك نقرأ قوله من قصيدة 
Sand)‏ ال Je eyes‏ الح 
من الكامل: 
cla)‏ عصاي وشوق نبض ترقبي 
elie UL‏ اتتظاوك أسال 
أدثى قشعا لا مسافة ينها 
وأهش روحي والمآرب تصهل» 7" 
في هذين البيتين يشبه الشاعر 
نفسه بنبي الله موسى مفيداً من قصة تيه 
بني إسرائيل في صحراء سيناء وتكليم 
الله تعالى موسى عليه السلام» وذلك 
ف قوله ف الكتاب المقدس «فقال له 
الرب ما هذه في يدك فقال lee‏ 
فقال اطرحها إلى الأرض فطرحها إلى 
الأرض فصارت حية فهرب موسى 


كالذي Gall‏ فيه نبي الله يوسف عليه 
cp dell‏ والشاعر بهذا الشيه شد 
ما يعرفه المتلقي عن القصة سواء من 
الكتاب المقدس في قوله: (وَأْمْسَكُوهُ 
alls‏ به في البثْر. وَكَانتِ ŽI‏ 1656 
بلا مَاءِ)[التكوين: ۳۷/ LYE‏ أوقوله 
by) Lala alg‏ % ينض jal‏ 
SUOMI‏ سَحَبُوا Ag‏ 80859 مِنَ 
EI‏ وَبَاعُوهُ Dhi Gy bey UU‏ 
مِنَ الفضّة. 56 Í G2 f 3a‏ 
مِضر.) [التكوين: ۳۷/ ۲۸]ء وكذلك 
ما يعرفه المتلقي من القرآن الكريم 
في قوله تعالى: [...وَأَلْقَوهُ في OE‏ 
لشي اورسف dit O85‏ 
[وَجَاءث Las Hho‏ وَاردَهُمْ 
cht JE ais BG‏ عدا aE‏ 


Zz 
aT 


سروه بضاعَة...][يوسف:9١].‏ 
معت أن الشاغر oll‏ هن المشتركات 
المعرفية» وهو الأمر الذي اختزل فيه 
Les Los‏ في كلمتين» ومن الجدير 
of SUL‏ الاقف any‏ شد إل sal‏ 


يوسف وإلى الذين اشتروه» عن طريق 
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أثر الموروث في تشبيهات أحمد الخيّال 
يقول فيها من البسيط: 
ied‏ | لصوت تعاس الذفء 
كم حلا 
كشوق نهر يسوعي الهوى 
ON Loe‏ 
فى هذا ant, Coll‏ الشاعر 
حلمه بشوق ر يسوعي عجیب» 
وها أفاد الشاعر بما ورث عن معجرة 
مشيه على الماء» إذ ورد في إنجيل متى: 
Sead‏ آخر الليل» جاءً إليهم ماشيًا على 
اللخ فنا fy‏ الد fe Col‏ 
oct‏ اط و وقالواة عدا (is‏ 
ومن خوفهم صَرَخوا)[متی: [YO‏ 
وعلى الرغم من أن قصة مشي المسيح 
على الماء لم ترد في القرآن الكريم إلا أمْها 
شائعة بين المسلمين والعرب؛ لذكرها 
في كتب التاريخ.*" وهو الأمر الذي 
وقد يظهر ples‏ تأثره 


els‏ ثم قال الوسه لموشى. فيل .يدك 
و امسك بذنبها فمد يده و امسك 
به فصارت عصا في يده» [الخروج: 
ATETA‏ أو ما ورد في القرآن الكريم 
فقول JH} dls‏ يت SA clas‏ 
Gd J t eG Ath Whe‏ 
PER TOE SG‏ 
ge d‏ على call‏ الحرفي للموروث؛» 
فهو مش )9 oF Vou A>‏ الغنم» 
والمآرب | صارت تصهل» 
بمعنى أن طموح الشاعر لم يكن صامتاً 
أو مفاوضاً بل هو ثائر la tls‏ 
تصهل معلنة le‏ تريد» أما في قول 
الشاعر Jol (Ley BLM sand jal)‏ 
a elt Of‏ فى اهاد dus dil‏ ن 
الناسء 9 EUS‏ يسبب ابتعاد الناس عن 
الله تعالى. 

daly‏ الشاعر فد مل 
يستعمل الموروث الديني المسيحي 
الذي ورد في الإنجيل المقدس والقرآن 
الكريم بكثرة LAT‏ ومن تمثلات ذلك 
ما جاء في قصيدة (حقول آذار) التي 
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الدعوة السرية في الدين الإسلاميء 
ثم استطرد الشاعر من خلال تشبيه 
نفسه بثلاثة أنبياء» وذلك من خلال 
ذكر بعض ما ورث عنهم» ففي قوله: 
(ولي عصاي) قد شبه نفسه بموسى 
(عليه السلام)» وقوله: (مسيح الليل 
(cals‏ لبه شه برت (علبها 
السلام) حين كلّمها المسبيح وهو طفل» 
وني قوله (مآربي شامة) مع بين ما 
ورث عن موسى ade)‏ السلام) في 
(ولي فيها مآرب) وما ورث عن النبي 
محمد (صلى الله عليه وسلم) حول 
خاتم النبوّة وهو (الشامة في ما بين 
الكتفين)“» أما في قوله: (أتيت سيناء 
روحي ليس لي قبس) فقد شبه نفسه 
بنبي الله موسى عليه السلام lee‏ رأى 
LE‏ لكن الشاعر قلب الحادثة» فهو 
لم يجد على النار هدى» ونستنج ذلك 
من قوله: (ليس لي قبس)» لكنه يشعر 
بغربة لا باغتراب. 

وقد يكون المشبه به الديني عند 
أحمد الخيال عربياً إسلامياً صرفاًء ومن 


بالموروث الديني في مقطع واحد يرد 
فيه تشبيهات تتعلق le‏ ورد في EN‏ 
متغزلاً في قصيدة (أنغام الحجب) من 


dled de‏ عا غر رب 

في هذه الأبيات الثلاثة» شبّه 
الشاغر خرف الال ماحد الأنبياء 
فن دون أن Say‏ سمه ف اغارة ال 
أن الأشياء الجميلة تخشى ظهورها 
مثلم يفعل الأنبياء في بداية دعواتهم 
السرية» ولعل في ذلك إفادة من مرحلة 


Sa 
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أثر الموروث في تشبيهات أحمد الخيّال 


ففي الحجارة نبض معجز العشب 
كأن مكة عادت من مواسمها 
تحج فجرّك في واد من OD‏ 


نلاحظ ابتداء أن عنوان 
القصيدة مؤسس على قوله تعالى: إلا 
Assy‏ في الدّينِ...]:[البقرة: 70 [Y‏ 
ونلاحظ أن الشاعر شبه قول الممدوح 
بمكة المكرمة حين تعود من مواسمها 
في واد من القلب» فضلاً عن all‏ يُلمّح 
لقوله تعالى: [... بوا AE‏ ذِي ,£35 عِندَ 
eS) eab i eg Aes‏ 
AUS ax‏ الو ادي کا مق ايقن 
القلب» وهو الأمر الذي يشي بموقف 
الشاعر الإيجابي من مكة المكرمة» وفي 
هذه الصورة التشببيية أفاد الشاعر Le‏ 
يعرفه المتلقي من المورث حول المشبه 
به وقدسيته. 

وه يعن 
موروثاً والمشبه به موروثاً pail‏ ومن 
ذلك تشبيهه للإمام الكاظم (عليه 
السلام) وهو في السجنء وذلك ما 


plist‏ المشبه 


ذلك ما جاء في قصيدة (أباطرة الأنبار) 
جي oye SG‏ البسيظ: 
من ät‏ الطين 
سمو poms‏ الولد 
كما الصباح تبجى سورة البلد 
Lae‏ بحنان الام 
شاحبة أحلامه البيض 
ممتداً LS‏ الأیں)٥“‏ 
في هذين البيتين يشبه الشاعر 
(سمرة الولد) بالصباح الذي يتهجى 
سورة AI‏ في إشارة إلى ما يشعر به 
من شحوب ويأس نافيا المعنى ا حرفي 
لا جاء في سورة التين» وتحديداً في قوله 
فال }1385 الت [yet {ene‏ 
فهنا نجد الشاعر يتكئ على أن المتلقي 
يعرف الموروث حتى إذا قام الشاعر 
وما أفاد منه الشاعر أحمد JLH‏ 
من الموروث الإسلامي نقراً ما جاء في 
قصيدة (لا إكراه في الحب) في قوله من 
البسيط: 


85 


«لو كان قال لنا ما كان يعرفه 


Avge 


الإبراهيمية» هو ما نقرأه في قصيدة Ls)‏ 
م يقرأه بريد الماء) التي يقول فيها من 
الكامل: 
«أدنو فتبتعد السهام فلم أجد 
في الريح قوساً نحو Heb‏ يعيرُ 
وأنا طريد البئر عطّل دلوه 
3 
ذئب القميص فكيف منه | EVE‏ 


ble‏ الشاعر في هذه القصيدة 
الإمام الحسين (عليه السلام) مستذكراً 
ملحمة الطف بشكل عام وعلاقة 
الحاضر بالماضي عن طريق تشبيه نفسه 
بوصفه من أتباع آل بيت النبي le‏ 
حدث لنبي الله يوسف عليه السلام 
بقوله Ul)‏ طريد البئر) في تشبيه بليغ 
يرتدي فيه الشاعر قناع النبي يوسف 
عليه السلام» Lol‏ قوله (ذئب القميص) 
فهو تركيب هذياني يعزز قوله (طريد 
البئر) جمع فيه لفظين من آلفاظ القصة. 
هما لفظ (الذئب) بوصفه Wa‏ من 
أبطال القصة ألقيت عليه كذبة قتل 


نجده تشبيهاته التي تتعلق بالموروث 
Gh YI‏ بم SBE‏ عن 
مذهب آل البيت (عليهم السلام)» 
ومن تمثلات ذلك ما ورد في قصيدة 
(شمس بغداد) التي يقول فيها مخاطباً 
الإمام الكاظم ade)‏ السلام) من 
الس 

«فكنت يوسف في الأغلال 
Lone‏ وحاسدوك بلا تقوى ولا 


د 


a 


وهنا يشبه ما حدث للإمام 
با حدث ليوسف (gle)‏ السلام)» 
ليكون وجه الشبه بينهما keel‏ معتقلان» 
هذا سجنه هارون الرشيد”“ وذلك 
ألقاه العزيز في السجن» ومن جانب 
آخر يوازن الشاعر بين الرشيد بوصفه 
من آل العباس» وبين أخوة يوسف» 
فكلاهما يدعي القرابة للسجينء» 
وكلاهما من وجهة نظر الشاعر حاسد 
بلا تقوى ولا مثل عليا. 

وما يمزج الشاعر بين موروث 
منقول عن آل بيت الرسول (عليهم 
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TD 
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آثر الموروث في تشبيهات أحمد الخال 
رمل المخضبء. والوجود المعبد 
ميقات ذاكرتي أتاك Sey‏ 


OM das عند السواحل‎ Leg عفرا‎ 


يخاطب الشاعر في قصيدته 
التي منها هذه الأبيات الامام الحسين 
(عليه السلام)» فنجده يشبه نفسه با 
حلت لكر من cole VI‏ مدا يقر له: 
(فكأنني عن كربلاء مشرد) ليوصل 
إلى المتلقي حال الشاعر من خلال 
تشبيهه ant‏ یا خدث لسبايا PLS‏ 
ثم يقول pes!)‏ ت (sles‏ فلفظ 
(مشرّد) استدعى تيه بني إسرائيل لدی 
الشاعر» JLB‏ مشبها نفسه بيا حدث 
لنبي الله موسى (عليه السلام) (الظل 
تحت (cles‏ ويحيلنا قوله (ليل 
انتظارات) إلى غياب قبس النار عن 
الشاعر. ثم يعرّج الشاعر على ما حدث 
من قصة ملكة سبأ والهدهد حين) تفقده 
النبي سليان ولم يجده وحين حضر 
المدهد قال: کی e‏ 4 تحط به 
A‏ من Hoi K Ka‏ 7 7] 


Fe 
oO ج‎ 


tap (القميضى)‎ daily cau ys 
بطلا حورياً في القصة» فقد جاؤوا به‎ 
السلام) في‎ ade) مدمى إلى يعقوب‎ 
بداية القصة» ثم قدته امرأة العزيز في‎ 
وسط القصة» وجاؤوا به إلى أبيه ليرتد‎ 
القصة» وما هذا القميص‎ le بصره في‎ 
من أثر في قصة يوسف» وما للذئب‎ 
بقوله‎ ley من أثرء فقد جمع الشاعر‎ 
القميص )هشير إل كذية آخرة‎ 5) 
ERTI 

وقد aw‏ الشاعر في المشبه 
به فيأتي به مکرراً في مقطع واحدء 
ومن تمثلات هذا التوسع نقرأ قوله في 
قصيدة: (من هديل رسائل الأمواج) 
من الكامل: 
اتتوسع الصحراء ضد إرادق 

IS‏ عن كربلاء مشرد 
والظل تحت عصاي أورق محنة 
ليل انتظارات وما مدت يذ 

باق هنا وحدي بريد قصائدي 

Ogalls ly pe real‏ غدل 
صخب الرياح مآذني وملاذيّ ال 


Avge 


الموروث الإسلامي الصرف» ويكثر 
من الموروث الديني الإسلامي ولاسيم| 
ما ورث عن مذهب آهل بيت الرسول 
محمد (صل الله عليه وسلم). 

نستنتج من استعمال الشاعر 
أحمد الخيال الموروث الوطني العراقي 
القديم والموروث المصري القديم» ol‏ 
للشاعر Li ys‏ ساب من ذلك الموروث» 
إذيعده LS‏ تحب BBY‏ سنه ونشو 
يستعمله بوصفه مشبهاً به للأشياء التي 
لا تتمتع بصفات إيجابية. 

ركز في أربع le poe‏ 
شعرية على الموروث الوطني العراقي 
والموروث العربي الجاهلي والموروث 
الديني الإبراهيمي» وهذه المجموعات 
هي: (يقظة النعناع) و olle)‏ شطبتها 
التقاويم) و(مرايا الأغمار تبتكر الوقت) 
و (سبأ أخرى)» أما في مجموعة (صلاة 
الماء والقمح) ومجموعة (أضرحة (Ul‏ 
فقد خصص هاتين المجموعتين لذكر 
أهل البيت (عليهم السلام)» وهو 
الأمر الذي جعل تركيزه على موروثهم 
في تشبيهاته غالباً فيهما. 


وهنا شبه الشاغر عيونه باهدهد» ثم 
يعود إلى قصة نبي الله موسى والعبد 
الصالح (الخضر) وذلك من خلال 
قوله past)‏ وقوله Sol pal te Le)‏ 
موعد) مشيراً إلى لقاء موسى والخضر 
عن سال pall‏ وتاي chaise‏ 
وهذا ما ورد في قوله تعالى: }55 Ju‏ 
Se ee‏ 
ol 5‏ سَرَيَا][الكهف: [VAT‏ 
فمن الملاحظ أن الشاعر قد شبه نفسه 
بمررولات دينية ككيرة مقيد | مخ معرقة 
المتلقي cle‏ ومن أن مشاعره ستصل إلى 
المتلقي لاشتراكهما با ورد من موروث. 
الخاتمة 

تبين في أثناء دراسة أثر 
الموروك في التشبيهاك في شعر del‏ 
الخيال أن الشاعر يستقي من خمسة 
عصور من الموروث» هي المورث 
الوطني العراقي والمصري القديمينء 
والموروث العربي الجاهلي» والموروث 
الديني الإبراهيمي» وأحياناً يركز على 
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أثر الموروث في تشبيهات أحمد الخيّال 
والعلوم التربوية» مج: A‏ ع: ۳ 
0 . 

-Y‏ عيار الشعر» محمد بن dal‏ بن محمد 
بن أحمد بن إبراهيم طباطباء الحسني 
العلوي» أبو الحسن (ت: (YYY‏ 
تح: عبد العزيز بن ناصر المانع» مكتبة 
الخانجي» القاهرة(د. ت). Ys‏ 

۸ المصدر نفسه:‎ - ٤ 

0- شاعرية التأريخ والأمكنة» عز 
الدين المناصرة: حوارات مع الشاعر 
عق الذي cb pole‏ السب العردية 
wag Vb otal) oll‏ 
(د.ت): YV‏ 
- التناص القرآني في شعر الجواهري» 
د. حسام حمد جلاب الزيادي» Us‏ 
cal yo‏ مج: cY‏ ۲۰۱۵ م: AVEA‏ 

/ا- المصدر نفسه: .١59‏ 

=A‏ ينظر: قراءة جديدة لشعرنا القديم» 
صلاح عبد الصبورء متشورات al Bh‏ 
روات VA NAN Os)‏ 

4- الشاعر العربي والتراث» عبد 
الوهاب البياتي» de‏ فصول» م 


الهوامش: 

-١‏ الدكتور أحمد جاسم مسلم 
الخيال» من مواليد 974١م‏ في محافظة 
بابل العراقية» دكتوراه في فلسفة 
اللغة العربية وآداءهاء صدر له حمس 
مجموعات شعرية: (أضرحة CU‏ 
6 و aba)‏ النعناع) Yeo‏ 
ونمارات شطبتها التقاويم ۰۲۰۱۸ و 
مرايا الأنهار تبتكر الوقت »۲٠۲١‏ و 
صلاة الماء والقمح YOY‏ ومن كتبه 
المطبوعة: (المباحث البلاغية في تفسير 
مواهب ال رحمن) ,5١١١‏ و (الأشكال 
البديعية في القرآن الكريم/ دراسة في 
ضوء مفاهيم علم (V8 VA yes‏ 
و (المثال de AY!‏ بن ul‏ طالب 
ع٤۱ (Ve‏ و(الإمام الحسين شخصيته 
ling‏ الروحية١7١3).‏ ينظر: سبأ 
أخرى: ٤-۸۳‏ ۸. 

-Y‏ ينظر: جدلية النص والسياق في 
دالية الأفوه الأودي ‏ قراءة في البنيوية 
التكويتية» 3: حسام حمد جلاب 
الزيادي» de‏ القادسية للآداب 


Aga 


57- السومريون في التاريخ مع ترجمة 
كتاب الحضارة السومرية للمؤرخ 
جاك بيرين» الدكتور عزمي سكر» عالم 
الكتب» Nb‏ بيروت» AE NAAA‏ 
۷- يقظة النعناع: Ve‏ 

- ينظر: السومريون في التاريخ: 
AY‏ 

14- مرايا الأنمار تبتكر الوقت» 
أحمد الخيال» دار الصواف للطباعة 
والنشر»ط اء بابل-العراق» eV Ys‏ 
6 . 

-المصدر نفسه: NY‏ 

-١‏ ينظر: سلسلة التراث الروحي 
للإنسان quill‏ المصريء خزعل 
دار الشروق» le‏ 
TET‏ 

۲- سباً آخری» أحمد جاسم JLH‏ 
منشورات الإتحاد العام للأدياء 
والكتاب في العراق» Nb‏ بغدادء 
OY — OY ۱‏ 

-YY‏ تحولات الخطاب الشعري عند 


الماجدي. 


és pas gk‏ عصام شرتح» دار صفحات» 


Tie VIAN Tig 

gle -4‏ الدلالة الإدراكي البادئ 
والتطبيقات» د. دلخوش جار الله 
حسين دزهيى» dle‏ الآداب» العدد: 
٠٠‏ لسنة 5١١5م:08.‏ 

 ةيبرعلا بنيات المشابهة في اللغة‎ -١ 
سليم» دار‎ IMI مقاربة معرفية» عبد‎ 
توبقال للنشرء ط١ الدار البيضاءء‎ 
الا الى‎ 

-١١‏ دراسات نظرية وتطبيقية في 
علم الدلالة العرفاني» محمد صالح 
البو Glee‏ دار Vdc ge‏ صفاقس: 
ee 4‏ ا 

AY Sted sell VF 

-yE‏ تداولية النص الشعري جمهرة 
اشعار العرب أنوذجاًء شيتر رحيمةه 
أطروحة دكتوراه» إشراف عبد القادر 
داخي» جامعة الحاج لخضر باتنةه 
q-Y eA‏ د YT‏ 

-٥‏ نارات شطبتها التقاويم» أحمد 
الخيال» دار النخبة» co ALT CVE‏ 
TEA‏ 
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أثر الموروث في تشبيهات أحمد JH‏ 

7١‏ ينظر: الحب العذري عند العرب» 
الدكتور شوقي ضيفء. دار نوبار 
للطباعة» القاهرة» (Vb‏ 1944م: 
Y\-Ys‏ 

۳ - ينظر: المصدر نفسه: NY‏ 

. ٥۷ سبأ أخرى:‎ -٤ 

-Y0‏ لسان العرب» ابن منظورء دار 
صادر» Vb‏ بيبروت» Bole AVENE‏ 
(زمر): /٤‏ ۳۲۷. 

هرايا الآغار Seg‏ الوفت: NOV‏ 
۷- صلاة الماء والقمح» أحمد الخيال» 
دار الصواف للطباعة والنشرء كربلاء- 
العراق» Vb‏ ۲۰۲۰م: YM‏ 

۸- سبأ أخرى: VV‏ 

4 ينظر: البداية والنهاية» أبو الفداء 
dele!‏ بن عمر بن كثير القرشي 
البصري ثم الدمشقي (ت: 5 لالاه)ء 
دار الفکر» 9/5١م: MV SY‏ 

۰ - سبأ أخرى: ۷۲ - ۷۳. 

-١‏ ينظر: دلائل النبوة» gl‏ نعيم 
أحمد بن عبد الله بن أحمد بن إسحاق 


بن موسى بن ole‏ الأصبهاني 


.175:م5١‎ 1١ (بلا مدينة)»‎ ob 
At سا اخری:‎ -¥8 

-Yo‏ ينظر: بلوغ الأرب في معرفة 
أحوال العرب» السيد محمود شكري 
الآلوسي البغدادي» تح: محمد inp‏ 
الآثري» دار GES‏ المصري» Vb‏ 
القاهرة» .١47-1557/١ eY e eA‏ 
Areal le-ti‏ 

-YV‏ ينظر: قصة الزير الكبير» عبد 
الفتاح عبد الحميد مراد» مكتبة 
الجمهورية ds pall‏ (د.ت): NO‏ 
-YA‏ ينظر: العقد الفريد» gil‏ عمرء 
شهاب الدين أحمد بن محمد بن عبد ربه 
ابن حبيب ابن حدير بن سالم المعروف 
بابن عبد ربه الأندلسي (ت: ATTA‏ 
ذار الكتب العلمية wg Vb‏ 
Via‏ 

4- نبارات شطبتها التقاويم: VV‏ 
۰- ينظر: ديوان الشنفرى» تح؛ أميل 
بديع يعقوب» دار الكتاب العربيء 
ye Vb‏ ۹9ء =9 
اهيا V4 ees et‏ 


Avge 


£0 - ينظر: الإمام الكاظم سيد بغداد 
وحاميها وشفيعهاء علي الكوراني 
ب 
والثقافية في العتبة الحسينية المقدسة» 
Vb‏ كربلاء-العراق» ۲۰۱۰م: -4T‏ 
„4V‏ 

YI صلاة الماء والقمح:‎ - ٦ 

۷ - صلاة الماء والقمح: ۲۹- .٠١‏ 


Cathe)‏ تح: الدكتور محمد 
رواس قلعه LS 9 ‘Ost‏ البر عباس » 
دار aps u pola‏ بيبروت» se SAT‏ 
۱۹ . 

۲- مرايا الأنهار تبتكر الوقت: ۸. 
۳ - صلاة الماء والقمح: /ا١.‏ 

- أضرحة الماءء أحمد الخيالء دار 
الصواف للطباعة والنشرء Vb‏ بابل- 


العراق» ۲۰۲۰م: AAV‏ 
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أثر الموروث في تشبيهات أحمد SUL‏ 

5. يقظة النعناع» أحمد الخيال» دار 
الفرات للثقافة والاعلام في AL)‏ 
بابل-العراق» eY V0‏ 

c 

. الإمام الكاظم سيد بغداد وحاميها 
وشفيعهاء علي الكوراني العاملي» قسم 
الشؤون الفكرية والثقافية في العتبة 
الحسينية المقدسة» Ab‏ كربلاء- 
العراق» ١٠١5م.‏ 

8. البداية والنهاية» أبو الفداء إسماعيل 
بن عمر بن كثير القرشي البصري 
ثم الدمشقي (ت:4لالاه)ء دار 
الفكر»القاهرة» eA SAT‏ 

4. بلوغ الأرب في معرفة أحوال 
العرب» السيد محمود شكري الآلوسي 
البغدادي» تح: محمد SPM inp‏ 
دار الكتاب المصري» «Vb‏ القاهرة» 
بي 

تبات المشاببة في اللخة العربية ‏ 
مقاربة معرفية» عبد الإله سليم» دار 
توبقال للنشرء Vb‏ الدار البيضاءء 
۱م 


المصادر والمراجع: 

القرآن الكريم. 

الكتاب المقدس(العهد القديم). 
الكتاب المقدس(العهد الجديد) إنجيل 
متى . 

دواوين الشاعر sal‏ الخيال 

.١‏ أضرحة cel‏ أحمد الخيال» دار 
الصواف للطباعة والنشر» طا بابل- 
العراق» eV Ys‏ 

۲. سبأ أخرى, أحمد جاسم الخيال» 
منشورات الاتحاد العام للأدباء 
والكتاب في العراق» Vb‏ بغدادء 
۱ 

۳. صلاة الماء والقمح» أحمد JUH‏ 
دار الصواف للطباعة والنشر» كربلاء- 
العراق» Vb‏ ١7١5م.‏ 

4 عرايا OMI‏ تكر ced Sl‏ 
sai‏ الخيال» دار الصواف للطباعة 
والنشرءط »١‏ بابل-العراق» ١7١7م.‏ 
.٥‏ نهارات شطبتها التقاويم» Jal‏ 
الخيال» دار النخبة» BAM Vb‏ 
eV \A‏ 


Aiga 


. السومريون في التاريخ مع ترجمة 
كتاب الحضارة السومرية للمؤرخ 
جات بيرين» prene a‏ 
الکتب» ط١ء‏ بيروت» ۱۹۹٩‏ م. 

١‏ . شاعرية التأريخ والأمكنة» عز 
الدين المناصرة: حوارات مع الشاعر 
E‏ سار ا سا العا 
للدراسات والنشر» (Nb‏ ببروت» 
(د.ت). 

4. العقد الفريد» gl‏ عمر» شهاب 
op dal pl‏ عمد بن Le‏ ريه ابن 
حبيب ابن حدير بن سالم المعروف 
بابن عبد ربه الأندلسي )25 ATTA‏ 
دار الكتب العلمية» (Vb‏ بيروت» 
AVES‏ 

.٠‏ علم الدلالة الإدراكي/ المبادئ 
والتطبيقات» د. دلخوش جار الله 
حسين دزهيى» مجلة الآداب» العدد: 
٠٠‏ لسنة 5١١5م.‏ 

1 هيار eyed‏ غار الث شل 
بن أحمد بن محمد بن أحمد بن إبراهيم 


طباطباء الحسنى العلوي» أبو الحسن 


.١‏ تحولات الخطاب الشعري عند 
أدونيس» عصام شرتح» دار صفحات» 
eV VV Ab‏ 

GH .۲‏ العذري عند العرب» 
الدكتور شوقي ضيف. دار نوبار 
للطباعة» القاهرة» AB‏ 999١م.‏ 
۴۳ دراسات نظرية وتطبيقية فى 
علم الدلالة العرفاني» محمد صالح 
البو Lee‏ دار فیط اء ppi‏ 
4م 

8ك النبوق أبو نعيم أحمد بن 
عبد الله بن أحمد بن إسحاق بن موسى 
بن مهران الأصبهاني (Heh)‏ 
تح: الدكتور محمد رواس قلعه جي» 
وعبد البر عباس» دار النفائس» Yh‏ 
بيروت» 1م 

.٥‏ ديوان الشنفری» تح؛ أميل بديع 
يعقوب» دار الكتاب العربي» VS‏ 
بیروت» ۱۹۹٩٩‏ م. 

7. سلسلة التراث الروحي للإنسان/ 
الدين المصري» خزعل الماجدي» دار 
الشروقء cle‏ 1999 م. 
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أثر الموروث في تشبيهات أحمد الخيّال 

AL pat داخي» جامعة الحاج‎ 
NTN 

دوريات 

7 التناص القرآني في شعر الجواهري» 
د. حسام حمد جلاب الزيادي» Us‏ 
cdl ys‏ مج: eV VOU‏ 
۷. جدلية النص والسيا 
الأفوه الأودي ‏ قراءة و 
التكوينية: د. حسام حمد جلاب 
الزيادي» Ae‏ القادسية للآداب 
والعلوم التربوية» مج: A‏ ع: ۳ 
TASAL‏ 

8 الشاعر العربي والتراث» عبد 
الوهاب البياتي» de‏ فصول» م 
Pp VIAN Ng‏ 


(ت: ۳۲۲ه) تح: عبد العزيز بن ناصر 
cll‏ مكتبة الخانجي. القاهرة(د. 
ت 

VY‏ قراءة جديدة لشعرنا القديم» 
صلاح عبد الصبور» منشورات أقرأء 
Aalaga‏ 

7. قصة الزير الكبير» عبد الفتاح 
عد اميك عراف ME ee‏ 
6d, pall‏ )024.2( 

Glad 8‏ ارب ابن ماو دان 
صاديء AVENE a Pb‏ 
رسائل وأطاريح 

.٥‏ تداولية النص الشعري جمهرة 
أشعار العرب أنموذجاًء شيتر رحيمة» 


أطروحة دكتوراه» إشراف عبد القادر 


Avge 


القصديّة في hall‏ الحسينيّة وأثرها في hàn‏ 
الكرامة الانسانيّة قصيدة (في رحاب الحسين 
للشاعر عبد الرزاق عبد الواحد afio‏ 
أ.م. د. فائزة ثعبان منسي الموسوي 
جامعة كربلاء/ كلية العلوم الاسلامية/ قسم اللغة العربية 
أ.م. د. بشرى حنون محسن الساعدي 
جامعة كربلاء/ كلية العلوم الاسلامية/ قسم اللغة العربية 
أ.د. علي هاشم طلاب 
جامعة المثنى / التربية للعلوم الانسانية 


Intentionalism in the Husayni laments and its 
impact on preserving human dignity 
The poem ‘In the Rehab of Al-Hussein’ by the poet 


Abd Al-Razzaq Abd Al-Wahed as an example 


Asst. Prof. Dr Fa’aiza Thuban Mansi Almusawi 


Asst. Prof. Dr Bushra Hanun Mohsen Al-Saadi 
Prof. Dr. Ali Hashem Talab 
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القصديّة في المراثي الحسينيّة وأثرها في ... 
ملخص البحث 

18 القصديّة معياراً kee‏ من المعايير النصيّة التي وضعها (دي بوجراند)» 
ومحوراً رامق محاور التداولية» فهي إحدى مقومات توجيه أركان عمليّة التواصل 
في الخطابات بنحو عام» بوصفها Sule‏ موجهاً لجميع عناصر الخطاب (المنشئ › 
والنص» والمتلقي)» فالغاية التي يسعى إليها مُنشئ النصّ هي إيصال ما يريد من 
مقاصد لمتلقي Gal‏ عبر انتقاء الأساليب الخطابيّة المناسبة التي يستطيع بوساطتها 
تحقيق ما يرمي إليه من مقاصد؛ OY‏ كل حدث Cyl‏ تنضوي تحته دلالة معيّنة 
وخلف كل دلالة قصدء سواء أكان هذا القصد حقيقياً أم غير حقيقي» فصاحب 
النص مقاصده مخفيّة خلف ما ينتقي من تعابير خطابيّة» ومّهمّة المتلقي تأويل تلك 
المقاصد بيا يمتلك من معرفة مشتركة بينه وبين صاحب النصّ. لذا SU OB‏ هذا 
المعيار مهم في توضيح الدلالات» وتحديد مسارات الأفعال اللغويّة» وإن أي خلل 
fret‏ في هذا المعيار يؤدي إلى فشل عمليّة التواصل؛ لذلك فلا وجود ald‏ أو 
الخطاب من دونه. 
الكلات المفتاحية: 
القصديّة» المعايير النصيّة» المرائي الحسينيّة » الكرامة الانسانيّة» عبد الرزاق عبد 
الواحد 


Aiga 


Abstract 

Intentionality is an important criterion of the textual 
criteria proposed by (De Beaugrande) . It is also a major axis of 
the pragmatic axes, as it is one of the elements of directing the 
pillars of the communication process in discourses in general, 
considering it as a guiding factor for all the elements of the 
discourse (the originator, the text, and the recipient). The goal 
sought by the creator of the text is to communicate what he 
wants to the recipient by selecting the appropriate rhetorical 
methods through which he can achieve his aims. This is because 
every linguistic event has a specific signification and behind 
each sign is an intention, whether this intent is real or not. The 
author of the text has his intentions consealed behind what 
he chooses from the rhetorical expressions. The task of the 
recipient is to interpret these intentions with the knowledge 
he has in common with the author of the text. Hence, the 
impact of this criterion is important in clarifying the semantics 
and determining the paths of linguistic actions. Any defect that 
occurs in this criterion leads to the failure of the communication 
process. Therefore, there is no text or discourse without it. 
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القصديّة في المراثي الحسينيّة وأثرها في ... 
الفاعلة التي تربط العقل بموضوع 
معيّن» وبمعنىّ آخر هي علاقة الفكر 
بالواقع» وهذا المفهوم أكده (هوسرل)» 
of se gall‏ القصدية لا تعني شيا 
آخر مختلفاً عا يختص به الوعي بنحو 
جوهريٌ ples‏ بوصفه Ley‏ بڻيء ماء 
وبكونه يشير إلى موضوع تفكيره بذاته. 
وقد ارتبطت القصدية ارتباطاً وثيقاً 
بالخطابات Bas‏ مما أدى إلى أن 
يتبنى القصد وظيفة ربط مكونات 
النص بمنشئ النص ومتلقيه وقرائن 
الاستعال ربطاً يمكنه من معرفة 
الدلالات الكامنة في «yal‏ وذلك 
عبر رصد السلوك اللغويّ ني الخطابات 
الشّعريّة وقواعده egy Hal‏ 
ولما كانت الكرامة من 
الموضوعات التي ارتبطت PAL‏ 
النفسيّة والشعوريّة للإنسان» ومن 
الأمور التي عرف بها العرب وأكدت 
عليها الشريعة الإسلامية السمحاءء 
ونادت cl.‏ ودعت إلى المحافظة عليهاء 


المقدمة: 

بسم الله الرحمن الرحيمء 
والحمد لله رب العالمين» والصّلاة 
والسّلام على الصادق الأمين» وعلى 
أهل بيته المداة المهديين» وعلى أصحابه 
وبعد: 

w‏ القصديّة واحدة من أهم 
معايير النص التي وضعها (دي بو 
جراند)» وهو معيار mee‏ وفاعل 
وحيوي يساعد على فهم العقلية 
الإنسانيةء وآلية تفكيرهاء ويساهم في 
إنتاج الدلالات وانتقالها من حدود 
الوجود بالقوة إلى حدود الوجود 
بالفعل» وتمكين صاحب النص من 
التواصل مع المتلقي ضمن مقام كلامي 
خاصء له ظروفه ومقتضياته. وهو 
معيار يتعلق بشخصية صاحب النص 
نفسه» ويعبّر عن مقاصده وما يريد 
من أهداف يحاول إيصاها للمتلقي 
بوساطة النصّء فالقصديّة تمثل العلاقة 


Avge 


القصديّة. وتأصيله في التراث اللغويٌ 
العربيّ القديم» واستعماله في الدرس 
GLU‏ الحديث. 
ب- القصديّة والتأكيد على الكرامة 
GLY‏ في قصيدة (في رحاب 
Gal‏ 
toed!‏ الأول: المفاهيم والحدود العامة 
لمصطلح القصديّة» وتأصيله في التراث 
اللغويٌّ Gl‏ القديم» واستعماله في 
الدرس GLA!‏ الحديث. 
E cela aaa‏ 

أرتبط المفهوم اللغويٌّ للكلمة 
بعذة معان متها: الاسعقامة» والعدل: 
والاعتماد» وإتيان الشيء وقد ذكر 
ذلك ابن منظور في قوله: (القصد: 
استقامة الطريق. قصد يَقْصِدٌ قصداء 
فهو قاصد. وقوله تعالى: des‏ الله 
قصد السبيل؛ آي على الله تبيين الطريق 
المستقيم...» sadad “desl‏ 
A‏ الاعتمادُوالأمُ. قَصده بقصده 


قَصَداً 1255 له وأقصَّدّنى إليه SOV‏ 


صارت من الموضوعات التي تناولتها 
النصّوص الشعريّة لكثير من الشعراء» 
ومن بينها قصيدة (في رحاب الحسين) 
للشاعر عبد الرزاق عبد الواحد» وهي 
قصيدة مفعمة بكل المعاني التي تؤكد 
SSG! dol SH UL.‏ وذ مها 
رسا po lids‏ تتاول واقعة الطف 
الأليمة وما جرى فيها من أحداث 
مكلت الكرامة بأ ضورعا: 

وقد وظف الشّاعر الكثير من 
الرموز والأحداث للتعبير عن مقاصده 
وإيضاح فكرته» وترك للمتلقي حرية 
تأويل أبيات قصيدته ومعرفة المقاصد 
Abel‏ وا اة Call‏ فما Latins‏ 
بها يمتلك من معرفة مشتركة تسهل 
Ele‏ التواصل بين الشاعر ومتلقي 
القصيدة الشعريّة. وقد ole‏ البيحث 
ليكشف هذه المقاصد ويبين دلالتهاء 
منتهجاً في ذلك منهجاً تحليلياً نصياً. 
وقد تفرع البحث إلى مبحثين هما: 
أ- المفاهيم والحدود العامة لمصطلح 
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القصديّة في المرائي الحسينيّة وأثرها في ... 
حالات العقل الكثيرة والمختلفة» مثل 
الاعتقاد والرغبة والأمل والحكم 
والقصد. التي بمجموعها تتشكل 
القصدية”». فهي خاصية يتميز بها 
العقل» تمكنه من التوجه نحو الأشياء 
الموجودة في العالم الخارجيء والتعلق 
ين 
القصديّة في SLA‏ اللغويٌ Gl‏ 
القديم: 

عرف العلاء العرب القدامى 
مفهوم القصدية» وتحدثوا عنه» فقد 
تناول الجاحظ (ت 00 (eY‏ هذا المفهوم 
عن رك عن معنى البيان فقال: 
(والبيان اسم جامع لكل شيء كشف 
لك قناع المعنى» وهتك الحجاب 
دون الضمير» حتى يفضي السامع إلى 
حقيقته» وہجم على محصوله WIS‏ 
ما كان ذلك البيان» ومن أي جنس 
كان الدليل؛ OV‏ مدار الأمر والغاية 
التي يجري اليها القائل والسامع 
إا هو الفهم والإفهام. فبأي شيء 


وهو BLE‏ وقَصْدَكَ أي جاهك.... 
LAD,‏ إتيان الشيء. تقول Gras‏ 
S125 5‏ له وقصدت إليه بمعنى. وقد 
Bed‏ قصادة )20. 

GI‏ المفهوم الاصطلاحي 
لها فلا Jay‏ كثيراً عن هذه (GEM‏ 
إذ أنه يدور في فلكهاء فالقصد في 
الاصطلاح هو (الغايّة التواصلية 
التي يريد المتكلم تحقيقها من 
الخطاب وقصده منه)"» أما القصديّة 
فهي (تلك الخاصية لكثير من SVL‏ 
والحوادث العقليّة التي تتجه عن 
طريقها الأشياء وسير الأحوال في 
العالم أو تدور حوها أو تتعلق با)"» 
فهي بهذا المعنى تصور (Alb‏ مرتبط 
بحالات نفسية وعقلية يصور (توجه 
ونوع الوعي أو الفكر نحو موضوع ماء 
والدي فقن يصيج اوضرع واد 
داخليّة أو معطى للوعي» تنعكس فيه 
ماهيته وجوهره» ببدف الوصول إلى 
معرفته)“» فهي مظهر عام يعكس 


Aga 


القصدية في الدراسات اللسانية 
الحديثة: 


استعمل الباحثون الألمان 
من امثال (فرانتس برنتانو 


«(141۷-1AA BRENTANO 
-1۸04 HUSSERL و(هوسرل‎ 
مصطلح النظريّة القصديّة في‎ ۸ 
الد ووا‎ ay الذوانيات: اللي‎ 
أن الهمدف منها هو تحليل ووصف‎ 
الارتباط الحاصل بين الفكر وبين‎ 
موضوع ما؛ لغرض الكشف عن‎ 
ماهيته؛ ولهذا تسمى هذه النظرية في‎ 
بعض الأحيان بالموضوعيّة"» لكن‎ 
هذين الباحثين يفترقان في نظرتهم‎ 
للقصديّة» فبرنتانو يربطها ربط فلسفياً‎ 
الإدراك العقلّ‎ OY بالنشاط النفسي؛‎ 
عنده يركز على قسم من الظواهر‎ 
النفسيّة الموجهة نحو شيء ماء فالظواهر‎ 
النفسيّة لما وجهان: الأول هو توجيه‎ 
العقل وربطه بموضوع معيّنء والثاني‎ 
يتعلق بالإدراك الباطنيٌ الذي يتحد‎ 


بلغت الإفهام وأوضحت عن المعنى» 
فذلك هو البيان في ذلك الموضع)”"2 
فالجاحظ هنا استعمل مصطلح الإفهام 
للتعبير عن القصدية. 

ونجد مصطلح القصدية 
حاضراً في كتب عبد القاهر Ge Al‏ 
ففي ats‏ (دلائل 
اا ر ye te te‏ 
الفروق في الخبر يقول: )1315 قلت: 
"زيدٌ "Gls‏ فقد أثبتٌ الانطلاق 
فعلاً له» من غير أن تجعله يتجدّد 
did,‏ منه شيعا فعا ديل oS‏ 
فيه كالمعنى في قولك: "زيد ob ge‏ 
و"عمرو قصير': فكا لا تقصد 
ههنا إلى أن تجعل الطول أو القصر 
يتجدد ويحدث» بل توجبهها Ley‏ 
فقط.....» Gly‏ الفعل» فإنه يقصد فيه 
إلى ذلك)"» فالواضح من قوله هذا أن 
استعمال الاسماء أو الأفعال في الحديث 
يكون عن قصد معين وإرادة متعمدة 
من قبل المتحدث. 
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القصديّة في المراثي الحسينيّة وأثرها في ... 
الملبحث الثاني: القصديّة والتأكيد على 
الكرامة الإنسانيّة في قصيدة (في رحاب 
الحسين) 

Ld‏ قصيدة (في رحاب الحسين) 
للشاعر عبد الرزاق عبد الواحد سجلاً 
yall, SUL‏ اليد لكل ها خرص 
في معركة الطف» وإن كانت تلك 
ASI) aS pall‏ هن OF‏ سرعب ف 
معنى لفظيّ ذي أبعادٍ محدودق وأعظم 
من أن تقاس بمقياس OG pe‏ 
والشّاعر عبد الرزاق عبد الواحد وإن 
سار في قصيدته (في رحاب الحسين) 
على خارطة طريق الجواهري إلا al‏ 
استطاع أن يكتب قصيدة نابعة من 
وجدانه وضميره» لتصف خصال 
ومآثر وصفات هذا الثائر المعجز الذي 
لا تصفه كلمات» ويصوّر قيم الكرامة 
التي ثار من أجلها هذا الثائر» وهو يبدا 
برسم صورته بالقدوم مستهلاً مطلع 
القصيدة بطلب العفو وهو يمشي على 
هذه الصورة المنكسرة التي يشبه نفسه 


فيه الإدراك مع الفعل المدرك فيكونان 
شيئاً واحداً. ثم جاء بعدهما (أنطون 
مارتي )١9١5-١847‏ وهو من 
عاصر هوسرل ليطور مدرسة برنتانوء 
فقد اهتمم بسايكولوجية المقاصد 
الباحثة في الوظائف النفسيّة» ياتا 
الفلسفية OPAL‏ كا ركز عل أن 
يطرح أفكار برنتانو مستنداً إلى التصور 
LERE‏ 

وقد ارتبط مصطلح القصدية 
بعلوم اللغة المختلفة كالتداوليّة 
cla poy LV,‏ فلن ردك راد 
التداوليّة (أوستن Austeen‏ ) عن 
القصديّة SUB‏ (ومن أمثلة ما ol fel‏ 
سوء النيّة واحتمل غير قصده قولي: 
"إني أعد" مع أني لا أنوي أن آنجز 
نا Oe) Ul OM odes‏ رل 
J.Searle‏ 14( فقد ead‏ عن 
القصديّة وعرّفها YL‏ تعني التوجه. 
وبيّن أن القصد والمقاصد إلا هي من 


صور القصديّة ونوع من gel sil‏ 


Avge 


والدماء» ومن الملاحظ أن جميع الجمل 
الإخبارية التي بدأ بها الشاعر قصيدته 
كانت تحمل قوة إنجازية مستلزمة إلى 
جانب قوتها الإنجازية الصريحة؛ لأن 
التخاطب بين المتحاورين لابد أن 
يكون Lee‏ على fae)‏ التعاون) الذي 
حدده dy)‏ غرايس Pul Grice‏ 
(VIAA-V ANY‏ عند حديثه عن قواعد 
الاستلزام الحواري أو التخاطبي» 
وهذا المبداً يقتضي أن يلتزم المتحاوران 
بالقواعد التي تضبط التخاطب المثالي 
والصريح» وهذه القواعد هي: " الك 
الكيف» العلاقة أو الملاءمة بمقتضى 
SLL‏ اة gen) OP"‏ پیا من 
أحدهما ظاهر الإخلال ذه القاعدة 
أو تلك» وجب على الآخر أن يصرف 
كلام حاوره عن ظاهره إلى or‏ خفي 
يقتضيه المقام» وهذا المعنى المصروف 
إليه fret‏ بطريق الاستد لال من المعنى 
الظاهر ومن القرائن» وذلك بالذات ما 
Ke‏ عنه ب "الاستلزام CO blll‏ 


فيها بالأسير الذليل الذي لا حول له 
ولاقوة» والظمآن المنكسر الحسير الذي 
وجد في الامام الحسين (عليه السلام) 
ملاذا آمنا يحتمي به من عاديات الزمن: 
قدمت... وَعَفوك عن مقدّمي 
Pape ere‏ 
قدِمتٌ لأحرمً في HES‏ 
سَلامٌ Seb‏ من حرم 
Mab Eas LS‏ رأث اسن 
مَناراً إلى ضوئه أنتمي 
وکو ا 
ملاذاً بأسواره أحتمي 
U5‏ كنت طقلا غافت الفسين 
رضاعاً... وللآن ل أقطّم 
فالشاعر الصابئي کان يرق 
بالحسين (عليه السلام) الملاذ الآمن 
للخائف المنكسر (ملاذا بأسواره 
احتمي)» والمستقر لمن يريد AAI‏ 
ومنارا يستضاء به لمن أراد الهداية الى 
طريق الحق والرشادء وبلوغ الكرامة 
حتى لو كان ثمنها الجود بالروح 
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القصديّة في المراثي الحسينيّة وأثرها في ... 
cA a A taney‏ وذلك Hole‏ 
استعالاته التعبيريّة» وانتقائه لمعانٍ 
ثانوية يخفي وراءها المعاني الحقيقية 
والمقاصد الفعلية» تاركاً للقارئ حرية 
اويل تلك القاصد نا cp ley‏ 
خلفية معرفية عن موضوع النص 
syn‏ 

ونلحظ هنا أيضا قصدية 
الاشارات SL‏ التى .ركز gle‏ 
الشاعر وكررهالمرات متتالية (مذ كنت 
طفلاً»» للإشارة إلى طول مدة تعلق 
هذا الشاعر ومعرفته بالإمام الحسين 
(عليه السلام) oY‏ سنوات حياته 
الطويلة قد اكسبته المعرفة الحقة بذلك 
الإمام WET‏ فهو هنا عمد إلى تكثيف 
الإشارات الزمانية في مقاطعه الأولى 
من القصيدة؛ OY‏ للبنية التكرارية في 
dn‏ النص Neb LT‏ فى ely‏ المعو 
الصوتي ومن ثم الدلالي فيه. أن هذا 
النمط الأسلوبي قد اتخذ مكانه بشكل 
انسيابي مولداً حيوية للنص وللكلمة 


وعليه OP‏ إخباره بالقدوم إلى رحاب 
الإمام الحسين (عليه السلام) بهذه 
لميئة التي وصفها Lan)‏ أسيرأ 
(cab tas‏ وتعليله ذلك بإرادته 
الإحرام من ذلك المكان المقدس؛ 
وإخرافه هذا axe Clay‏ ان يكون ذه 
الصفة, إن تصريحه هذا استلزم معنى 
آخر إضافي يفهمه المتلقي وهو تشبيه 
ضريح الإمام الحسين (عليه السلام) 
ببيت الله الحرام الذي لا يدخله داخل 
إلا محرماء فهذا الضريح صار كعبة 
يحرم عندها الاحرار؛ لأنه خط لهم 
طريق الكرامة ورفض الذل وا خفضوع 
JUU‏ حين GILT‏ مقولته الخالدة 
olga)‏ هنا (AU‏ يدا ها أسهى 
عناوين الكرامة الإنسانية وأقدس 
تجسيداتها. إن الوظيفة Al‏ التي 
تتسم بها النصوص الشعرية تعد مرآة 
عاكسة للتجربة الشخصيّة للشاعر 
فهي الوسيلة التي يتمكن عبرها 
الشاعر من أن يصبغ خطابه الشعري 


Aiga 


المعنى المراد؛ OY‏ العناصر الإشارية 
هي (التي تسهم في توجيه القارئ إلى 
ما يصبو إليه Oe AM‏ فجاءت في 
المرة الأولى نكرة للتعظيم وبيان مكانة 
المخاطب ورفيع منزلته» فالتحية يجب 
ان GE‏ بصفة مغايرة عن كيفيتها مع 
عامة الناس» فتحتم لذلك GUST‏ ضمن 
نطاق رسمي يتلاءم مع منزلة الإمام 
الحسين (عليه السلام) ومكانته وهو 
سط J guy‏ الله Lio)‏ الله عله (ally‏ 
وسيد شباب fal‏ الحنة. GÍ‏ في المرة 
الثانية فجاءت معرفة ب (JI)‏ التعريف. 
و(ال) تعريف هنا تعطي معنى الإشارة 
وتخصيص الشيء؛ لذلك نجد Of‏ لفظة 
(سلام) قد اكتسبت Gare‏ آخر أضافي 
مع وجود (ال) التعريف» كما أن هذا 
المعنى قد قوي أكثر بوجود الاشارة 
الشخصية المتمثلة بضمير المخاطب 
(آنت). والحال هذه تنطبق Lal‏ على 
باقي الألفاظ المعرفة ب (JD‏ في هذا 
المقطع مثل: pall)‏ الدّليلء الكبرياء 


المكررة نفسها؛ لما تعبر به عن مدى 
jell) gle‏ بالامام. Hyde) bee‏ 
ويتوضح ذلك من تكراره عبارة (فمذ 
Sees‏ رایت الس ومد کت 
Sb‏ وجدت اسن CaS B‏ طن 


اکر عرفت الحسين) ف ثلاث ابيات متتالية 


من قصيدته. 
ويستمر الشاعر في رسم هذه 
الصو ا ی 
" سلامٌ عليك فأنتٌ السّلام 
S|‏ كنت eal Laie‏ 
Est,‏ الذليل إل ob SH‏ 
بها دیس من صَدرك الأكرم 
وإِنَّكَ مُعْتَصمُ الخائفين 
2 و 
= 4 
ae as‏ هذا طك 
AY‏ به الموث کی تسل" 
في هذا المقطع من القصيدة 
Ub,‏ الشاعر عنصراً إشارياً اجتماعياً 
وهو كلمة (سلام)» وكررها مرتین؛ 
بقصد التو كيد ولفت انتباه المتلقى الى 
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القصديّة في المراثي الحسينيّة وأثرها في ... 
LSI‏ إلى الكبرياء»» و(كاف) الخطاب 
في كلمة (صدرك, إنك) من قوله: le)‏ 
ديس من صَدركٌ الأكرم ) و Bhs)‏ 
Lats‏ الناشين)» والصمير full‏ 
(أنت) للفعل (يعصم) في قوله: AL)‏ 
من rel‏ م Gee!‏ و(تاء) الخاطب 
(C8) LS‏ من 5 (لقد EM‏ 
للنفس هذا طريقك)» كل هذه الضمائر 
هي إشارات شخصية تساهم في إبراز 
قصدية المتكلم» وتقوى بتظافرها مع 
سائر الاشارات الأخرى في السياق 
التخاطبي. 

كا أن الأوصاف التي وصف 
بها الشاعر الإمام الحسين ale)‏ 
السلام) -(السلام» الدليل إلى الكبرياء 
ومعتصم الخائفين)- تعد منجزا شعرياً 
للقصيدة Sd‏ المعاصرة وإبداعاً 
س نحي لحيل الرزاق» فقد ابتعد 
عن الأوصاف التي تغنى بها الشعراء 


الشابقون» وني نصّه هذا يسير في ® 


حركة تواصلية تطويرية» وكل ذلك 


الأكرم الخائفين» الموت). 

ول اغلاات 
الشخصية المتمثلة slab‏ كان ها 
النصيب. الأوفي: إذ Gas‏ الشاعر 
هذه الضار من بداية القصيدة وحتى 
ely‏ لاا (علامات: يتوسل Le‏ 
المتلفظون لإضفاء بعد تداولي على 
Orel Les‏ وني هذا المقطع أدت 
الضائر وظيفتها الإشارية مستعينة 
بالسياقات التي وردت فيها للدلالة 
على معانيها وما تشير إليه من مقاصد؛ 
لأها (تعد ضرورية من ضروريات 
الخطاب التداولي فبواسطتها يتم إدراك 
قصدية المتلفظ» فلا يمكن تفسيرها 
بمعزل عن السياق الذي وردت 64d‏ 
كونها سهم في تحقيق بُنية الخطاب 
CUK‏ » وهذه الضائر هي: 
(انت) في قوله: (سلامٌ عليك Ei‏ 
السّلام)» و(تاء) المخاطب في كلمة 
Coes)‏ من قوله: (وإن كدت (ase‏ 
Coll‏ و (أنت) في قوله: (وأنتَ 


Avge 


مبادؤه ويحفظ الدين الإسلامي. 

وجاء وصفه للإمام (عليه 
السلام) بمعتصم الخائفين مليئا 
بالأسى واللوعة (وانك معتصم 
الخائفين)» وهو مقرون بتصوير حالته 
وهو يذبح ويفصل رأسه عن جسده 
الشريف(يا من من الذبح لم يعصم). 
فطريق الكرامة لابد له من تضحية» 
ونيلها لابد له من إصرار وثبات على 
الموقف. لقد كان الشاعر موفقا في بيان 
مقاصده خلف بنيات أسلوبية اختارها 
لتكون وسيلة لتحقيق هذه المقاصد. 
فالقارئ هنا يحاول بصورة جادة 
(اكتشاف مالم يقله النص من خلال ما 
فال 

ويستمر الشاعر برسم صوره 
الشعرية إلى أن يصل إلى قوله: 

اومفضوق نه ليت قرا 
فا فيه للرّوح من e‏ 
انكر لك LOR‏ 


az, 3S we j 
على الموت في زرد محكم‎ 


ظهر بتضافر عناصر الصياغة الموجهة 
لبلورة الموقف النفسيٌ الذي أبداه 
الشافر abdul,‏ عل هتام فالشاغر 
هنا وظّف الصور التناقضة خدمة 
لمقاصده؛ لإيصال الصورة التي كان 
يريد إيصاها للمتلقي» ففي الوقت 
الذي يعطي الإمام الحسين (عليه 
السلام) صفة (السّلام)( سلام عليك 
ESL‏ السلام) كان يصور حالته (عليه 
السلام) وهر lo, Liat‏ الطاعرة 
لتحقيق هذا السّلام(و إن كنت مختضباً 
بالدم). 

وني الوقت الذي أطلق عليه 
صفة الكبرياء (وأنت الدليل إلى 
الكبرياء)» كان يصور فيه حالته ale)‏ 
السلام) وقد صار تحت حوافر خيل 
الأعداء le)‏ ديس من صدرك الأكرم)؛ 
فرغم أن الخيل كانت تدوس صدره 
الشريف وترض أضلاعه الطاهرة» 
إلا أنه مثل الكبرياء أروع تمثيل حين 
ارتضى أن يداس صدره؛ لتحفظ 
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القصديّة في المراثي الحسينيّة وأثرها في ... 
الدقيق الذي آراد الشاعر أن dow‏ 
متلقي القصيدة» فصوّر الشاعرٌ الإمام 
(عليه السلام) وقد مشى بين جيش 
الأعداء وقد أحاطوا به إحاطة كاملة 
لم يتركوا له منفذاء وهو يمشي فيهم 
ويحركهمء هاربين من سيفه» وقوة 
rive‏ كا يحرك الماشي الماء الذي يحيط 
بقدميه» وتكتمل الصورة الشعرية 
ومعها مقصدية الشاعر باستعمال فعل 
كلامي آخر هو الفعل المبني للمجهول 
(ضفر) للتعبير عن الموت في ذلك 
الموقف الرهيب» والمؤكد باستعمال 
مفعوله المطلق (ضفرا)» فصور الموت 
وقد تسج نسجاً وتشابك حتى لم يترك 
للإمام منفذا ولو بمقدار خرم الإبرة» 
إن القوة الاتحازية المحفقة من هذه 
الأفعال الإخبارية المباشرة هي تقديم 
أنموذج مشرف للثائر المضحي بكل 
شيء» pall‏ نحو الموت بثبات من 
أجل تحقيق الغايات السامية. 


ويستمر الشاعر في تصوير 


من الرَّفُضء والكبرياء العظيمة 

حتى بَصرت» وحتى عوي 

1S من دون قصد‎ LEGS 

وأبقاك (as‏ من الأنجم " 
ففي هذا المقطع من القصيدة 
يحاول الشاعر استمداد عزمه من عزم 
الإمام الحسين (عليه السلام)ء Sb‏ 
برق ف تاره أنشودة لكل op Sel‏ 
وجك صروت الشاعر we edly‏ 
طريق تلهفه» وتحسره لما أصاب 
الحسين (عليه السلام)» وكيف قدم 
نفسه قربانا لاستقامة الدين (وخضت 
و قد ضفر الموت ضفرا)» ونلحظ 
هنا توظيف الشاعر الأفعال الكلامية 
المباشرة مستثمرا ما فيها من قوة 
إنجازية لخدمة مقاصده» فأورد الفعل 
الكلامي الإخباري (خضت) لا فيه 
من معنى لا يمكن أن يدرك في غيره 
من الأفعال» فأصل الخوض هو المثي 
في الماء Ma Ay‏ أي أن الماشي 
يحيط به الماء إحاطة كاملة» وهذا المعنى 


dua 


أعطت للقصيدة أبعادها؛ ON‏ قابلية 
التأويل وتعدد المعاني من أهم المميزات 
التي يتميز بها النص الشعري؛ لذلك 
فإن قضية الحكم على معنى النص 
الشعري تعد مسألة نسبية لا SLE‏ 
للجزم the‏ ولهذا تعددت المعاني بتعدد 
قراءات النص OY‏ 

ويسترسل الشاعر في وصفه 
حتى يصل إلى قوله: 

" ليوم القيامة يبقى السؤال 

هل اموت في كيه اليم 

هو القَدرٌ ell‏ اللا “SRN‏ 

أم خادم القَدّر ii‏ 

phe BA‏ حَبيبَ الي 

وبرعمة. لاسا poston‏ 

2 oe 

١ poy وفزت بمعياره‎ 

ففي هذه SLI‏ يستعرض 
صلة الإمام الحسين (عليه السلام) 
ومكانته في قلب النبي محمد(صل 
اللله عليه (ally‏ فلطالما أكد الشعراء 


الموت وهو يحاول الدوران حول الامام 
abe)‏ السلام) (وما دار حولك بل انت 
درت .على الموت). لكنه لم يتمكن منه» 
فرجع الموت مغلوبا على أمره؛ فالإمام 
هو من أختار الموت اختيارا وحط عليه 
بكل عظمة وقوة فقد كان أكثر بصيرة 
من الموت الذي عمي أمام قوة رفضه 
shad‏ مع الظالمين(حتى بصرت و 
> عمي) ole‏ الموت حين مس 
الحسين (عليه السلام) (فمسك من 
دون قصد فات)» ويستمر وصفه 
ole‏ الحسين (عليه السلام) الذي 
شبهه بالنجم الذي بات يضيء السماء 
والذي cs ١‏ يأفل فكان ولا يزال 
رمزاً لكل الاحرار(و ابقاك las‏ من 
الانجم)» ويستمر هذا النور الى يوم 
القيامة.وقد جعل الامام الحسين 
ade)‏ السلام) للموت منظوراً آخر 
لن يفهمه الا من يفهم معنى الكبرياء 


a‏ والإباء. إن هذه المعاني المتنوعة التي 
أراد الشاعر أن يصورها هى التى 
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القصديّة في المراثي الحسينية وآثرها في .. 
BL."‏ على آلِكَ الحوّم 
ASN ES‏ في ذلك oa‏ 

وهم يَدفعونَ بعري الصدور 

عن صدرك الطاهر الأرحم 


وتجري الدماءٌ من المعصّم " 

فهذه الابيات تبين للقارئ 
مدى تفاني عائلة الحسين (عليه 
السلام) وأصحابه(سلام على آلك 
الحوم)» ومدى تمسكهم بإمامهم(وهم 
يدفعون بعري الصدور) وبالمبادئ 
التي زرعها فيهم وأول هذه المبادئ 
هي حفظ الكرامة والتضحية بالنفس 
لك للقي SEV‏ 

اين abe)‏ السلا رف 
جراحاته التي ملأت كل ذرة في جسمه 
الشريف. الا أنه يمثل الضياء الذي 


على هذه الصلة لتهويل الجرم الذي 
ارتكب بحق ابن بنت النبي be)‏ 
اللله عليه وآله)» فهو تذكير لمن يتناسى 
صلة القرابة Oly code‏ الحسين هو 
برعم شجرة النبوة المباركة فكيف 
جوزوا لأنفسهم قطعه وهم يدّعون 
الاسلام» وهو حبيب الرسول الكريم 
الذي يدعون LAS‏ انهم يتبعون رسالته 
GAY‏ وهو وارث صفات النبي 
الخاتم (صلى اللله عليه وآله) وحامل 
سجاياه وأوصافه» فالمقطع الشعري 
هنا يعطي للمتلقي فرصة مشاركة 
المؤلف في استخراج المعاني الكامنة في 
النص. 

بعد GUS‏ يدا الشاعن يذكر ال اسن 
ate)‏ السلام) وأصحابه الذين م 
يبخلوا بأنفسهم وعيالهم ووضعوا 
أجسادهم الشريفة بوجه السهام 
والنبال للذود بصدورهم العري 
حماية لسيدهم ومولاهم الحسين (عليه 
السلام): 


Avge 


يبدد عتمة القلوب والنفوس وينير المسؤولية التي ترزح تحت ثقلها الجبال 

دروب الاحرار وبهديهم إلى السبيل بعد كل ما حل بأهلها: 

القويم» سلام عليك على راحتين -- "سلامٌ على la‏ تَرتقي 

كشمسين في فلك اقتم ) وکل عضو BANS:‏ مرم 

من أعضائه الشريفة تنوء dL‏ الجراح طهور متو جة با لجلال 

فيخرج من كل قطرة دم شعاع يستمر pL Case‏ العندَم 

ضياؤه الى يوم القيامة (تشع kese‏ ماوت فصاحة كل الرجال 

بالضياء .و تجري الدماء من المعصم)» أمام pl Leas‏ 

فهو يحكي قصة الخلود التي رسمت Fe Fes‏ عرش الصّلال 

بالدم والتضحية في سبيل الدين وحفظ بصوت بأوجاعه pate‏ 

كرامة الانسان من أن يستعبد من جديد. ولو كان للأرض بعص LLI‏ 

فالشاعر في كل بيت من أبيات قصيدته لَادت بأحرّفِها اليْنّم " 

يعطي رموزا تحكي مقاصده وما يريد فالأسيرة التي استشهد أخواها 

أن يقول» فكل كلمة في القصيدة تحمل وأهلها clay‏ مسؤولية العيال 

خلفها عشرات الكلمات» وعشرات واليتامى من JULY‏ وهي تذود 

المعاني» التي يمكن الوصول عبرها الى عنهمء كانت هي الملكة المتوجة بالجلال 

قصد الشاعر عبر فحص الاحتتالات (طهور متوجة بالجلال) الذي oth‏ 

المتعددة التي يمكن للنص أن lew‏ ابن زياد في قصرهءويزيد في سلطانه 
ولا ينسى الشاعر أن يقف وتهاوت فصاحة الجميع أمام فصاحتها 

أمام شجاعة السيدة زينب (عليها (تماوت فصاحة كل الرجال) لتزعزع 

السلام) المرأة القويّة التي تحمّلت أعباء العروش بصوتما المزلزل الذي قلب 
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القصديّة في المراثي الحسينيّة وأثرها في ... 

عبد الرزاق عبد الواحد وقف 
مسلا ومعاتبا للحر (سلام عليه و 
عتب عليه . عتب الشغوف به المغرم) 
على مواقفه التي ذكرها التاريخ والتي 
لم يصرح بها الشاعر لكنه وضحها في 
القصيدة تلميحا؛ لان النص الشعري 
هنا يمكن ان يقال أنه نص مفتوح» و 
(هو النص الذي يجعل قارئه ينفتح على 
آفاق مختلفة من الثقافات والذكريات 
والمعلومات. والقارئ هو الذي يفتح 
مغاليق النص» ويسهم في سبر كوامنه 
ويقول ما سكت care‏ ويظهر مكبوته. 
ذلك أن القارئ في المناهج النقدية 
الحداثية» أصبح يشارك المؤلف في 
كتابة النص» با يستنبطه care‏ وبا 
ر 

ويستمر الشاعر في وصف 
الفجيعة ليقف أمام شجاعة وبطولة ابي 
الفضل العباس (عليه السلام) فيقول: 

" ويا سيّدي يا Sei‏ الرجال 


تزعزع عرش الضلال ‏ - بصوت 
بأوجاعه مفعم) وأشعلت بحججها 
القوية وشجاعتها التى فاقت شجاعة 
الفرسان فتيل الثورة في عقر ديار 
الظالمين. 
وينعطف بعد ذلك عبد الرزاق 
عبد الواحد ليخاطب الحر الرياحي 
صاحب المواقف المشرفة الذي تحول 
(عليه السلام): 
" سلامٌ على BI‏ في ساحتيك 
ومفحوو جل من محم 
سلام عليه ب بحجم العذاب 
وحَجم رقو الأشهم 
سلامٌ عليه...و Cat‏ عليه 
عَنْبَ الشَّعْوفٍ بو p jal‏ 
AS‏ وق الى شف لمك 
o‏ ر و 
وعمرّك يا حر لم تلجم 
وأحجّمتٌ كيف. وني الف سيف 


و ر > $ 11 
ولو كنت وحدي لم أحجم 


Avge 


يدخلها الامام علي ade)‏ السلام) 
يحسمها بالنصر سواء النصر المادي أم 
المعنوي فانتصار الحق على الباطل هو 
النصر الحقيقي (علي علي sal‏ والجهاد 
n-‏ عظمت لدی الله من مسلم)» وهكذا 
كان العباس البطل الذي لم يشق له غبار 
في معركة الطف» فقد اختار الشاعر 
هذه العبارات ليعطي ابعادا دلالية 
مضافة تستشف عن طريق معرفة 
المتلقي بالواقعة» فالقصدية بوصفها 
أداة الإدراك أو الوعي تمكن العقل 
من استيعاب الخطابات با يتلاءم مع 
مستوى الحس ويتطابق مع الواقع. 
فالشاعر وقف أمام كل من 
شارك بالمعركة مستعرضا مواقفهم 
البطولية والإنسانية» فقد كان لواقعة 
الطف وما جرى فيها من أحداث 
هزت ضمير الانسانية آثر كبير في نفس 
الشاعر» وفجّرت في داخله كل الأفكار 
والمعاني التي نراها متسلسلة متتاليةه 
بعدها يعود للحسين (عليه السلام) 


ويا بنَ الذي سيفة ما Sg‏ 
إذا G‏ ياذا الققار احسم 


عو 

۰ ۰ 086 

نجس مروءة مليولٍ سیب 
vee o‏ 5-0 


وارفك انييف ME‏ 
وتنكر e5‏ من مَزعَم 
Subd‏ سيوفكَ من ذي الفقار 
EEN‏ من ذلك الضَّيعَم 
غل الى زاطهاد 
Calas‏ لدع oye ail‏ مسل" 
ففي قول الشاعر: (يا مشرعا 
قط لم يعجم) إشارة الى العباس (عليه 
السلام) مبينا أنه قاتل في المعركة قتالا 
لم يشهد له مثيلاء وكأنه يقاتل للمرة 
الأولى وسيفه سيفا لم يجرب في معركة 
سابقة» ورغم ذلك كان قتاله eip‏ 
الشجاعة وهذه البسالة» وكيف لا؟! 
وهو ابن علي (عليه السلام) صاحب 
سيف ذي الفقار الذي لا يشق له غبار 
في المعارك (و بن الذي سيفه ما يزال ۔۔ 
اذا قيل يا ذا الفقار احسم)» فأي معركة 
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القصديّة في المراثي الحسينيّة وأثرها في ... 
والاخلاق» فيخاطب الإمام (عليه 
السلام) وهو على يقين من أنه كان 
المشاعر وتوقظ الضائر ges‏ أركان 
الظلمة في كل زمان ومكان. SUL‏ 
لازالت شعارات يتغتى ا كل الثوار 
وها هي مقولته الخالدة:(إن كان دين 
محمد لن يستقيم الا بقتل فيا سيوف 
خذيني)» قد جسدها الشاعر بقوله: 
(الست الذي قال للباترات خذيني 
وللنفس لا تبزمي»» فا كان من تلك 
Viol sul‏ ان طافت به وبأولاده Lee‏ 
وطوقتهم كا يطوق السوار المعصمء 
فنالت مبتغاها من أجسادهم(و طاف 
بأولاده و السيوف عليهم سوار على 
معصم)» ولكنها هزمت أمام مبادئهم 
وكرامتهم وكبريائهم 
بأضلعه الكبرياء  .‏ و cle‏ على موته 
اقدمي). 

إن قصيدة (في رحاب الحسين) 
من بدايتها وحتى IS Lele‏ تكون 


ليكلمه ويشكو إليه حاله ويفصح عا 
في داخله من أحساس بالقهر: 
قدمت Mies‏ عن مقدمي 
le x‏ من pill‏ والعلقم 
as ey‏ عَضَبٌ |e‏ أن اد ريه 
ligloled cams‏ کظم 
Els‏ أيقظتَ جرح العراق 
5S‏ کله في دَمى 
ff‏ لسيت الذي Ju‏ لان ات 
د 9 ور 
وطاف بأولادِه والسيوف 
عليهم سوارٌ على معصم 
وصاح على موته أقدِم " 
يحاكي البداية (قدمت وعفوك عن 
مقدمي مزيج من الدم و العلقم) 
ولک كان He‏ عن بت للشكوى 
الحسين وأهل بيته (عليه السلام) 


Avge 


الكامنة في النص» ولا يقتصر ذلك على 
المعنى الحرفي فقط للكلمات التي يتألف 
منها النص. 

-Y‏ يمكن إخفاء المقاصد خلف بنيات 
أسلوبية يختارها الشاعر لتكون وسيلة 
تحقيق هذه المقاصد. 

5- تمكن الشاعر من أن يصبغ خطابه 
الشعري بصبغة تجربته الذاتية» وذلك 
بوساطة استعالاته التعبيرية» وانتقائه 
معان ثانوية يخفي وراءها المعاني 
الحقيقية والمقاصد الفعلية. ونلمس 
ذلك في خطابه للإمام الحسين (عليه 
السلام) وجعله جراحات الامام JE‏ 
لتتصل بجراحات العراق في وقت 
كتابة القصيدة والوقت SA‏ 

0- وقف الشاعر أمام كل الشخصيات 
المحورية التي مثلت أركان الواقعة 
والركيزة التي حققت للطف هذا 
الخلود. 


لوحة معبرة عن كرامة الإنسان ورفضه 
للذل والخنوع» فكل الألفاظ وكل 
الكلمات فيها كانت تحمل دلالات 
الكبرياء والكرامة عبر عرض وقائع 
معركة الطف الأليمة» وما جرى فيها 
من دروس وعبر ظلت خالدة عبر 
الزمن وظلت شخصياتها خالدة في 
الماضي والحاضر والمستقبل. 
الخاتمة: 

وختاما للبحث نذكر أهم 
النتاج التي توصلنا إليها: 
-١‏ استطاع الشاعر أن يوظف معيار 
القصدية 
لتكريس 
النفوس» وذلك من خلال بيان أثر 
تضحية الإمام الحسين (عليه السلام) 
وأهل بيته في سبيل حفظ الكرامة 
الإنسانية ورفض الظلم والجور. 
=Y‏ بإمكان التلقي معرفة مقاصد 
المتكلم عن طريق المعاني والدلالات 


توظيفا موفقا في قصيدته 
Lays‏ الكرامة ABLGY‏ في 
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القصديّة في المراثي الحسينيّة وأثرها في ... 
۳- ينظر: القصدية بحث في فلسفة 
العقل» جون سيرل: 5-1١‏ 7. 

١٤‏ - الحسين في الفكر المسبيحي» انطوان 
بارا: l . 0٩‏ 

٥-ينظر‏ في أصول الحوار وتجديد علم 
الکلام» د. ab‏ عبد الرحمن: .٠١ 5-1٠١1‏ 
5-المصدر نفسه: 5 .٠١‏ 

۷- الإشاريات في ديوان "صحوة 
الغيم" ل: "عبد الله il‏ فريال ربعي 
وفريال GES‏ :0 

- المصدر نفسه: .٠١‏ 

48-المصدر نفسه: .٠١‏ 

-٠‏ إشكاليات القراءة وآليات التأويل» 
نصر حامد أبو زيد: 75. 

-١‏ لسان العرب» لابن منظور؛ مادة 
(خ وض). 

7 ينظر: النص المفتوح والنص GEM‏ 
toe‏ عبد المطلب: VV‏ 

-YY‏ ينظر: التأويلية مقاربة وتطبيق: 
مشروع قراءة في شعر فاضل العزاوي» 
محمود خليف خضير الحياني: ANE‏ 

5 "- النص المفتوح التفكيك أنموذجاء 
محمد عزام: OY‏ 


الموامش: 

Bole العرب» ابن منظورة‎ OL -١ 
وينظر: كتاب‎ ۰٥۳ /٣جم (قصد):‎ 
/ العين» الخليل بن أحمد الفراهيدي: جه‎ 
.08 

-Y‏ التداولية عند العلماء العرب» مسعود 
صحراوي: .5٠١‏ 

-Y‏ نظرية جون سيرل في القصدية» 
صلاح اسماعيل: e‏ 

NO -المصدر نفسه:‎ ٤ 

#حديتظر ضكر ته )ا 

5- ينظر الفينومينولوجيا وفن التأويل» 
محمد شوقي الزين»: ۲ . 

/ا- البيان والتبيين» الحاحظ: VI‏ 

-A‏ دلائل الاعجاز» عبد القاهر 
الحرجاني: AVE‏ 

9- ينظر: نظرية جون سيرل» صلاح 
اسراغيل 501 

ولاك sa,‏ الظاعرائية وفليفة dali!‏ 
تطور مباحث الدلالة في الفلسفة 
النمساوية» عز العرب لحكيم بناني: 4. 

NY المصدو هسه‎ at 

VY‏ - نظرية أفعال الكلام العامة» كيف 
ننجز الاشياء بالكلام» أوستن: 00. 


Avge 


(الأفعال 
الكلامية) في التراث اللساني العربي؛ 


دراسة تداولية لظاهرة 


مسعود صحراوي» ط١.‏ دار الطليعة 
للطباعة والنشرء بيروت» WLS‏ 
IE‏ 

-V‏ الحسين في الفكر المسيحي» انطوان 
باراء cob‏ دار العلوم للطباعة والنشرء 
نيروت eye ٠:14‏ 

۸- دلائل الاعجاز» عبد القاهر 
الجرجاني(ت١057)»‏ تح: محمود محمد 
ee‏ 

4- الظاهراتية وفلسفة اللغة» تطور 
مباحث الدلالة في الفلسفة النمساوية» 
عز pl‏ لحكيم بناني» أفريقيا الشرق» 
الدار البيضاءء المغربء أفريقيا الشرق» 
بيروت لبنان eY‏ 

ي اول الحوار وتجديد علم 
الكلام» د. طه عبد الرحمن» المركز 
الثقافي العربي» الدار البيضاءء Vb‏ 
Yess all‏ 

الات pall‏ رجا وتن chstell‏ 


المصادر والمراجع: 

-١‏ الإشاريات ف ديوان "صحوة 
الغيم" ل: "عبد الله "tell‏ فريال 
ربعي وفريال قجاتي» مذكرة ماسترء 
كلية الآداب واللغات» جامعة محمد 
خيضر TAR ١9 63 Sey‏ 

۲- إشكاليات القراءة وآليات التأويل» 
نصر حامد أبو زيد» ط۷ المركز BES‏ 
العربي» الدار البيضاء TA Eo)‏ 

۴ الأعيال الشعرية عبد الرزاق عبد 
الواحد» (YL‏ وزارة الثقافة والاعلام» 
دار الشؤون الثقافية العامة بغداد 
TA eae‏ 

Old! -٤‏ والتبيين» أبو بحر عمرو 
بن عثان الجاحظ. تح: عبد السلام 
هارون» Ve‏ مكتبة الخانجي. القاهرة 
۹م 

5- التاويلية مقاربة وتطبيق: مشروع 
قراءة في شعر فاضل العزاوي» نحمود 
خليف خضير الحيان» ط١ء‏ دار غيداء 
للنشر والتويع» الأردن ٠١‏ م 
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القصديّة في المرائى الحسينيّة وأثرها في ... 
عمك te‏ الطلب ab Ml tle‏ 
الآدي» السنة / FE‏ ع/ KAA‏ دمشق 
pV’‏ 

o‏ \ نظرية أفعال الكلام العامة» كيف 
ننجز الاشياء بالكلام» آوستن» Lets‏ 
القادر قينيني» افريقيا الشرق» (د.ت). 
5- نظرية جون سيرل في القصدية» 
صلاح اسماعيل» cb‏ دار قباء» 
م 


http:// الانترنت‎ 


www.aljabriabed.net / 


على شبكة 


htm.(¥).+Vazinl n\1 

۲- كتاب العين» الخليل بن أحمد 
الفراهيدي» تح: مهدي المخزومي» 
وابراهيم oth alll‏ سا الاج 
والفهارس» (من دون معلومات 
أخرى). 

Hie الى‎ wet Oa ee 
OL بیروت»‎ ole الافريقي» دار‎ 


(د.ت). 


الاغتراب في you‏ كريم معتوق 
-البواكير انموذجا- 


م اسراء مهدي شهيد 
ا ا 


Alienation in Karim Mato’s poetry 


- Al-Bawaker as a model - 


Lect. Esraa Mahdi Shaheed 
University of Karbala 
College of Islamic Sciences 
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الاغتراب في شعر كريم معتوق... 
ملخص البحث 

الاغتراب ظاهرة برزت في المجتمعات بشكل عام ولم يكن المجتمع العربي 
بمنأى عنها شأنه شأن باقي المجتمعات الأخرى أفبرزت في كل العصور الأدبية منذ 
عصر ماقبل الإسلام الى العصر الحديث والمعاصر فظهر مفهوم الاغتراب في الفكر 
والاحساس واللفظ في المجتمعات بشكل عام يتناو ها المفكرون والفلاسفة بالتحليل 
والبحث وكذلك كان للشعراء نصيب من هذه الظاهرة وخاصة وهي متعلقة 
بالاحساس واللفظ والمشاعر فتناولوها بكل أنواعها بسبب الظروف السياسية 
والاجتماعية التي تسود المجتمع العربي من هنا كان اختيار دراسة ظاهرة الاغتراب 
ك(موضوع) وطريقة طرحه فنياً في بعض من ناذج الشعر الاماراتي ا معاصر . وني 
الدواوين الاولى للشاعر كريم معتوق» بوصفه احد اشهر الشعراء البارزين في 
الامارات العربية » اذ سنحاول تتبع وعي الشاعر بالاغتراب باتباع تسلسل صدور 


دواوينه الاولى... 


Aiga 


Abstract 

Alienation is a phenomenon that emerged in societies 
in general. Like other societies, the Arab society was not 
immune to it. Alienation emerged in all literary eras, from 
the pre-Islamic era to the modern and contemporary one. The 
concept of alienation appeared in thought, feeling and speech 
in societies in general, which thinkers and philosophers deal 
with by analysis and research. Further, poets have a share of 
this phenomenon, especially because it is related to feelings, 
expressions and emotions so they dealt with it in all its forms due 
to the political and social conditions that prevail in Arab society. 
Hence it is decided to study the phenomenon of alienation as a 
(topic) and the method of presenting it artistically in some of 
the contemporary Emirati poetry models. The first collection 
of the poet Karim Maatouq is one of the most prominent poets 
in the Arab Emirates. We will try to trace the poet>s awareness 
of alienation by following the sequence of the issuance of his 
first collections. 
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الاغتراب في شعر كريم معتوق... 
الكلمة بامكانياتها التخيلية في تأمله 
للوجود ومشاكله- 

لقن ارال اممف E‏ 
جوانبه في رقعة مكانية محددة وهي 
pe wubb!‏ انان الواكر 
الشعرية الاولى لأحد ابرز شعرائها 
taal LT cle‏ .وهو الشاغر 
الاماراتي (كريم معتوق). 

Y LEY كان هذا‎ oly 
بجوانب الموضوع تماماً الا‎ be 
jolts! Of نكر‎ Ol کن‎ Y اننا‎ 
وان‎ - Lat في خطابه ليس فرداً‎ 
عبر عن هم شخصي- فالكتابة بعد‎ 
تحققها تتعدى حدود مبدعها الى‎ 
GV الآخر وتتعدى حدود زمانها‎ 
الى زمن مطلق.‎ 
sage 
مفهوم الاغتراب:‎ 

المعنى اللغوي للاغتراب 
والغربة هو "النزوح والبعد عن 
"Eb gl‏ اما المعنى الاصطلاحي 


مقدمة: 

تكتسب ظاهرة الاغتراب 
Lal‏ متزايدة في وقتنا الحاضرء 
اذ غدت من اكثر امراض العصر 
ظهورا" ad . es‏ سال 
Key)‏ ا Su tas‏ 
تسبق tole‏ عملية بحث الانسان 
عن هويته في هذا الوجود. فالفرد 
يبدأ بتصنيف ذاته عن الاخر من 
اجل ادراك نفسه ك(موضوع) 
مستقل في موقعه متميز في موقفه. 

Gs‏ مرحلة ثانية يحاول 
GL‏ يعد less ls Shai‏ 
الانصهار في الذوات الاخرى 
في محاولة لردم مسافة التوتر 
والانفصال وصولا لتحقيق ذات 
جماعية ينهي فيها اغترابه التي ولدتها 
المرحلة الاولى لمسيرته. 

والشعوو بالاغتراب: ظاهرة 
بارزة في الشعر - الذي هو اشهر 
انواع الخطاب الانساني المعتمد على 


Avge 


عن ذاته في الخارجء وحين ينجح 
رع ينعم 415 يمخلصن من 
LA‏ 

فالاغتراب T‏ ضرورية 
وجوهرية للوجود الانساني» وهي 
مرحلة حساسة تتطلب تفها 
وتعقلاً لتجاوزها والتغلب عليها 
a‏ لل 
من خلال ادراك انا هو غيري 
يشاركني بنفس الجنس والعقل 
LYI‏ وان "وجود الاخر في 
وعينا ضرورة» وحضوره داخل 
وجودنا يخضعنا لقانون ال حواجز 
واخذ الوعي le‏ نحن (...) وبفهم 
Coors‏ كعلائق سح الاخرين 
أتجاوز انطوائی OO"‏ 

ويؤكد هيجل ˆ بان الروح 
ينبغي ان تمر عبر مرحلة من 
الاغتراب في مجرى تطورها (...) 
من خلال التطور من الوحدة 
الى النقائض المنفصلة فإعادة 


në‏ تصدع cop ls‏ أو 
انشقاقهاء نتيجة عدم تواؤمها مع 
المجتمع والعالم OO E‏ 

لذا تعد (الذات)- بوصفها 
موضوعا وچوا “last‏ وتحديد 
ماهيتها والبحث عن UES‏ في 
الوجود اولى تمارسات النشاط 
العقلى للإنسان» الذي يستغل 
ملكاته الثلاث: التفكير والتخييل 
BEY ais‏ 

والمرء لا يمكنه ان يدرك ald‏ 
كموضوع الا بالنسبة لغيره» والوعي 
مستقلا عن الذات ومغايراً ومفارقاً 
عنها وغريبا lee‏ يوقع المرء le‏ 
يسميه الفلاسفة والاجتاعيون 


والذي يتحول في مسيرة الانسان 


الى شعور يدفع الوعي الى البحث 
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الاغتراب في شعر كريم معتوق... 
نفسه كموضوع مستقل في محاولة 
جادة لايجاد موقع لما وموقف 
خاص مبني على اسس من التوحد 
والتآلف مع موضوعات الوجود 
الآخرى. 

والسؤال الذي يطرح الان: 
ما الذي يجعل هذه المسيرة تتوقف 
في العصر الحديث الى مرحلة 
(التموضع) ثم العجز عن الاتصال 
والذوبان الايجابي في البنية الكلية 
للوجود الانساني» والتوقف عند 
مرحلة الاغتراب الذي اصبح 
بوصفه حالة نفسية واجتاعية "ميزة 
للانسان في المجتمع ال 
ومرتبطاً بشعور عدم الارتياح 
EE‏ 
|S OO BE‏ يعبر عنه ارنولد 
كاوفان في تعريفه للاغتراب اذ 
تكون علاقة الشخص بالشيء 
الآخر مبنيّة على شعور بال سخط 
او عن افتقاد للرضى لايمكن 


ON L> gil‏ ويقصد هيجل ان 
الذات الفردية بالبنية 
الاجتاعية التي يرى فيها الجوهر 
الكلى للوجود الانساني والتى 
يدرك المرء فيها طبيعته الحقة ويحقق 
التآلف مع ذاته والآخر عبرها. IS‏ 
تسفر مسيرة الانسان مع ذاته - 
عبر هذا الوجود- عن علاقة تنافر 


ج 


بينه وبين ماهو غيره من حيث انه 
يحدد بعد للفردية المتميزة والوجود 
المستقل وهو إدراك ضروري تعقبه 
مرحلة التطابق الكامل والفوري 
مع البنية الاجتماعية لتحقيق البعد 
الحقيقى والشامل للذات”" . 

اذا كانت مرح الاخساس 
بالانفصال وفقدان LLG‏ التواصل 
هي مسيرة الوعي الانساني 2 
التعرف على هويته والتي تبداً 


بتصنيف الذات عن الآخر لإدراك 


بالاغتراب 


دوا 


La a e 
ومفارقاً لقيم المعاصرة والحضارة‎ 
من الطبيعي‎ WE الجديدة» حتى‎ 
جداً ان يكون من هو اكثر انسانية‎ 
COOL sal اكثر‎ FA 

نظرة على واقع الآمارات في منتصف 
القرن الماضى: 

5 5 التحدث عن 
حس الاغتراب عند الاديب 
GULLY‏ كريب معتوق في دواوينه 
ل KA‏ 
ee‏ اينات 
بدون الحديث عن الظروف العامة 
لني Dene‏ المجتمع GLY‏ 
والتغيرات الاقتصادية والسياسية 
paatai Se,‏ وتصديره عام 
07 ا ee‏ 
الامارات العربية عام »١41/١‏ وما 
5 التغيرات من 4 wy‏ 
ae‏ و 
الب ا ae‏ 


” 


خارجية» 


وب "كر 

نل أن gS) eae DL‏ 
خطورة حيث ان حالة الانفصام 
تطورت لتشمل الذات نفسها 
less‏ الوجودية الآخرى 
الاكثر صميمية. ويبدو ان سرعة 
التطور وما أعقبه من تغير سريع في 
طبيعة الاشياء المحيطةبالفرد عرقلت 
مسيرة الوعي في انتقاله المتوازن بين 
مرحلة وآخری» فضلاً عا سببته 
المضارة pods‏ رجا .العاف + 
من خلل في الحقل الاجتماعي " 
وکل خلل في الحقل يخلق توتراً في 
الفرد يدعوه لاعادة النظر في ذاته. 
والى تفاعله مع الغير» والى علاقاته 
مع الوسط الذي يغذينا””*'' والذي 
صار مبنياً على علاقة تنافر وانفصام 
كنتيجة لرفض- مجموعة من 
الاشخاص- الخضوع لقيم المادة 


اساس العلاقات الأنسائية" التي 


SEN 
د قن‎ 


ne 
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aS ed DARE‏ رق 
جال صراع لا تكون نتيجته التكيف 
الح كيد ار اه 
الاغتراب الروحي OO"‏ 
الذي اصبح سمة ملازمة لفئتين 
فئة لم تستطع مواكبة التغيرات 
والتطورات السريعة فبقيت متخلفة 
عنها لقصور وعجز ذاتي»وفئة وعت 
NE E TAA‏ 


3 


8 
شحه 
“~ » 


السلبية ورفضت الذوبان في بوتقة 
التحولاات الحديدة 
عقب مرحلة (التعرف)الوقوف 
من القيم الحضارية الجديدة موقف 
الرفض والتمرد خوفا من الوقوع في 
أمراضها الانسانية وضياع الذات» 
رال اس ال ا 

وسواء كان انعدام صلة 
الفرد مع كتلته الاجتماعية او توتره 
حالة مفروضة ام Se‏ تارا 
فالنتيجة هي (شرخ اجتتماعي) 
ترك أثاره في العلائق الشخصية 
والعائلية والمجتمعية بل حتى مع 


واختارت 


اقتصاده على البحر والزراعة*2 الى 
act‏ صناعي يعتمد التقانة الحديثة 
ويضج بالآلات. 

ولم يكن التوسع الاقتصادي 
السريع الذي Gh‏ دولة الامارات 
" متوازياً مع ترسيخ وتوسيع 
فيا يلائمه من الابعاد الحضارية 
والثقافية والاجتاعية (...) مما 
gl‏ انجرافات حضارية""' 
تمثلت في ضياع الشخصية العربية 
التي كانت تجد نفسها في روابطها 
العائلية والقبلية» فوجد الاماراتي 
ذاته تواجه متطلبات الحياة الجديدة 
وحدها فلا تتمكن من تحقيقها او 
Yas AS‏ فى اكقر الخحاين 419 
col UU oda‏ آل ترو Xo pail‏ 
ر chilly gall‏ مع gill‏ 
مو BLL ode‏ الخديدة Bell‏ عل 
ضياع العلاقات وتلاشي القيم 
والمعاير التي الفها الانسان العربي 
ونظمت علاقاته» مما ادخله "في 


Avge 


لمن) يقول في قصيدة |S)‏ شئت): 

کن |S‏ شعت ولكن كن من الاشياء 

واوا كنت غرابا يملا الافق دوي" 
كا نراه ينطلق بذاته من 

يومه gS‏ دون ان يفت للورا 

اق يلتمس فى gel!‏ شيا أضاعة 

يقول: 

ومن ذا يرجع الماضي لقلب شاق 

ls 

EE col say ذل إن له‎ 

وکن يا أنت نبراساً تضيء له بغير 

مدى 

SLU وبادر‎ Gls ene heey 


OMT 


المتمركزة da‏ الشعور بالذات 
ol ule‏ يضع (oI)‏ امام ey‏ 


ذوما(المرأة كمعشوقة» الآخر 


genes lJ 
وال‎ 
الصفحات»‎ 
ك(موضوع) وطريقة‎ Ero 
الشعر‎ E dl ob 
الاماراتي المعاصر. وني الدواوين‎ 
٠" الاولى للشاعر كريم معتوق"‎ 
الشعراءالباوثية‎ E أحد‎ aay 
في الامارات العربية» اذ سنحاول‎ 


ف هذه 


دراسة 


تتبع وعي الشاعر بالاغتراب باتباع 
تسلسل ضدؤر ذواويكه الأول 
الاغتراب في شعر كريم معتوق: 

في ديوان (مناهل) وهو اول 
دواوين ela‏ ترئ الشاعر Salt‏ 
خلق ayey‏ خاض al fies‏ 
مبني على فعل الارادة الحرة لتحقيق 
ما تبغيه بقوة مختارة» تحوي ما حوها 
بروح وثابة لتكون ما تريد» ونرى 
هذا واضحاً جدا في ثلڻي قصائد 


قصائد مثل S)‏ شئت- أخي - 


Fz 
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Lge شر كريم‎ GOLEM 

انا وحدي 

وفي وطني 

OP) Globes من‎ GL المجد‎ Gs 
فالتحولات النفسية التي‎ 

تصيب شاعرنا نراها في قصائد 


ديوانه (مناهل) من الشعور بالنشوة an‏ 


والشوق لخوض العام بقوة وبحب 
كا في قصائده (صدفة» |S‏ شئت» 
انتظار» علميني» اخي من انتءلمن) 
الى الاحساس بالحيرة والحزن 
العميق حد الألم بسبب الأزمات 
السياسية للأمة العربية كا في 
قصائده (المأساة» حصار الوجوه. 
بيروت والمنجم) إلى رفضه لواقعه 
وعصره الذي لايمكن التكيف معه 
في حال من الأحوال كما يقول: 


Pier ٠ و‎ ٠ 
إنني جئت بعصر يعرف الذنب‎ 


اعترافا 
صار فيه الحب إثا قل من هوى 
اقترافا 


إنني اهوى اختلافي عنهم أهوى 


كرفيق» او الامة كذات جماعية) في 
محاولة منه لتقيم وجوده. 

لذا نرى ان التوتر يغيب 
pero‏ التالفنة caa‏ الشاخر 
بالغربة النفسية نتيجة ضياع ذاته 
في فعل الانفصال وفقد فاعلية 
المشاركة. كا يؤدي الى تضخيم 
الشعور بالذات-وهو رد فعل 
سلبي- مع محاولة تسفيه قيم واقعه 
المعادي له وتقزيم الآخر المصطدم 
معه» |S‏ نلمس ذلك في قوله: 
اناا سادق نس 
عليه تكالب الغرباءٌ في المنفى 
فبات بنصحهم يشقى 
وصار بسخفهم يشقى (...) 
انا لمعتل قانونا 
انا المشدود والمعقود والمرصود 
انا كالشاغر opi oll‏ 
في عقر السخافات 
انا الموجود في Jäs‏ 
ale‏ ينافيت العقد )...( 


Aga 


متعلقات الشاعر: aig S‏ وأفعاله 
المعبرة عن ذاته التي تكون حركتها 
مستلبة بفعل الحركة المضادة من 
الآخر... والتي يحاول الشاعر 
التصدي لما عن طريق تجاوزهاء 
يقول Le‏ نفسه: 
عد أيها العربي 

sk Jz شرقك م‎ 

وهذا المغرب العربي يجهل من 
تكون 

OY pall عد اننا‎ 

فالشاعر الذي يرتبط شعوره 

بعدم تحقق الذات امام GE CAM‏ 
الانفصال النفسي والشعور بالضياع 
فيه رغبة صارخة بالعودة تأخذ 
بعدا دلاليا مزدوجا لتحقق الذات 
(كفرد) والذات الجماعية (خاصة 
للامة العربية كلهاء وهو في تكراره 
يحاول توسيع رغبته G)‏ العودة إلى 
الإمارات من حاجة فردية نفسية 
الى دعوة استنهاضيه للعربي للعودة 


CPL 
في ديوان (طوقتني)”*" وفي‎ 
قصيدة (اغتراب) يحاول الشاعر‎ 
ربط احساسه با حوله بنزعة‎ 
رومانسية متمركزة حول بحثه عن‎ 
مكان له أمام الاخر وصلة له بمن‎ 

حوله يقول: 
لم يعرفوك وانت تدخل 
T‏ 
ما قدورك کا يكون 

لم يفهموك وانت تحمل ريشة 
خحصبی 
وأوردة يجاذيها السكون 
ويداً حملة بألوان التحايا 
MO geal‏ 

Soe D فالتراكيب‎ 

ما قدورك» لم يفهموك) تكسر 
باحتضانہا لآدوات النفي مسافة 
WEI‏ والوصال بين ذات الشاعر 


€ (كاف المفعول به) والآخر (واو 


الفاعل) الذي ماجم بحدثيته كل 


SK JS 
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gine aS كم‎ DARE 
Slee عصاك..‎ 

أوصلني بذاك الشرق 

SEL‏ السوال 

م التق " بابن النصير" 

ولك Oly pall cond‏ 
وشممت في أطلاهها 

اثار "عقبة " والزمان 

يستبدل الأثواب 

تختلف الرجال 

فسكبت من وهي حنيني فوق 
تربتها 

وعاتبت البحار 

تلك التي خيل بها وقفت 

تفتش عن مسار" 

فحتى الحنين وهو نزوع 
النفس لتحقيق الاتصال بشيء ما 
لا يكون متعلقا بالحب بقدر تعلقه 
باللذة الناقصة والمحبطة. 
ومعاتبته للبحار بعد سكبه 

حنينه يعني إبقاء الرغبة بالا تحاد od‏ 
الأرض (التي يشعر الشاعر بانتماء 


لنقطة قديمة ينهي فيه (الناي) 
ren merece‏ وا كك إن 
الاغتراب الذي يحسه الشاعر يأخذ 
مستويين (مکاني وزماني) ومستوى 
(فردي (eles‏ إن حلوله التي 
يقدمها لتجاوز الإشكالية تأخذ 
هذه الابعاد اللعددة فيو tg‏ 
باستبدال حاضره باضيه عن 
طريق بحثه عن شخصية المنقذ 
(الذي ذهب) وليس الذي 57 
الدي eee gl te‏ 
عمران (ع) داعيه ليتجاوز بالشاعر 
البحر الآحر عابرا به الى الشرق 
جهة الخليج العربي ومرة محاولته 
استدعاء شخصيات عربية قديمة 
(القائد العربي موسى بن نصير) 
وعقبة بن نافع محاولا أن coll ag‏ 
العربي باستدعائه|: 

Ce pl‏ اخيلتي 

لتحملني بعيدا عنهم مهر الخيال 


Aga 


والحقيقة أن غربة الشاعر 
الأساسية ليست مكانية بقدر ما 
هي نفسية (زمانية) مثلا في قصيدة 
(أعاتب (ope‏ يدين اكثر ld gm ghl‏ 
حوله (القدر - العصر - الاخر) بل 
حتى اكثر الاشياء حميمية بالشاعر 
يتعرض هذه الادانة وهو (الشعر) 
يقول: 
هنيئا بمستنقعات الكلام 
التي جاد فيها زكام المطر 
هنيئا لكم ايها الحافرون 
إلى مقتل الشعر أدنى حفر" 
والشعر الذي يصبح في هذه 
القصيدة معادلا موضوعيا لذات 
الشاعر تضيع هويته في حاضره 
ومستقبله وليس له لكي يحقق هويته 
إلذ أن يعوة ال ماکان يقول: 
امامك مفترق من جنون 
فقف حيث انت 
elds le Ss‏ 


TO g S> على بعض انفاس‎ Leos 


تاريخي وقومي (UE‏ غير متحققة و 
لذ اللقاء ذا ol SY‏ فى tta‏ 
ما يولد نقصا يخلق حالة أخرى من 
edo uga‏ 
الحس CLEVE‏ المكاني....حين 
يفقد فعل المشاركة مع متعلقات 
wl‏ والعاطنة ele‏ ول 
إلى رغبة محبطة يكون فعل الشاعر 
jos‏ + الانفصال الحاد مع 
VI‏ فيقول: 
خيول الفتح ما تعبت وما زال 
النهار 
ألقي بها 
فالبحر أوقفها 
وحاصرنا بهذا العقم 
es‏ قار 
ily‏ مغل أن فق 
عل as‏ اد 

بعد أن يفشل مع الاخر 


4 (الصديق) والمتألف معه ليسند 


رأسه على كتفه !!! 


ae 


aps 
Gi AS 
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الاغتراب في شعر كريم معتوق... 
a‏ 
a‏ لم eo‏ - شبه الحملة 
cols‏ المرجعية des!‏ الماضوية 
e‏ في 
الجمل اللاحقة)- الى بنى دافعة 


لفعالية العمل الابداعى Gable‏ ۾ 


haley. OU ا‎ Ges 
nd 
الإبداعية في مساحة الديوان‎ 
نعرف منذ استهلاله‎ Gilly ككل‎ 
انه انفتاح واع من لحظة حاضر‎ 
سعيد يسثر جعه‎ po . vs 
الشاعر متحسرا على براءته المضيئة‎ 
tees, 
pa ot al ies 
الأولى بنية مصغرة للديوان»الذي‎ 
انه يشكل بمجموع قصائده‎ Ll 
باتجاه‎ la Sly سلسلة تتداخل‎ 
أفقي من الاضي إلى الحاضء‎ 


حملة الاستهلال ان 0 


في ديوان (طفولة) تتضح 
مشكلة العودة بالزمن بشكل أكبر 
راض سيراك يكال ني مره 
قصيدة مطولة قسمت شكليا إلى 
مدا Iss » me, J‏ لوحاته 
شكلا دائريا تتمركز في نقطة بحث 
الشاعر في أبعاد الزمن الثلائة عن 
ذاته» لتحطيم إحساسه بالاغتراب 
لتر رن jek a‏ 
الشاغر لوعحفه الأول al‏ 
e‏ 
كانت الأضواء في الليل كالأشباح 
r‏ 
الريش ٠١‏ 

at 5 abt ci 
5 نلوك‎ Kale حتى‎ 00 
تشكل استهلال‎ I 7 
ا‎ 
fable ale وليك‎ vail 3 
وتتحول عناصر الجملة الاولى من‎ 


د 


الأخرى لا يبرب إل زمن الطقولة 
ويعيش 3 ماضيه قدر ما يؤكد 
على إدانة الواقع الحاضر بآلاته 
وقيمه الجديدة» وهو يفعل ذلك 
Peer ce reer‏ 
حاولا توجيه الفكر الإماراتي "الى 
PE E,‏ ره خارج إطار 
امن الان ax‏ در He‏ 
جديد یولد من الحلم» وبالانعتاق 
es E oe‏ 
gall‏ التليدءو تحرك المشاعر التي 
sles‏ العلاقات الإنسانية» و ما 
0 من دلالات أخلاقية 
ال ااا ادليه 
ce Sb‏ 

وهو 3 A as‏ 
andl By yo‏ ل كف التي Le‏ 
a ge‏ ال 
زمن القصيدة الى ماضي يرسمه 
بحيويته وعفويته وتآلف عناصره 


والحاضر بتحجره وقساوته 


Spal 5 i‏ التي رسمها 
pb anal‏ )4 
LÍ‏ طفلين كنا 

حين كنا 
ين كان الماك 

يختم ديوانه ينفس النفس التحسري 

على الماضي SO‏ لشن 
الحاضر يقول: 

ليتنا لم نلتق الان 
LS Aad‏ بريكين 
و لا نؤمن بالشيطان بين اثنين 
فق ذاك Mob I‏ 

Jol‏ كان في طريقة 
لعرض ee‏ خب بين في 
اللوحة الأولى حاضره بمقارنته 
بياضيه.وهو في اللوحة الأخيرة 
poet‏ عل فاد و علدت .مد 
حبيبته التي يشير لطفولته) في 
اوا الأول ھی غل isl‏ 


BE 
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LO 


للحضارة التي d‏ يستطيع الفرد 
البسيط امتصاصها دون أن يفقد 
الكثير من القيم والمعايير الاجتماعية 
القن كانت تحفظ 9 asl i>‏ 
وشعوره بالأمن واا ستقرار الذي 
فقد بالتحول إلى الحياة الجديدة. 
يقول مخاطبا أباه - و هو رمز الماضي 


يا أي عد 
لما نزل والله ما زلنا صغار 
ite Leal Aol‏ 
أو حكمتنا المفتعلة 
حين لقتنا ظلال المرحلة 
فتطايرنا شظايا 
Uist Sly‏ 
بانكسارات النهار 
حين مانا 
كان في ظل الجدار 
وحتى الحب الذي يعده 


هيجل الحل الأمثل لمشكلة b‏ 


اللاغتراب حيث يمكن من خلاله 


والاحساس بالتشتت والاغتراب 
وضياع الذات يقول: 
م أزل أذكر أياما مع البحر 
lly‏ مع I‏ 
واه ما العم wilde‏ 
وفساء قل اة و اال كنا 
لا نباي انكسر الليل ام النهار 
نا اليوم SU‏ 
بسويعات لا ظفر وناب 
أبدا تنهش صبري 
كلما اعتضت بدرع الصبر 
يرديه اكتئاب 
All‏ 
فل هذا الل ق 

فهو في هذا الديوان يصل الى 
مرحلة التعرف - أي إدراك حقيقة 
الضياع وحجمه- عبر عرضه 
لأسبابه بانفعال هادئ» فالاغتراب 
عنده يسببه الانفتاح غير الواعي 


Aiga 


وبعض الصبغ للزينة» أو يخفي 
الذي يخفي 
وعيناك سؤال 
غربه نظرتك 
الأحاديث 

وعن مكر الرجال 
es‏ الامس Sil‏ ون 
or‏ 

آنا ما ote‏ الذى eS‏ 
Djs‏ 
وتعلّقت بعمر طاف ما عاد لكي 


0 


اهل .الاك 


(E) 


في دفتر العودة 

فالشاعر الذي أدرك المشكلة 
التي تقوقع في قمتها أدرك OF‏ مرحلة 
abl Jus‏ المكلة ل oS‏ 
بإرادة ذاتية فردية» لذا فهو يدعو 
مجتمعه الى العودة الى الماضي» وهو 
في هذا الطرح السلبي للحلول يعبر 


عن رغبة لا واعية في شفاء الذات 


تحقيق الوحدة مع الآخر والتآلف 
وصولا إلى التوحد الشامل"“ 
يفقد فعاليته في حاضر الشاعر بعد 
ان كان في ماضيه الشعور JU‏ 
بالالتحام وتحقيق NU!‏ 
فالحبيبة التي كانت الصدر 
الأمكل دل الأتحساسن بالاتفضال 
يتحول حضورها لإشكالية جديدة 
هي الوعي عبرها في التغيير الذي 
طرا على ذات الشاعر وغل الآخر 
كروح وجسد تغييرا أفقد CA‏ 
دوره في المشاركة فتحول إلى رغبة 
محبطة ولذة ناقصة خلقت حالة 
جديدة من القلق والاضطراب 
النفسى يقول: 
والتقينا 
[Et‏ صدفة جاءت بك في هذا المكان 
انت ما esi‏ التي أعرفها 


Bay ail yl yee Ant us 7‏ ان 


jal 


D (YY 


ae 


ps 
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الاغتراب في شعر كريم معتوق... 
عن غيرها تحاول ان تعي واقعها 
المتأزم وحاضرها الذي هشّمت 
oY pall‏ الا Hela!‏ 
ملامحه» وما عملته على تقليل أهمية 
الفرد بوصفه ذاتا مستقلة ومعروفة 
ومنصهرة داخل بنيتها الاجتاعية 
إلى (ذات) منفردة»منغلقة ومغترية 
تدور حول نفسها عبر قطع 
صلاتها وأواصرها مع البنية الكلية 
للمجتمع وضياع انتائها... 

تلك الحالة التي عرقلت 
مسيرة بحث الشاعر عن ذاته من 
Ue‏ لأخرى. أو فته tte‏ م حا 
التموضع - الاغتراب- التي برزت 
کلات محدودة 2 ديوانيه الأولين 
(مناهل وطوقتني) والتي ظهرت 
بوصفها حالة من حالات ردود 
الأفعال السلية اورا ج 
وسطحية يتعرض ها الشاعر.... 
تتوضح أكثر من ديوان (طفولة) 
عبر رسمه لعالمين: ماض يمتلك 


التي تعاني من الجراحات يسبب 
التحولات الحضارية وهو رغم 
الحاجة إلى هذا الحل الحلمى يدرك 
عجز الامس عن التمظهر في يومه 
فيقول: 
پا اغترابا اغلق الباب eo Me‏ 
ارى العمر اغترابا؛؟» لذا نراه 
يستعين بقوى عليا لحل الإشكالية 
هل لي من إياب 
ial Sey E‏ 
ALL‏ من حنين الإغتراب””*' 
الخاتمة 

عندما تتبعنا لوعي الشاعر 
ne) AG al‏ .ذواوهه BIS‏ 
الأولى) نرى تحوله من ذات وثابة 
متشوقة Uglied‏ واثقة من مكانهاء 
مرتبطة با حوها - كما نلمس ذاك 
و(طوقني) - ماعدا (قصيدتي 
اغتراب وأعاتبٌ من) إلى ذات قلقة 


w 
2 


متوترة»متعثرة في مسيرتهاء منفصلة 


Avge 


(A sab)‏ إثر عجزه عن مواجهة 
Bt! SLL‏ ووفضه اها 
ومتغيّراتها الحضارية» كا I‏ يخشى 
ان dont perl hoy‏ وأصالته 
التي كان bug‏ في abl.‏ حياته 
الولف 

وإن كانت حلوله هي في الغالب 
سلبية إلا أننا يمكن ان نعد اغترابه 
خالة من OVE‏ التين إلى الحياة 
البسيطة الأولى حيث المعرفة ا خصبة 
القادرة على التوحد مع الذات لخلق 
حالة من النمو الطبيعي للفرد من 
خلال امتصاص قيم الماضي وتمثلها 
بلكل صحي وكيني ب A‏ 
وليس عبر الاستقبال الأعمى لقيم 
حضارة غربية و منفصلة عن الذات 
الا 


دواخل الشاعر ويشعر بحيويته على 
الرغم ما فيه من ألم وفقر» وحاضر 
te‏ لأ لون Yod‏ طعم تسيطر 
عاد 0 ور US UE‏ 
أسيرها. 
وعو ن هذه العردة Fre jl‏ يحاون 
حل إشكاليات حاضره بطريقة 
رومانسية اذ تكاد ان تكون احلامه 
gole‏ محاولة هرب تعمل على 
ل dalas‏ ا eo‏ 
الذي يجري ضد ذاته وخلق lle‏ 
بديل يجد الشاعر فيه نفسه او بالأدق 
ينقذ نفسه من السقوط في الماوية 
التي ينزلق إليها العام الانساني... 
فالشاعر الذي كان أحد 
المتحمّسين للمستقبل S)‏ نلمس 
ذاك في ديوانيه الأولين) يهشم 


حاضره و مستقيله ف Ol p>‏ 
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رجب 
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محمود 

- مصرء 
۸ :ص,١ى,7١.‏ 
= ينظر: 
كاف فى اه وض 
۷- التحليل 
ا - Yb‏ ا 
والأسطورية:علي زیغور» دار 
ا ود روت 
١17١١ SAY‏ . 


a) مصطلح.‎ 


دار المعارف 


cl ABI 


Í 


4- الاغتراب» شاخت» Moe‏ 
4= ينظرة نفسة:ض ANA‏ 

-١‏ الاغترات: د. احمد ابو زيد» 
dle‏ الفكر» مج(۱۰)» ع(۱)» 
4۹.ص" . 

د الاغتراب» ف اللذات: حيبت 
الشاروني» dle‏ الفكر» مج(١٠)»‏ 
Vie ص.0۷٩ (Vg‏ 

Y‏ الاغتراب» شاخت» ص78. 
۳- نفسه: ص1۱ . 


الهوامش: 

اك ينظن لان WS Vict a)‏ 
مادة غرب 

؟- الاغتراب اصطلاحا ومفهوما 
وواقعاء Vee. Sil dle de‏ 
عددا» ١919:1١١5‏ 


-Y‏ ينظر: الازمات الروحية 
والفكرية في عالمنا المعاصرء 


ندوات أكاديمية المملكة المغربية» 
اكاديمية المملكة المغربية» cbt JI‏ 
an go: ١١‏ 


5- يُنظر: الاغتراب: اصطلاحاً 


ومفهوماً ودوافع: قيس النوري» 
dhe dle‏ الفكرء CV eee‏ ع (CN)‏ 
9ه «VE ye‏ ويظر كذلكف: 
الافتزاية .وارد melds‏ 
ترجمة: كامل يوسف حسین» 
المؤسسة العربية للدراسات والنش 
بروت» AAE NIA‏ 

ه- ينظر: 


الاغتراب: سيرة 


Avge 


الاصل والاقامة» عضو اتحاد كتاب 
وادباء الامارات» يعمل في الصحافة 
في كتابة زاوية يومية واسبوعية» له 
ste‏ اصدارات شعرية وسردية» 
ونحن ركزنا في دراستنا على بواكيره 
الشعرية الاولى وهي دواوينه 
(مناهل وطوقتني وطفولة)» ولقد 
وقع اختيارنا على هذه المجوعات 
لانها تقع ضمن فترة زمنية في 
تجربة الشاعر وللمجتمع الاماراتي 
مستقلة عن المرحلة اللاحقة التي 
ظهرت فيها دواوينه التالية. 

-"١‏ مناهل: كريم معتوق» دار 
الفجر - ابو ظبي»(د.ت)»ص ١5‏ . 
#لات ما2 £4 AUIS ayy‏ 
الصفحات:۱۸. ONG‏ 
۴ الد اا 
AVAT a=‏ 

8 وهو ديوات يتم بشكل رليس 
برسم شكل علاقة الشاعر مع المرأة 


4- التحليل النفسي للذات 
العربية: ص٦۲‏ . 

06- ينظر: الاغتراب» شاخت» 
ص \ 0„ 

5- ينظر: تجارة الإمارات 
وأسواقها قدياً: عبد الغفار حسين» 
ندوة الثقافة والعلوم في (الموسوم 
الثقافي الآول). دبيء VAG‏ 
NAS-NAZ ye‏ 

۷- التحليل النفسي للذات 
العربية: ص٦١٠‏ . 

-M‏ بنظر: البترول والتغيير 
الاجتماعي في الخليج العربي: 


محمد الرميحي» الكويت- 
1۹7٥‏ »ص VY‏ 


14- لن والغرية ق الشعر 
العربي الحديث: د. ماهر حسن 


NV يصن‎ NAV- مضر‎ ody pall gt 


BLL) كريم معتوق: شاعر‎ -٠ 
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مركا للمثنى او لجمع يمثل 
a‏ 
حين يتحدث عن الماضى» بينا 
واغترابه فيه» ماعدا 3 


القصيدة الأغيرة اذ سحدث ضمي ® 


. 3 8 اغترابه بعل إسناده 
و 

-١‏ بتفس الجملة ((حين كنا في 
ey ae‏ ا د 
eT yT‏ 
GLI‏ افحت او بش الس 
التحسري ماعدا اللوحة الأخيرة 
0 تيدأ بلحظة حاضرة وتنتهي 
بنفس الحس.. لتعود على استهلال 
القصيدة الأول وكا القول 
i‏ البناء الدائري يشير إلى انكفاء 
الذات داخل نفسها أو الزمن الذي 
ate f ` 8‏ دون Ja‏ جسورها 


المعشوقة. 

0 

م 

- المصدر السابق: ١506-1١57‏ 
4 المصدر السابق: ١٤١‏ 
واا 
ne‏ 
افا ار 

EV HOV 75 ا مدر السابق‎ ١ 
لاتحتوي قصائد الديوان على‎ -YY 
عناوين فرعية بل قسمت على شكل‎ 
الو‎ ee ارجات‎ 
هو عنوان الديوان (طفولة) وهذا‎ 
الديوان يمثل قصيدة‎ OF ما يؤكد‎ 
error’ 8 

E ee oo oe 
“eo a Se مورت‎ 
الامارات - الإمارات العربية‎ 
اة‎ 

واه Lew,‏ أن gaali‏ (ذا) 


Aga 


ial le bo -2y على نفسها‎ are مع الخارج خوفا‎ 


۷ المضدر السابق: ١١‏ والسابعة والثامنة والثالثة عشرة 
-ÝA‏ المضصدو السايق:؟ \ والخامسة عشرة 
"ات gael‏ الساق ۲۲۸ ۳ - المصدر السابق: ١١94-1١75‏ 


٠۴۶: السا‎ gael -8 VT HVA السا‎ yell 2 
VEY 88-الصندو الساءق‎ tee ls - 8 
وكذلك:۸۱‎ 8١ سابق:‎ 


¥ 


الاغتراب في شعر كريم معتوق... 

. الاغتراب في الذات الشاروني 
حبيب عالم الفكر مج ١9179121١١‏ 
۸. البترول والتغيير الاجتماعي 
٤‏ الخليج العربي» الرميحي محمد 
الكويت ١91/6‏ 

4. تجاره الإمارات وأسواقها قديهاء 
حسين عبد الغفار ندوة الثقافة 
والعلوم في الموسوم الثقافي الاول 
دبي ۱۹۹۰ 

.٠‏ الحنين والغربة في الشعر العربي 
الحديث» دكتور فهمي ماهر حسن 
معد red!‏ والدراساث dy all‏ 


مصر ۱۹۷۰ 
منشورات اتحاد کتاب وادباء 


الامارات العربية المتحدة (د.ت) 
VY‏ طوققي»معتوق كريم دار انی 
للطباعة والنشر ابوظبي ١1947‏ 
1# متاهل» Gyan‏ کریم دار 
الفجر ابوظبي (د.ت) 


المصادر والمراجع: 

.١‏ الاتجاه الرومانسي في شعر 
الإإمارات» قصير هلا عبد اللطيف 
اتحاد كتاب وأدباء الإمارات الشارقة 
4444 

؟. الأزمات الروحية والفكرية 
في عالمنا المعاصر ندوات أكاديمية 
المفلكة dy all‏ أكاذيمية الملكة 
المغربية الرباط ٠۹۸۱‏ 

¥. الا غر ابه الد کور او Baltes‏ 
عالم الفكر مج ۱۰ ٠۹۷۹۱‏ 

2. الاغتراب» ريتشارد. شاخحت 
ترجمة كامل يوسف حسين المؤسسة 
العربية اللدراسات Joly‏ يروت 


١١م‎ 

5 الاغتراب: سيرة مصطلح. 
دكتور رجب oF‏ > دار المعارف 
مصر ۱۹۸۸ 


4 الاغتراب اصطلاحا ومفهوماء 
النوري قيس عالم الفكر ١914‏ 


Hele AA 
SHAHI ستار‎ Jou فراءة في‎ 


g‏ د. عبد الكاظم جبر عبود 
كلية التربية / جامعة القادسية 


The poetics of the absent text reading in Sattar 
AlZuhairy's poetry 


Asst prof. Dr Abdul Kazem Jabr Abboud 
College of Education / University of Al-Qadisiyah 
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شعرية النص الغائب قراءة في شعر... 
ملخص البحث 

إن واحدة من الإستراتيجيات التي تقوم عليها شعرية النص لدى الشاعر 
ستار الزهيري”"؛ هي محاورة نصوص غائبة» ERE‏ معها ela‏ بقدر ماء إذ 
يكون هذا التفاعل حضورًا لغويًا من نصوص متقدمة» فالنصٌ- أيّ نص - 
ليس منغلقًا على نفسه» أو منعزلًا عن حیطه» بمعنى أنه ليس بعيدًا Co‏ يتاحمه أو 
ما يقع في حيزه» والنصوص الغائبة لا تسجل حضورها إلا إذ كانت مشاركة 
وفاعلة خارج حدودها النصيّة الأولى» وتكون جزءًا من إنتاج جديد يؤديه 
pel‏ الإبداعى الحاضرء وهذا يعنى أن ليس هناك حواجز بين النصوص» 
Leite‏ راحم ية أو feta‏ مده AB Laude Of bocsi‏ 
يدخل في حوار مع نصوص معاصرة» بنوع من المثاقفة. bly‏ إطلاعًا فاحصًا 
لمجموعتي الشيخ ستار الزهيري: Le)‏ وراء العشق)» و(قمصان الريح)ءاللتين 
جعلتهم| LES pail‏ للقراءة؛ يفضي إلى أن أكثر نصوصهم الغائبة يتوزع على فئتين» 
وقد جعلته) في محورين: حور النصوص القرآنية» وحور النصوص الشعرية. 
الكلمات المفتاحية: الزهيريء الشعرية» النص الغائبء التداخل» التناص. 
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Abstract 
One of Al Zuhairy>s strategies which the poetics of 
the text is based upon is the conversation with absent texts, 
which to some extent, he achies interaction with them. This 
interaction forms a linguistic presence from former texts due 
to the fact that the text, any text, is neitherclosed to itself nor 
isolated from its environment. In other words, it>s not faraway 


from its adjacent or what is located in. The absent texts don>t زر‎ 


possess a presence unless they are active and participants beyond 
thier first textual borders or being part of a new production 
accomplished by the present creative text. So, there are no 
barriers among the texts since the old texts not only do stick 
together or enter into a dialogue with their new texts, but the 
new texts may inter into a dialogue with contemporary texts in 
a sort of intraculturalism. Taking a close look at the two poetry 
collections of Sheikh Sattar Al Zuhairy <Beyond adoration» 
and <> Shirts of the wind > leads to the fact that most of 
the absent texts are divided into two groups, dealt with in this 
study into two axes: The axis of the Quranic texts and the 
axis of the poetic texts. 

Keywords: Al-Zuhairi, poetics, absent text, overlap, 
intertextuality. 
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شعرية النص الغائب قراءة في شعر... 
day‏ ما بب للغة أن By ad‏ 
مبدعها"» والزهيري Bs‏ لأدواته 
الشعرية التي ثقفها وتمرس ہاء كا 
الكثير من able‏ أو السابقين عليه 
غير مشغول بأساليب صناعة الشعر 
التي سلكها الحداثيون» وهذا موقف 
فني يخصّه هو» على أن قصائده تعج 
بالصور BAY‏ والتراكيب التي 
تتصل dle‏ الشعري التراثي» أكثر 
من ULEI‏ بمفهوم الشعر الذي 
عليه كر a tiles‏ اد اليد اقبي 
وإن واحدة من 
الإستراتيجيات التي تقوم عليها 
شعرية النص لدى الزهيري؛ هي 
محاورة نصوص غائبة» يحقق معها 
تفاعلا بقدر ماء إذ يكون هذا 
التفاعل حضورًا لغويًا من نصوص 
متقدمة» فالنص» أي نص» ليس 
منغلقا على نفسه» أو منعزلًا عن 


حیطه» فهو ليس بعيدًا K‏ يتاحمه أو « 


ما يقع في حيزه. ga pally‏ الغائبة 


rath gi 
في قصائد الزهيري رغبة‎ 
ظاهرة في إيصال المعنى جليًا» وهي»‎ 
S| نسي من هذه الق‎ 
لنفسها سبیلا واضحًاء حتى تكون في‎ 
متناول متلق لا يجد عناءً في فهمها أو‎ 
تأويلهاء وقد حرص الشيخ الزهيري‎ 
على أن يكون معجمه الشعري قادرًا‎ 
على أن يتيح له التواصل مع المتلقي‎ 
WES (الضمني) الذي يترقبه‎ 
والحقيقة أن معجمه وحده لا يصنع‎ 
القصيدة» بل العلاقات التي تنتظم‎ 
الألفاظ وخصوصيته - هو- في‎ 
ضمها في تركيب شعري» وتتحدد‎ 
فاعليته بتوافر عنصرين» أحدهما:‎ 
نظام اللغة التي ينشئ بها نصه» وما‎ 
تمنحه من اختيارات ممكنة يؤدي‎ 
بها غرضه» والآخر: هو السلوك‎ 
به هذه الممكنات‎ aH الفردي الذي‎ 
الاختيارية المتعددة للتحولاات‎ 
dig السياقية التي تولّد قولًا فنا‎ 


Avge 


قر لك E‏ را 
امتحانه»“» وهذا النظر النقدي 
سابق على كل من نظر ل (التناص) 
أو ما يشاكله أو يقع في دائرته من 
مفاهيم ومصطلحات. 

إن النص الغائب مكون 
أساس للنص الجديد الماثل» وهوء كا 
يقال» لم ينشأ من لا شيء» la‏ تغذى 


Z 


5 


جنينيًا بدم غيره» ورضع حليب 
أمهات: cule‏ وتداخلت ad‏ 
مكونات أدبية وثقافية متنوعة» سواء 
كان ذلك بقصد من المبدع أم لم يكن» 
فالنصوص التي تكون في حيازة 
المتلقي هي مستودع لنصوص أخرى 
كثيرة غائبة» تكون غائرة في التاريخ 
والتراث أو قريبة أو معاصرة. ولا 
يحفظ ها حضورها إلا المتلقي الذي 
يعيد إنتاجها بوصفه قارتًا يضمره 
النص» وهو ما يتغياه مبدع النص 
لق ومن Atv) Sib pail f‏ 
عناصر غائبة من النص» وهي على 


لا تسجل حضورها إلا إذ كانت 
مشاركة وفاعلة خارج حدودها 
النضّية الأولى» وتكون جزءًا من 
إنتاج جديد» يؤديه النص الإبداعي 
الحاضر””. بمعنى أن ليس هناك 
حواجز بين النصوصء فجديدها 
يلتحم بقديمها أو يدخل معه في 
حوار مستمر» بل Ol‏ جديدها قد 
يدخل في حوار مع نصوص cë pole‏ 
بنوع من ABUL‏ وقديًا قال أحمد 
بن cal Gl‏ كا ينقل الجاتمي: إن 
كلام العرب ملتبس بعضه ببعض» 
وآخذ أواخره من أوائله» والمبتدع 
منه والمخترع قليل إذا تصفحته. 
والمحترس المتحفظ بلاغة وشعرًا 
من المتقدمين والمتأخرين لا يسلم أن 
يكون كلامه آخدًا من كلام one‏ 
وإن اجتهد في الاحتراس» وتخلل في 
الكلام» وباعد في المعنى» وأقرب في 
اللفظ وأفلت من شباك التداخل... 
ومن ظن أن كلامه لا يلتبس بكلام 
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شعرية النصّ الغائب قراءة في شعر 
وهما ما سيتناوله المحوران الآتيان. 
المحور الأول: النصوص القرآنية: 
من النصوص الغائبة التي 
cle‏ را de Wel‏ قرول 
الزهيري”" 
يا مريمَ الأحلام يا أخت الندى 
tis Sole Jal oj pall‏ | 
أسمًا على عمري تيبس غصنة 
لتحيلّة نار التشوق at‏ | 
فالبيت الأول يدخل في 
حوار مع نصين قرآنيين» أولما أن 
شطره الأول يحيل إلى قوله تعالى: 
G pr Ave: as 4 an‏ 
مریم لقد جت ESI Ga g Ei‏ 
F ga sé G 055K‏ سَوءٍ lag‏ 
GES LET E55‏ وشطره الثاني 
يحيل إلى قوله تعالى: }5525 SS‏ 
بجذع Cbs ele Lat Á‏ 
EES‏ غير أن هاتين الإحالتين لم 
تكونا إجترارًا أو امتصاصًا لفحوى 
الآيتين» بل هما حوار» والحوار هو 


فلو eer‏ هن dapat‏ الذاكرة 
الجاعية لقراء عصر معين)”'. 

ويعد er‏ وما يتفرع 
عنه أو يوافقه من مفاهيم؛ من اهم 
خرجات الشعرية المعاصرة» وكان 
من أهم المفاهيم النقدية التي تعاطت 
معها المناهج النقدية النسقية الحديثة 
والنظريات البنيوية وما بعد البنيوية» 
وقد عالج النقد الغربي» من قبل 
ذلك» مقولة حضور التناص 9 ALS‏ 
وجدل اللاحق والسابق» وقد وسم 
تودوروف المخنطاب الأول (الغائب) 
al‏ خطاب القيمة)» 
ووسم الخطاب الثاني (الحاضر) 
il‏ «متعدد OUI‏ وهذا ما يحدد 
dis ar TEE‏ 
إطلاعًا فاحضًا لمجموعتي الشيخ 
ستار الزهيري: Le)‏ وراء العشق)» 
و(قمصان الريح) اللتين جعلته) 
ES al‏ للقراءة؛ يفضي إلى أن أكثر 
ee pe‏ الغائبة يتوزع على فئتين» 


«أحادي 


Aga 


تَساقَط من رفيفي ASI‏ شعرا 
ومن النصوص القرآنية 
الغائبة ما ف a‏ 
ub‏ ابن آدم ما نسيثٌ خيالة 
هو ل Ge din‏ الوساوس يعثرٌ 
وهو يستحضر في الذهن قوله تعالى: 
G ¥‏ آَم اسْكن أَنْتَ وَرَوْجْكَ 
ALI RP oR Seas] 5‏ 2 
A od ok A jy‏ 
ا ORES be EE G35‏ 
وهذا الاستحضار ليس Go‏ 
كالذي عليه الاجترار» بل هو حوار 
وإضافة. asb‏ الذي يجري E‏ دمه ما 
يزال بين وساوس الشيطان يعثرء وم 
يكن سيد من كيرت WIM‏ وهو 
ما يزال يستعذب تلك الوساوس 
التي تسببت بها حواؤه في قوله: 
ولأنتِ يا ge‏ صنو عقوبتي 
ما زلتٌ فيك خطيئة أنكرر 
بل يجعل من حوائه تلك 


أعلى درجات O bl‏ فقد دمج 
الآيتين Fes‏ عن غير eer‏ 
وهذا ما يخلق لدى المتلقي كسرًا 
لأفق توقعه» أو خيبة انتظار» ومن 
هنا يولد الادهاش الشعري؛ أو ما 
يعرف بالمفارقة» ثم gk‏ البيت الثاني 
bales‏ مع حالة تحوير النص القرآني» 
ومؤكدًا النتيجة التي انتهى led)‏ 
الحوار بين النص الغائب والحاضر. 
والحق أن كثيرًا من الشعراء مارسوا 
محاورة مثل المحاورة» وبطرائق 
ختلفةء BIS‏ قول محموددرويش"''): 
سألتك: هزي بأجمل Us‏ على 
الأرض 
غص الرماذ! 
لتقم وو yal‏ وحاضرٌ 
ويول في لمح توأمان: 
ملاك..وشاء؛ ! 
| وقد زاول الزهيري نفسه مثل 
| 4 هذه المحاورة أيضّاء كم في OP dg‏ 
j‏ ونا US‏ السامي هَرَّرْنا 
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شعرية Gall‏ الغائب قراءة في شعر 
قلب الشاعر الذي لم يستمع لنداءاته» 
كان هالكا لذلك العصيان» ومن oS‏ 
كان الشاعر Ls‏ أيضًاء فمن fot‏ 
Ila OG‏ هو هالكٌ لا محالة» وهذه 
إضافة لا يتضمنها النص الغائب. 
ومن هذا رار ها يكون 
مكثمًا في أبيات متلاحقة» مثل ما في 
قوله في زين العابدين علي بن الحسين 
(ع): 
cag‏ دروب الأسر خطوًا 
PUL‏ معراج S hs‏ 
AG beg‏ العصاةً AE‏ 235 
سوى أفعى ترد السّحرّ قَهُرا 


8 3 م يي 
وتاتي a ee‏ 


الاستحضار أقرب المداخل المفضية 
إلى alle‏ الشعريء لما لها من حضور 
عنده» Uy‏ لها من حضور مواز عن 
المتلقي أيضًاء فهو يدرك أن مثل هذا 
الاستحضار قادر على استثارة ذاكرة 


التفاحة المغرية بعد ol‏ كانت 
pel € ol g>‏ الغائب من طلب 
تلك التفاحة» S‏ تعرفها الشيخ من 
كنب الأخبار وقصص MLS‏ 
قال : 
ما زلتِ في pt‏ ال هوى تفاحتي 
bis‏ على عينيك سحر يؤثرٌ 
ومن بديع استلهام النص القرآني ما 
في قوله*': 
وأمرث قلبي أن يطيعَ إرادتي 
Jae;‏ الأشواق بالنسيانٍ 
فجثا اعتصامًا في محاريب ال حوى 
وهو تقنع بقناع النبي نوح» كا 
في القصة القرآنية» في قوله تعالى: # 
o‏ 
a 3 s 1‏ صني o‏ 
لازي قحلي لح SS‏ 
م ONEA‏ في إشارة إلى أن 


سم 


Aga 


يؤكدها ويازجهاء وهو أن قوله: 
(تبش الليل تدمغة بفجر) أفاده من 
45 تعالى: By Sis Jè‏ 
Oal 58 BG ald pi‏ 
على سبيل الاستعارة» وهو من 
باب استعارة الاستعارة وإذابتها في 
نص آخرء وإعادة إنتاجها بصورة 
جديدة باهرة» تفتن المتلقي الذي 
يضمره النص. وكل ذلك من خياله 
الخصب. والخيال «عمل من أعمال 
الذاكرة»: Oly‏ قدرة الشاغر عل 
التخييل ليست إلا قدرته على تذكر 
ما مر به من قبل» وتطبيقه على موقف 
Vg Pa‏ بد من الإشارة إلى 
أن هناك فرقًا ملاحظًا بين مبدع 
ستمد مادته من الذاكرة» ولا ينفك 
من إسارهاء وآخر يستمد مادته من 
ذاكرته أيضًاء بيد أنه لا يقع أسيرهاء 
بل يسير بها حيث يريد» ويسيّرها أنى 
يشاء» وهذا ما توافرت عليه نصوص 
الزهيري في الغالب. 


المتلقي» فتستثير في وجدانه YS‏ 
روحية حبيبة لديه» فالبيت الأول 
يحيلنا إلى قصة الإسراء والمعراج 
التي ثقفها المسلمون. وأشارت إليها 
بعض النصوص القرآنية» ىا في قوله 


تعالل: مسُبْحَانَ cil‏ أَسْرَى alias‏ 


sll رام إل‎ sell Se 
مِنْ‎ BATS الذي بَارَكْنَا‎ aN 
OME a السّحِيعْ‎ 58 SB) GU 
غير أنه جنح بالقصة وأحاها على غير‎ 
جهتهاء فصيرها قصة أرضية لزين‎ 
العابدين تتناص مع قصة النص‎ 
الغائب التي وقعت لنبينا محمد‎ 
(ص). وفي البيت الثاني والثالث هو‎ 
يحاور قوله تعالی: }5 ِلك ونك‎ 


م سر a‏ 


pee 


Ga Glas ca Jb * age يَا‎ 
E 
cual JE * a مارب‎ 


cae هىّ حية‎ BE GG x 


4 واللافت. of‏ هذا الحوارية ليست 


من طرفين» بل أضاف WEG bE‏ 
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شعرية النص الغائب قراءة في شعر... 
الشعراء المبدعين قصدًا منهم في أن 
يشاركهم المتلقي المرتقب في بعض 
ثقافتهم. ويطلعهم على تجربته في 
الإبداع» وهو نوع من التكثيف 
والاختزالوالادهاف 9 

ومثل هذه الإشارة ما قد نجدها في 
قوله”"": 

أترى تكون زلیخة وليوسفي 

من بعض معجزة الألى يا هل تُرى؟ 

والحق أن معجزة عودة زليخا 

للشياب الى كانث من برکات ال 
الصديق(ع)؛ لم تنص عليها سورة 
یو (Law‏ التي روت قصة العشق 
والمانعة» ولكن ذكرتها بعض كتب 
القصص والاأخبار"» وبغض 
النظر عن صدق الرواية أو عدمه؛ 
تنجد ذه الخاقة السعيدة حضورا 
في ثقافة الشيخ الشاعرء فكان أن 
حققت وظيفتها التواصلية» وهي 
منسجمة مع غنائية القصيدة التي 
تشتملهاء وكانت خاتمة جيدة Wb‏ 


ولا يفوتني القول إن هذا 
الضرب من الحوار التناصي بين 
الت الفا وال الجديد الماثل ؛ 
لا ينحصر بحركة نص أو أكثر في 
تخوم نص آخر فحسب» بل يتعداه إلى 
og ott alles‏ ققد ade Jus‏ إشارة 
مباشرة أو مموهة أو غائمة إلى نص 
كامل أو جزء منه» وقد يكون تلميحًا 
إلى وجود معين» أو واقعة”"» ومثل 


هذا تحده فى قر ODA‏ 


فنا روځ KEST‏ 
وقول OM‏ 

ولكن روحها ني الخلق روح 
O‏ اسر اها 
leds‏ استحضار لقوله 
تعال:لقَرَوْحٌ iis ogg‏ 
ORS‏ وهو في الغالب يلجأ إلى 
هذا التكنيك مشيرًا Besley‏ وهو 
ما يؤكد متانة الآصرة التي تجذبه إلى 


النص القرآني» وكل ذلك يحصل من 


Avge 


إلى نصه وأذابه فيه» في سياق جديد 


وانسجم معه» وأقرضه قوة خفية 
وتوترًا la‏ 
وشل هذا التذويب ها فى قوله فى 
الحسين (EY‏ 
والعادون جك [aats‏ 
في گل Hi Fp SE‏ مَسجدا 
وهو يستدعي إلى الذاكرة- 
ELE WL‏ قوله کال ell SEY‏ 
Je ile‏ أفرم rele lb‏ 
OM EE‏ وكأن الشاعر لم يكتفي 
من هذا التوظيف ليعود في القصيدة 
BONS es gas‏ 
Lene‏ ن 255138 صادقاً 
أن لا يُقِيمَ على جهادك Kah‏ 
والإيحاء في البيتين 
متوقد» وهو في البيت الأول ذو نزعة 
ola ye 3 po‏ ول GUI‏ هر رضي 
في استدعاء النضن القراي. 
وثمة نصوص غائبة كثيرة- 
عند الشعراء المبدعين غامة- تلوح 


وفي ذلك يقول عز الدين إساعيل: 


إن « القصيدة الغنائية المعاصرة 
ينتظمها Le‏ شعوري ely‏ يبدأ 


في العادة من منطقة ضبابية» ثم 
يتطور الموقف في سبيل الوضوح 


ار شيئًا Ee‏ حتى ينتهي إلى إفراغ 


liag OO a gale able‏ هو ما 
هو حاصل UE GI‏ القصيدة 
المتمعلة فى هذا cell‏ ويزيده جلا 
ورونقا أن ختام البيت (يا هل 


وى )نا سيك ATEN‏ 


التى حققها النص الغائب» فهذا 
الاستفهام هو نص تراثي غائب 
أيضًاء وغالبًا ما نجده في الشعر» |S‏ 
J| i‏ ” د 
يا هَل رى 4 554 
U (aes)‏ 
أو كا في قول أحمد * شوقي”*": 
ياك ie?‏ 


سنت لا بس ور 
وقد استدرج هذا التركيب 
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شعرية النصّ الغائب قراءة في شعر 
إلى غير جهته» |S‏ هي عادته في 
التوظيف. والذي أريد أن أقوله هنا 
إن شعر الزهيري يعمر بنصوص 
قرآنية غائبة كثيرة» كا في المواضع 
المتقدمة» ومواضع أخرى OM ne‏ 
وقد جعلها منسجمة في ضمن نسيج 
شعره» فاتنة» « تلزم المتلقي في إعادة 
إنتاجها والانفعال لما ومها. 
المحور الثاني: النصوص الشعرية: 
يعد الدكتور محمد بنيس 
الذاكرة الشعرية من أهم مصادر 
الثقافة لدى els!‏ وتشهما. تلك 
الذاكرة على gall‏ الشعري العربي 
التراثي» والمتن الشعري الحديث 
والمعاصر» وكذا وجوه الحضارة 
المتنوعة التي تلتحم مع هذه الذاكرة 
G‏ اتون MRS Spat‏ 
ومن المحاورة التناصية التي أنجزتها 
نصوص الزهيري؛ قصيدته في رثاء 
الحسين (ع) التي Pb sh‏ 
J ele‏ صافحتكٌ الوّرى 


لنا WS‏ من أرحام نصوص 
أخرى» إذ إنها ليست كلها سهلة 
الضبط والإدراك» وغالبًا ما تكون في 
حالة زئبقية لزجة تتمنع على متلقيها 
من التصيد والبوح» وبعضها يتحول 
إلى شفرات منسية لا يمكن إدراكها 
wad,‏ أضوها Mas‏ راق 
أن مثل هذه النصوص لا يقطع 
Wal‏ الأول» في شعر الزهيري. 
ولكن السياق GUS!‏ الذي اختطه 
الشيخ الشاعر يغرينا بالقول إنها 
نصوص غاتبة» إذ إن ذاكرته القرآنية 
الخصبةء أو cds] Ul‏ بصورة cisle‏ 
هي ما يعينه على هذا الاستحضار 
والتوظيف الجديد» ومن ذلك ما في 
ول 
قولي OB‏ العمرٌ يفترش الثرى 

حتى gE‏ السا أسبابا 
وقد أفاده من قوله تعالى: #أَمْ a‏ 
SIGE ii‏ وَالْأَرْضٍ وَمَا KS‏ 
فقوا في ORSEN‏ وغيّره 


Aa 


التى Mallen‏ 
قدمت.. وعَفْوَكَ عن AIi‏ 

حسيرًاء أسيرًاء كسيرًا» ظمي 

التي هي Lal‏ .معارضة 
مضمرة أو مجاراة لقصيدة الجواهري 
الى مظعي OM‏ 
Moh 2155‏ من ae‏ 

gal ers ane 

أو لنقل إن قصيدة الزهيري 
ناظرة إلى القصيدتين معاء فقد 
ركب البحر نفسه (المتقارب) الذي 
عليه القصيدتان» والموضوع نفسه. 
واختار الراء رويّاء بدلا من العين 
والميم» كي يفلت من شباك متقدمّيه 
وقد = بمقدار معين» في تحييد 
النصين الغائبين» والتملص من 
مؤثراته| الواضحة» وإبقائه| 7 
É> l‏ ومنطلقًا يقتات منه النجاح 
SU‏ في متلقيه» الذي يلوّح له 
بأنه جدير بالمغامرة والانسلال من 
معظفه dll Go atl caval‏ 


نعود بعَودِكَ لن تُقهّرا 
ORT‏ ل iad‏ 
oo EA‏ 1201 


o HT og a a 
تفز الليالي بلا مقلتين‎ 


> سّماعاً لما قد‎ te 


و 


z e >‏ 2 
بر هناك بأرضك عشب LLI‏ 


وعَين دم لاتَذوقٌ الكرى 
ET‏ 
E see‏ ا 
رأيث 5 OS Ha‏ الجنانٍ 
ولون التَحَرُرِ إن أَزْهَرا 
حت اضوع ف فجت الل C75‏ 
وات تيت 5 ams‏ | 
5 المنايا طف الرداء 
gua‏ منها الرّدى LAV‏ 
روي عَطاشى 35 5 SUA‏ 
وتُعطي J tht‏ 63 أخضًرا 
ولا يخفى أن في قصيدة 
الزهيرى هذه تأثوًا واضِحاء أو لنقل: 


(40) 


E‏ م 


»> أو نحوها 
لقصيدة عبد الرزاق عبد الواحد 


i‏ معارضة مضمرة 
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شعرية النص الغائب قراءة في شعر... 
لسابقيه للتحوير وإعادة التشكيل» 
مع محافظته على عناصر البناء 
الأساسية» وهذا ما متف بأنه ظل 
يعالجها في ذهنه وينحو بها منحى 
آخر يصنع مفارقة فنية. يقول 
ا 
روي عَطاشى 558 UI‏ 
وتُعطي اقول Ailes‏ | 
وهو في ذلك يستحضر قول 
الجواهري”“: 
يعبر المنظرون» وهو أعلى درجة من 
الاجترار» ويقضي Ob‏ يعمد المبدع 
إلى نص سابق فيضمه إليه» بطريقته 
هو؛ إقرارًا بأهميته أو O05 gai‏ وقد 
يدخل مع النص الغائب في hee‏ 
والمحاورة hel‏ درجات التناص» إذ 
يخرج المبدع بالنص إلى آفاق أخرى 
غير الأفق الذي عليه النص الأول 


عليه. والحقيق بالذكر أن المتلقي لا 
يخطئ وجومًا من الإلتقاءء مع أن 
للشاعر الزهيري رؤيته الخاصة» 
وخصائصه الأسلوبية المستقلة» لكن 
ظلال التأثر واضحة» سواء كان هذا 
التأثر بوعي منه وإرادة» أم لم يكن» 
وكأنه في مأزق إبداعي في لحظة 
المخاض وإنتاج النص» جعله يعاني 
نوعا من من الإنشطار بين وليده 
الذي بين يديه» ونصين شهيرين 
سابقين عليه» (gets‏ آمامه» وهما 
فنا ل Sli‏ عليه .خوط 
من نمط معين» وهو لا يكف عن 
استحضارهما أو استلهامهما» مع 
كونه مسكاذ ير tl aves‏ 
ولقد ساق الزهيري eS‏ 
من المفردات التي ضمها النصّان 
الغائبان» سواء اختلفت صيغها 
أو مواقعها التركيبة أو الإيقاعية, 
أو اتفقت فكانت هي بعينهاء وقد 
أخضع صورًا معينة وصياغات 


Aiga 


dS التركيب‎ 

وللآنَ أسمغ في حبني 

ف (ني رحبتيك) لفظاً وتركيبًا وموقعًا 

these‏ يستحضر في الذهن قول 

غبة الوزاق عبد الو ان 

eos‏ لأحرم في رَبك 

oF من‎ Mba 

sAd GWS‏ نفس 

حير A g‏ دول عيد 

الرزاق : 

15 كنت طفلاً عرفت الحسين 
رضاعاً.. وللآن لم bail‏ | 
ole‏ قصيدته التي is‏ 
ب L)‏ وراء العشق)"*» وجعلها 
عنوانًا للمجموعة التي تشتملها؛ 
هي قصيدة معارضة شد وضوحًا في 
إعلان المجاورة والمحاورة لقصيدة 
فيك GLI‏ عد Jot I‏ اا 
ولا سا أنا تشن مها روا 
E E eas‏ زرده 


(ody يوسع أ ; » أو يقلبه»ء أو‎ ob 
ومن‎ l agr أو يجعله على غير‎ 
ذلك قوله””©:‎ 

5 وا‎ p” 


w 


رر f‏ اله 
£555 بَلواكَ Ge‏ القرى 


Aya سد > اعد‎ A 
بر ليسقي نجيعك سر الود‎ 


کا ES‏ تَسقيهُمٌ الگوترا 
وهو محاورة لقول Mg wal Al‏ 
ولت وقد طارت الذكريات 
بروحي إلى عا أزقع 
ME di,‏ 
وال 
فدارّت على رأسكڭ Fa‏ 
pale oo)‏ 
وهو قلب للفاعل ومتعلق 
عد ا oh‏ فيك اوزاف عبد 
الوا 
وما دار INS‏ بل ES‏ درت 
على الموتِ في 54255 
ومن SU‏ بالألفاظ وموقعها في 
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شعرية النصّ الغائب قراءة في شعر 
nts paul‏ 
نشيطة العطنف كحلا الطَرْفِ لو 
خلت 
م يرفع الميل جفنيّها Gye‏ الكسَلٍ 
إذ هوء كا الكثير من 
الشعراء» يمتح من بئر القراءات 
النسية»» فالذاكرة بر تظفح ge‏ 
القرار بنصوص كثيرة» تغص بخزين 
OO gb des‏ وتنثال في نصه بوعي 
منه أو بلا وعي» iu dani,‏ 
نص ابن asks‏ وأحسن في استعارة 
المبالغة منه وضمها لنسيج نصه. 
وكان لرمزية الحامة التي 
als patil alae eles‏ 
ih :‏ الأموي؛ حضور واضح 
بي E eer‏ 
a:‏ المتكرر لديه إعادة لإنتاج 
هله الرفنرية» إذ إن البعد الى 
الذي يتصل بنوح idh‏ مادة 


D ok ت‎ elt) جاهزة تستدعي‎ 


الهوى» وتثيره وتتجاوب مع همومه 


ومطلعها': 
ab‏ على well Deh‏ 
eae‏ فيشدو فُمي 

مع فارق أن قصيدة الزهيري 
انشغلت بمعشوقها ال حسين CE)‏ وم 
تنتقل» كانتقال قصيدة عبد الرزاق» 
إلى زينب الكبرى (ع) أوإلى A‏ 
EU YJ‏ وقد غلبت عليها النزعة 
الخطابية المكررة. 

وتما هو مالاحظ على الشاعر 
الزهيري أنه كثيرًا ما يعقد نصوصه 
الغنائية» التي فيها بوح ذاتي ومضض 
محبب» مشبعة بروح نصوص غنائية 
تراثية ذائعة» ها تفرد وخصوصية» 
وإلا ليس من الفن أو الامتاع «إنتاج 
معنى تم إنتاجه»""". ومن ذلك 
لط 
وروت قاف ريات افوى الكل 

نعسى من etl‏ لا نعسى 
من الكسلٍ 
BU al 2 Ys‏ فيه قرول أبن نان 


jga 


ومثله عند الشيخ"': 
es 5‏ حل Ald‏ حنيتة 
os Ls lis’‏ الاستفهام 3 
جراد عاو هاي 
a p‏ ن les‏ مرة 
آم تتركينَ براعمي 5 Ç$]‏ 
ينوح على الأيك» Sy‏ نفسه 
WE LAL‏ 
وتات الاك Jie (ALY‏ 
5 التأوةيين المطر والسظر 
وها الأيك أو نائح الطلح 
AA de BIS sells‏ 
اا 
Oa 0‏ عه 40 yee ep‏ 
معارضة ابن زيدون”"": 
shal 4 a‏ عَوَادِينا 


T 


0 ذلك 3 O45‏ 
وجاورتنى بباب القلب Fear‏ 
Bet a‏ 
Ohare ae ane‏ 
الذاكرة حمامة أبي فراس» wd E‏ 
jä‏ 7 ناحت بقربي pees‏ 
j‏ جارتا هَل بات ole‏ حالى؟ 
وواضح oe‏ 
ليعرب عن all‏ ولوعته» وهذا من 
الف“ والابتكار الجديد الذي ١‏ تعرفه 
القصيدة dsl al‏ وقد سبقه إليه من 
ol pet‏ ادا مهدي الغانمي» 
eae‏ 
اسلوب OS gl‏ 
GT ul‏ 
َيِل آمالي.. وآمالي de‏ 
ely‏ فاختتين في قلبي تزفانٍ المراثي 
للضحايا.. 
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شعرية النص الغائب قراءة في شعر... 

ومن يدري ؟ فلعله يغرف من 
كر قراءات dace‏ دات Bes Aad yb‏ 
Pa‏ أو من شىء slats‏ وترسب 
في تضاعيف الذاكرة» وهذا النسيان 
أو الترسب فى تضاعيف الذاكرة» 
كا يقول روزنتال «أقوى منابع 
ال 


وفي قول الزهيري 


(vy) 


\ 


or a A o To., 2L zS 
eae ee 
إليك مُهللا ومُكيرا‎ 
الفدا في‎ Gia أنفاس ال موى‎ STs 


مَذبَح اللّقيا إليكِ لتنحرا 


E 


Z 
5 


GLY‏ في سَعّي HD)‏ إرادة حيرى 

237 e ا‎ = 

تعوذ بعشقها ان تقهرا 

بقول ابن دراج القسطلي ف المدح» 

على نحو القلب والإضافة"": 

فَعَدَا تداك ہل فی ف العلا 

Cas 55 Cac وخلفت‎ 
Jie lily cai 


Lisl cab al Aisi) abi 
بالوجد‎ fer سياق‎ ds 
والشوق؛ يستلهم الشيخ مشاعر‎ 
الحج والاعتمارء التي طالما استلهمها‎ 
الشعراء القدماء لبناء صورهم‎ 
los GL الشعرية» بوصفها نصا‎ 
جاز القول إن هذا الاستلهام ما هو‎ 
يقول‎ cleo إلاغائب في غائب أو هما‎ 
الزهيري”*":‎ 
Ste مُعْتَمِرًا‎ GL وعمْرٌ‎ 
laid eb ais 
ee مَهْلَكَةٍ‎ Sy ويَسْعَى‎ 
ولا يَسْعَى لِمكْرمَةٍ الصلاح‎ 
على رَمَانِ‎ NEL Ges 
L به الأَهْوَاءُ تَعْبَتْ‎ 
وهو يأخذ من قول الشريف الرضي‎ 
ا‎ gos 
RE JEL وَهْنَا‎ ols 
DL A اعقاو‎ Ge (525 
ASS رَمُوَا لا يبَالونَ الحشی»‎ 


a 

Z oF 

7 8 
we 


Se‏ والرّامِي ones‏ ولا يدري 


Avge 


عليه النص الغائب» مثل OPA) gh‏ 
AO,‏ في الْعِشّرِينَ مني 
Cush fab Loy JE,‏ 
ف (ما فعل المشيب) هو 
استحضار لما في قول أب العتاهية“: 


ا ت eins‏ 
S555;‏ بدن Ball‏ كومًا 


والذي يرشح أنه آخذ بنص 
ابن دراج أنه كرر هذا الأخذ على نحو 


يقترب من نص متقدمه» وعلى البحر 


الشعرى تفه Cpl)‏ عل أن 


ی 0% ر کے EEE $e‏ 
فیا ليت الشات بيعو د يو ما 
3 


فأخيرة با قعل Sail‏ 
وني فول 
ما صَدَّكَ الوَجْدٌ أنْ تَرَمَى IÉ‏ 
ياي يها الْكَربُ من SH‏ ولا أَدْرِي 
يكون التركيب (من أدري 
ولا أدري) هو استدعاء على سبيل 
الحكاية» لما في قول علي بن AN‏ 
عيون الها ply BLOW S‏ 


1 A A 
Able أكبرت يَومَكَ لا‎ 


توي لَه ail‏ إجلالاً وَإكبارا 
ol b>‏ تر كيت (أكبرتٌ 


(hy‏ يضارع ما في قول 


التخييل js‏ يصدر عنه هو» ولیس 
أن يصدر عن الممدوح GIS‏ نص 
ابن دراج» وهذا هو الحوار الخلاق 
بين النصوص. وناهيك Ob‏ قوله 
(Zs thee)‏ مقدّمًا المعطوف 
على المعطوف عليه و(هدي)؛ قد 
وردا في قول ابن دراج في القصيدة 
الحا a‏ 
ورآك في hall sdk‏ مكبر 
doses ig‏ ربك Les‏ 
وتشيع في شعر الزهيري 
LSS pe pe‏ .وصيافات غائية 
4 تنسل من ذاكرته اجترارّاء وقد تشغل 
الموقع الإيقاعي نفسه. الذي كان 
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شعرية النص الغائب قراءة في شعر... 
gil‏ 5 على MS‏ 
إذ cod OL‏ الا خر هو Le‏ 
يرويه أرباب المقاتل في عاشوراء. 
في وصف أصحاب الحسين Ce)‏ 
ولا شك أن الشيخ الشاعر قد لاكه 
كثيرًا في candle‏ وحاوره هنا واتجه 
به اتجاهًا موازياء في وصف أصحاب 
op ele‏ للمعكيوق لنشة» أدركوا 
الفتح؛ فلم يثنهم لعاب الشمس 
الحارق الذي er‏ مناکبهم؛ عن 
المسير إلى ضر يحه!. 
ومن الصياغات التركيبية الغائبة ما 
في آخر قول الزهيري“: 
ONE 54554‏ 


فقوله (حتى (GE ER‏ 
مع (حتى غاصت )257( ف آخر 
ول [نراهيم الیاز جي ۴ 
تنبهوا واستفيقوا eT‏ العربٌ 


الجواهري“: 
أكْبَرْتٌ يَوْمَكَ أن يكو ن ,5 
الخالدو ن LAT Bags‏ 
ومن يدري- ولعله هو لا 
يدري Leal‏ أنه تسرب إليه من قول 
الأستاذ إبراهيم الوائلى”“: 
Ssh‏ 455 أن Boal Bg‏ 
Cos‏ ا0ُون of‏ 558 أَعْظَمُ 
أو - ولعله أقرب- أن يكون فيه 
صدى لقول الشيخ أحمد الوائلي9)؟: 
Chesed 2551‏ أن ی BE ade‏ 
ول يرل يَرْفِدُ Lal‏ بها US‏ 
وما يلاحظ أيضًا أن أول قوله 
في تحية المشاة» الذين تزاحموا تحت وطأة 
أشعة الشمس» في طريق الحسين(ع) 


(AA) 
Mee CSU سوا الشموسٌ على‎ 


3 


هو SEL‏ فيه» بلا شك» إلى 
قول one eas‏ 
سوا القَلُوتٍ على الدَرُؤْع وأفبلوا 


Avo 
A 


بنية ثنائية الإنتاج النصي» إذ «تكون 
في مواجهة إنتاج صياغي له إنتاج 
دلالي مواز له LE‏ بحكم Anal gli‏ 
ولكن يتم تجاوزه بالنظر في المستوى 
العميق لحركة الذهن التي تمتلك 
قدرة الربط بين اللوازم والملزومات» 
فإذا لم يتحقق هذا التجاوز فإن المنتج 
الصياغي يظل في دائرة الحقيقة)”14 
وهذا يعني أن تجاوز المعنى الأول 
(السطحي) يرتبط في الأساس ب 
(القصد). وهو ما يتضح عنده في 
بعض المواضع» فثمة استعمالات لما 
ظاهر لا یریده» ومعنى عميق غائب 
يريده ويترقبه» كاستعاله (ليلاي) في 
قوله: 
أيا ليلاي ليلكِ مستطابٌ 
به الأفلاك تمنحك ضياها 
ولاأريدهنا أن أقول إن (ليلى) 
ودطته ولم lp be‏ بقدر ما أريد منها 
رمرًا ČLS‏ تعاوره الشعراء منسوبًا 


فقد طمى Clb!‏ حتى 
CSN ole‏ 

وهو ما يرشّح أن هذا 
التركيب صياغة تسرّبت إلى نصه 
من logo‏ قصدء وقد ساعد إيقاع 
Claw!)‏ عل apie‏ فى “هذا 
الموقع من البيت. 

وقد اتخذ الزهيري من الرمز 
الكنائي GE i‏ يؤدي وظيفة 
فنية» وهو بذلك يلامس جسد 
الزات bs atl‏ عخاولة مه ف 
الانغهار بدم اللغة وطاقتها ودفئهاء 
لتبلغ به الغنائية مبلعًا Bely‏ 
بعبارة صافية» وسيولة تركيبية» فإذا 
كانت ELS‏ ھی Of‏ بريد Sal‏ 
إثبات معنى من المعاني فلا يذكره 
باللفظ الموضوع له في اللغةء ولكن 
يجيء إلى معنى هو تاليه وردفه في 
الوجود» فيومئ به إليه» ويجعله 
دللا Pie‏ فهذا يعني أنها بنية 


غياب وبنية حضور في آن واحد» أي 
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شعرية النصّ الغائب قراءة في شعر 
خاتمة: 

Gs الشاعر الزهيري‎ OF fou 
لآدواته الشعرية التي ثقفها وتمرس‎ 
بهاء وهو غير مشغول بأساليب‎ 
صناعة الشعر التي سلكها الحداثيون»‎ 
وهذا موقف فني يخصّه هوء وأن‎ 
بالصور والألفاظ‎ Ga قصائده‎ 
dle والتراكيب التي تتصل‎ 
الشعري التراثي» أكثر من اتصاها‎ 
بمفهوم الشعر الذي عليه كثير من‎ 
يتصل بهذا‎ Leg الشعراء الحداثيين.‎ 
أن واحدة من الإستراتيجيات المهمة‎ 
التي تقوم عليها شعرية النص لدى‎ 
الزهيري؛ هي محاورة نصوص‎ 
غائبة» حقق معها تفاعلًا بقدر ماء إذ‎ 
من‎ Č كان هذا التفاعل حضورًا‎ 
نصوص متقدمة» فنصه ليس منغلقًا‎ 
على نفسه» أو منعزلًا عن عيطه»‎ 
وليس ثمة حواجز بين النصوص›‎ 
وقد التحم جديدها بقديمهاء ودخل‎ 
معها في حوار مستمر» بل إن جديد‎ 


في ضروب dale‏ وقد تلقفه 
الزهيري فأعاد إنتاجه» ولكن de‏ 
سبيل الامتصاص فحسب. لا على 
سبيل المحاورة» ومثل هذا الاستعال 
الرمزي الكنائي ما في قول الشريف 
OY ge Il‏ 
ETN‏ ون كرفي ibis‏ 
قد عاود القلبٌ من ذكراك أشجانا 

أظنٌ ليلاي جَرّت فيك LISS‏ 
أو ما في قول ابن Me pall BLS‏ 
ليلاي as‏ ليلة بالشعر ليلاء 

وليلةٍ قبلّها AIS‏ غَرَاء 

ف CY)‏ ليست محبوبة 
اسمها على الحقيقة (ليلى)» منسوبة 
إلى ياء المتكلم (الشاعر)ء كالذي في 
قول Oe Loe‏ 
åk‏ يا SSB pal otc‏ 

BIS‏ من البكر 
بل هي اسم علم كنائي منسوب إلى 
pea Gat CSE «ot‏ را رام ا 


Avge 


ومن الحقيق بالذكر أيضًا أن الحوار 
التناصي بين النص الغائب والنص 
الجديد e EUI‏ لاينحصر بحركة نص 
أو أكثر في تخوم نص آخر فحسب» 
بل يتعداه إلى مظاهر آخرى» فقد 
Jus‏ عليه إشارة مباشرة أو مموهة أو 
غائمة؛ إلى نص كامل أو جزء منه» 
وقد يكون تلميحًا إلى وجود معين» 
أو واقعة» وكل ذلك حاصل في (ما 
وراء عشقه» وقمصانه التي تعابثها 
الرياح). 


الي Soe De‏ 
نصوص poles‏ 68 بنوع من مثاقفة» 
أو معارضة مضمرة غير Ales‏ 
وهذا ما يخلق لدى المتلقي كسرًا 
لأفق توقعه» أو خيبة انتظار» ومن 
هنا يتولد الادهاش الشعري. 
والزهيري يدرك أن مثل هذا 
Ce pre cle‏ ولا سنا 
النص القرآني والنص الشعري؛ قادر 
على استثارة ذاكرة المتلقي لتنبعث في 


مه 
وجدانه ظلال روحية حبيبة لديه. 
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شعرية النص الغائب قراءة في شعر... 
مفوه متنور» وقد استضافه كثير من 
القنوات الفضائية. وله عدد من 
المؤلفات الدينية والفكريةء متها ما 
و 5 
طبع ورأى النور» ومنها مام يرّ النور 
بعد» غير أن الشيخ وجد نفسه» أكثر 
ما وجدهاء في الشعرء إذ ألفاه متنفسًا 
وتسرية cas‏ فكان له عدد من 
المجاميع الشعرية» المطبوع منها: L)‏ 
وراء العشق)» و(قمصان الريح). 
LA,‏ ما LIS‏ ميدان هذا البحث» 
a‏ العافقية)ه .راسد (cdl‏ 
وغير المطبوع اكثر من المطبوع. 
(من مراسلة إلكترونية أجريتها مع 
الشاعر YYY /5 [Vege te‏ 
Y‏ ينظر: ظواهر فنية في لغة الشعر 
العربي الحديث: علاء الدين رمضان 
السيد: VES‏ 
-Y‏ ينظر: حداثة السؤال: د. محمد 


الموامش: 

١‏ - ستار جبار الزهيري شاعر عراقي 
من الديوانية» من مواليد ١9510‏ م). 
انتقلت أسرته في منتصف القرن 
الماضي من من مدينة سوق الشيوخ 
إل الديوانية» fb aS‏ كثير )25 
على مرابع الأهل والأجداد. أيام 
الصباء وتقلبت به الدنيا» حتى وجد 
نفسه في سجون الظلم والاسشذاد» 
إبان الحكم الدكتاتوري» لنشاطه 
الف¿ وحكم عليه بالسجن المؤيد» 
بيد أنه قضى أحد عشر úle‏ ليقرج 
care‏ ويكمل طريقه» وينتقل» بعد 
ذلك. إلى الجمهورية الإسلامية 
الإيرانية» وقد درس في حوزتي 
)3( و(مشهد). وأكمل دراسته 
في النجف الأشرفء. بعد زوال 
حكومة الروت والطغيان وعودته 
إلى العراق» وترقى الشيخ في مراقي 
العلم ووصل إلى مرحلة البحث 


Aiga 


VVO قمصان الريح:‎ — VA 

T رف‎ hk 

. 1۷ ماوراء العشق:‎ -١ 

.١ الإسراء:‎ ١ 

۲- طه: ۱۷ - ۲۰ . 

ANA الأنبياء:‎ -YY 

-YE‏ استعادة الماضي - دراسات في 
شعر النهضة: ple‏ عصفور: ۱۸۹ . 
5- ينظر: الشعر والتلقي - دراسة 
نقدية: علي جعفر العلاق: ٠١١‏ . 
-YT‏ قمصان الريح: ٠١۲‏ . 

AYY قمصان الريح:‎ -YV 

AY الواقعة:‎ YA 

4- ينظر:الشعر والتلقي - دراسة 
AWN‏ 

. ٠١١ قمصان الريح:‎ -Y 

-١‏ ينظر مثلا: النور المبين في 
قصص الأنبياء والمرسلين: ATN‏ 
۲-الشعر العربي المعاصر: ٠٠١١‏ . 
-YY‏ ديوان البحتري:۲/ VAY‏ 
YE‏ ال ات 


0— الشعرية: تزفيطان تودوروف» 
ترجمة:شكري المبخوت» رجاء بن 
سلامة: ۰ . 

Glee ينظر: شعرية تودوروف:‎ -1 
poy a 

.١55 قمصان الريح:‎ -V 

YA مريم:‎ TA 

VO مريم:‎ -4 

ا ay‏ ظاهرة الشعر العاضر 
في المغرب» مقاربة بنيوية تكوينية: 
د. محمد بنیس: VOY‏ 

١-الأعيمال‏ الكاملة للشاعر محمود 
ذرويش: VEY‏ 

۲- ما وراء العشق: 1۷ . 

NAW قمصان الريح:‎ - VV 

.٠١ الأعراف:‎ 6 

6- قمصان الريح: NVA‏ 

5- ينظر مثلا: النور المبين في 
قصص الأنبياء والمرسلين: نعمة الله 
الجزائري: ٤٠٥‏ . 

۷- قمصان الريح: NVA‏ 
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شعرية النص الغائب قراءة في شعر... 
٥‏ - هذه المعارضة واحدة من صور 
التناص التي تسالم عليها الدرس 
النقدي العربي» وهي ضرب من 
التعالق النصي الذي Ley‏ بفعل 
التأثير الفني. ينظر: الرمز والقناع 
في الشعر العربي الحديث: محمد علي 
كندي: VUE‏ 

51 - ديوان المراثي: AW‏ 

YOV /٣ الجواهري:‎ Ol po - ۷ 
BEREA كب ماوراء‎ 

4- ديوان الجواهري: YOA /٣‏ 
-o:‏ ظاهرة الشعر المعاصر في 
المغرب: YOY‏ 

YOY tags ينظر: الضدر‎ —0 | 
ANS 9 238 Jlelyg ا‎ 
YOA /٣ ذيوان الجواهري:‎ -oY 
ودار‎ 

65- ديوان المراثي: ١15‏ . 

5- ماوراء العشق: NY‏ 

. ١17 ديوان المراثي:‎ - OV 
VUES SIM راع ديواة‎ 


AV ما وراء العشق:‎ -٥ 
VY الكهف:‎ -7”5 

/ا"- ما وراء العشق: AA‏ 
۸- ینظر: أشكال 
الشعري: أحمد مجاهد: ۳۸۷. 
4 قمصان الريح: ANE‏ 


التناص 


TEET ia i 

E‏ اورا ا 
J)‏ تنجب ولم تلِدِ)» قمصان الريح: 
١‏ (الشفع والوتر)» 07 (مطلع 
الفجر)ء 5 0(النزع CEM‏ (تصعر 
الخدين)» 8١١(كريم‏ الصفح). 
١‏ حج واعتمار)» s) to‏ 
تبفو طائمًا بالحرم)...إلخ. 

£7 - ينظر: ظاهرة الشعر peladi‏ في 
ال VV Aes‏ 

AVo (it وراءالعقين‎ wee 
da} ارف‎ cytes) ald 8 
قليلة لبعض العرب» اصطلح عليها‎ 
ET كلوق‎ BU) Oye 
وهي جائزة على أية حال.‎ 


Aga 


-٥‏ ديوان الشريف الرضي: 
1 

-yT‏ الشعر والحياة العامة: م. ل. 
روزكال: .١ ١‏ 

.٠١7 قمصان الريح:‎ -VV 
ديوان ابن دراج القسطلي:‎ -VA 


YVA 
دیوان ابن دراج الفسطل:‎ -V4 
YVA 


- قمصان الريح: Yo‏ 

. ٤٦ ديوان أب العتاهية:‎ ١ 

.6١ قمصان الريح:‎ -AY 

ovis ديوان علي بن الجهم:‎ -AY 
E 

Ol p> -5‏ الجواهري: §/ ov‏ 
5- ديوان إبراهيم الوائلي: vs‏ 
-AV‏ ديوان أحمد الوائلي: ET‏ 
-AA‏ مارواء العشق: .٠٠١‏ 
all =A‏ هن الموروث الشيعي» 
ينظر مثلًا: عمدة JÉJ‏ في أنساب 
آل أبي طالب: ابن عنبة: ٥۷‏ . 


88 ها ؤراء العشى: £ =£ 
كد ما وراء الع 1 

-١‏ الرمز والقناع في الشعر العربي 
الت 0 

۲- قمصان الريح: ٠١‏ . 


ير WW‏ - ديوان ابن نباتة المصري: YAN‏ 


4 ينظر: الشعر والتلقي - دراسة 
AVG Sia‏ 

10 - ينظر: كتاب قصص الحيوان في 
Ks‏ العربي القديم: جمع وتقديم: 
د. AVY ie sla > slo‏ 

11 - قمصان الريح: VY‏ 

-W‏ ديوان الأمير gl‏ فراس 
الحمداني: 51 ؟. 
Veo iia‏ 

14 — قمصان الريح: NV‏ 

- قمصان الريح: .۷١‏ 

١ا-‏ قمصان الريح:١٠6.‏ 

- ديوان الشريف المرتضى: 5 4 7. 
vr‏ الشوقيات: ۲/ 5 .٠١‏ 

NVQ قمصان الريح:‎ -Vé 
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شعرية النص الغائب قراءة في شعر 

على كثرة الأمثلة التي رصدها (J‏ 
(معجم الصواب اللغوي: أحمد مختار 
CS ii ee gee‏ 

. ٥٩ إبراهيم اليازجي:‎ Ol po — VY 
دلائل الإعجاز: عبد القاهر‎ -۳ 
.11 الجرجاني:‎ 

5- البلاغة العربية قراءة أخرى: 
د. محمد عبد المطلب: AAV‏ 

40 — قمصان الريح: ٠١١‏ . 

اح .هيوان Gy pill‏ الرضى 
6. 

۷- ديوان ابن نباتة المصري: A‏ 
- ديوان مجنون ليى: AY‏ 


4 — قمصان الريح: VV‏ 

Claw ورد في بعض‎ -١ 
التصحيح الحديثة تسويغ لاستعال‎ 
NS; faa هذه الصيغة الجديدة لهذا‎ 
S353 العمال الأرض [فصيحة]-‎ 
العمال الأرض [صحيحة]. التعليق:‎ 
يكثر التبادل في لغة العرب بين‎ 
مضعًف الثلاثي ومضعف الرباعي؛‎ 
وقد وردت لذلك أمثلة كثيرة في لغة‎ 
العرب عند قصد المبالغة» كقوهم:‎ 
ودبدب» خر وخرخرء‎ Or 
وجح حص وحصحص» فت‎ 
وكبكبء وقد أقرٌ بجمع‎ CS وفتفت»‎ 
اللغة المصري قياسيّة هذا الوزن بناء‎ 


Aga 


ات dipl Bes.‏ رص 
الحداثة العربية في الشعر والثقافة: 
2 مد cg GBS GS Me‏ 
(YL‏ بيروت» ۱۹۸۸ م. 

il> -y‏ المحاضرة في صناعة 
الشعر: yl‏ علي محمد بن اس cy‏ 
المظفر الحاتقى (ت ۳۸۸ه)ء تحقيق 
د. جعفر الكتاني» دار sdei‏ طاء 
بغداد. 4ام. 

-A‏ دلائل الإعجاز في علم المعاني: 
(المتوفی: (iVE -ati‏ محقيق: 
oF‏ 3 لمحمد c SLs‏ مطبعة gl‏ 
بالقاهرة E‏ دار المدني بجدة» aw>‏ 
PAIAY‏ 

۹- ديوان إبراهيم الوائلي» دار الرشيد 
للنشرء ط١ء‏ بغداد. TARTS‏ 

Ol po —\s‏ إبراهيم اليازجي» 
تقديم: مارون عبود» دار مارون 


عبود» Vb‏ بيروت» 19/7م. 


المصادر والمراجع: 

- القرآن الكريم. 

١‏ — استعادة A ll‏ - دراسات في 
شعر النهضة: د. جابر عصفورء. 
الهيئة المصرية العامة للكتاب» Vb‏ 
القاهرة. ا 

-Y‏ أشكال التناص الشعري: أحمد 
ole‏ اه wall‏ & العامة LSU‏ 
ل ١‏ مضر» 3 ت 

۳- الأعمال الكاملة للشاعر محمود 
درويش» دار صفا للنشر والتوزيع. 
Vb‏ عفان we.‏ 

5- البلاغة العربية قراءة أخرى: د. 
محمد عبد المطلب» الشركة dy pall‏ 
الغالمية. Yh «co‏ 
aay‏ 

ite (شعر)؟‎ isi aides 
حارث الغانمي» منشورات اتحاد‎ 
comes (Vb wot! الكتابة.‎ 
5 


القاهرة. 
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شعرية النص الغائب قراءة في شعر... 
&b‏ القاهرة» \V‏ ١7م.‏ 

3= ذيوان الجراهري» مراجعة: 
د. حسن ناظم وآخرين» دار 
اشؤون الثقافية العامة» ط١»‏ بغدادء 
م 

VV‏ - ديوان الشريف الرضي» شرح 
وضبط: د. حمود مصطفى حلاوي» 
شركة دار الأرقم بن Gl‏ الأرقم» 
طاء بیروت» ۱۹۹٩‏ م. 

oly =۸‏ الشريفه المرتضيء 
شرح: د. محمد التونجي» دار الجيل» 
Vb‏ بيروت»19151م. 

4- ديوان المراثي: عبد الرزاق عبد 
cdot oll‏ وزارة الثقافة» الطيئة العامة 
السورية. للكتابي»: Vb‏ شق 
Ea‏ 

ولاب یوان الوائلي Ol po)‏ شعر 
الدكتور الشيخ أحمد الوائلي)» شرح 
وتدفيق: سمير شيخ الأرض» 
مؤسسة ¿AI‏ دار سلوني» Vb‏ 


-١١‏ ديوان ابن دراج القسطليء 
wees‏ د. محمود علي مکي» 
منشورات جائزة عبد العزيز بن 
سعود البابطين» Vb‏ الكويت» 
م 

-VY‏ ديوان ابن نباتة المصريء جال 
الدين بن نباتة المصري الفاروقي (ت 
Cava‏ دار إحياء التراث العربي» 
طاء بیروت» ۱۹۸۱م. 

١‏ -ديوان أبي العتاهية» دار بيروت» 
طاء بیروت» 191/5م. 

old gl wl oly -5‏ 
tage gl Uy) de jhe‏ 
وروايات Gas gal‏ 1 کک Jot‏ 
التنوجي» منشورات المستشارية 
الثقافية للجمهورية الإسلامية 
الإيرائية بدمشق» طا دمشق» 
/11ام. 

٥‏ - ديوان البحتري» تحقيق وشرح: 
خسن كال ed peal‏ دار الحارف» 


Avge 


روزنتال» ترجمة: إبراهيم يحبى 
ا Jad) ye ala‏ 
الحسن» وزارة الثقافة والإرشاد 
القومي» دمشق» ۱۹۸۲۳ م. 

gle شعرية تورودوف:‎ -YV 
الدار‎ Ab المليود» دار قرطبة»‎ 
ءم.‎ ۱۹۹۰ celal 

۸- الشعرية: تزفيطان تودوروف» 
رھ کی ارتو رجا ين 
سلامة» دار توبقال» NG‏ البيضاءء 
Kusme‏ 

49- الشوقيات» مكتبة مصر 
بالفجالة» Vb‏ القاهرة» د.ت. 
اكات gyal‏ الشتعر poll‏ ف 
ww alll‏ مقاربة بنيوية تكوينية: 
د: محمد بئيسء دار العودة» Vb‏ 
بيروت» PAIYA‏ 

مد ظراهر فة ل tla‏ العرى 
الحديث: edhe‏ الدين رمضان السيد. 
منشورات اناد الكتاب العرب» 


eV SV بیروت»‎ 

-Y)\‏ ديوان على بن tl‏ تحقيق: 
علي مردم بكء دار الآفاق BIL‏ 
Yb‏ بيروت» TARTE‏ 

YY‏ ديوان مجنون dh‏ جمع وتحقيق 


مصر بالفجالة» دار مصر للطباعة» 
طا القاهرة» ۱۹۷۹ م. 
۳-الرمز والرمزية في الشعر العربي 
الحديث (السياب ونازك والبياتي): 
محمد علي کندي» دار الكتاب الجديد 
المتحدة» ط١ء‏ بنغازي» ys Y‏ 

لات ci‏ العري. ali‏ — 
قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية: 
د. je‏ الدين إساعيلء دار ARLEN)‏ 
Wry wilh‏ 

-Yo‏ الشعر والتلقي - دراسات 
نقدية: علي جعفر العلاق» دار 
فضاءات» ط ۱ء عان» 17 ١7م.‏ 
-YT‏ الشعر والحياة العامة: م.ل. 
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شعرية النص الغائب قراءة في شعر... 
ط١ء‏ بغداد. pVAV4‏ 

-Yo‏ ما وراء العشق» مجموعة 
شعرية للشاعر ستار الزهيري» دار 
المتن» Vb‏ بغداد» ١7١٠م‏ 

YT‏ معجم الصواب اللغوي دليل 
المثقف العربي: د. أحمد مختار عمرء 
بمساعدة فريق عملء lle‏ الكتب» 
طاء القاهرة ۲٠٠۸‏ م. 

۷- النور المبين في قصص الأنبياء 
والمرسلين: نعمة الله الجزائري» 
مؤسسة الأمير» ط١‏ النجف 
الأشرف»۴۳٠٠۲م.‏ 


Pp VIVA Gas tid 

Ith ates #١‏ 3 اساب آل 
آي طالب: dal‏ بن علي الحسني. 
المعروف cpl‏ عنبة (ت (BAYA‏ 
اعتنى به: محمد حسن آل الطلقانن» 
المطبعة الحيدرية» VS‏ النجف 
PIAT SY‏ 

-YY‏ قمصان الريح» مجموعة شعرية 
للشاعر ستار الزهيري» دار المتن» 
ط۱ بخداد» pV HY)‏ 

فلك db pt! Gawd Obs‏ 
الأدب العربي القديم: جمع وتقديم: 
اود سلوم» دار الحرية للطباعة» 


Aga 


دراسة أنواع الأنثربولوجيا في رواية "عرس الزين" 


للطيب صالح 
بلقيس إبراهيمي زاده 
(طالبة الدكتوراه في فرع اللغة العربية وآدابها/ جامعة خليج فارس» بوشهر - إيران) 
د.علي 0 


(أستاذ مشارك» قسم اللغة العربية وآداءها في جامعة خليج فارس» بوشهر - إيران) 
Studying the types of anthropology in the novel‏ 
"The Wedding of Zein" by Tayeb Salih‏ 


Balqis Ebrahimi zadeh 
Ali khezri 
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دراسة أنواع الأنثربولوجيا في رواية... 
ملخص البحث 

الأنثروبولوجيا علم هيدف للكشف عن الآخر الإنسان؛ أي معرفة طريقة 
تفكيره ونمط حياته» وقيمتها وطريقة سلوكه» وطبيعته الذاتية والموضوعية» فتشعبت 
من هذا العلم فروع كثيرة تدرس الأنثربولوجيا على ضوءهاء منها الأنثروبولوجيا 
الاجتماعية. فهي إذن تبحث في الإنسان وهواجسه الحياتية والمعيشية» وفي رواية 
«عرس الزين» جاء الكاتب الطيب صالح برسم صورة الإنسان النمطية وتجسيدها 
في المجتمع القروي السوداني من خلال تآلف أنواع الأنثروبولوجيا؛ من ANE‏ 
وقيم» وثقافات» ومعتقدات وعلاقات وقرابة وطقوس الزواج وغيرها من الأمور, 
والكشف عن مدى SE‏ الكاتب من بيئته واستقاءه منها على شكل خطاب سردي 
مفعم بالصور الأدبية والسرد ال هادف, ولغة تتغلغل بمشاعر المتلقي» وتصويرها وَفْقًا 
هواجس الإنسان ومشتركاته واهتاماته واقتباساته من موروثه الشعبي وطقوسه 
ومراسيمه المتوارثة» وتأصيل القيم وترسيخها في جذور الإنسان والأواصر التي 
تجمعه مع بني بيئته. لقد جسّد الكاتب في هذه الرواية حياة القرية السودانية» مع 
ما تحمل من معاناة وبؤس LL‏ المهمشين» ومن ثم تتطرق للطقوس والعادات 
والمعتقدات والخرافة» |S‏ تناول معاناة الفرد القروي وحدّد شخصية الزين المهمشة 
ونسج من حوها القصص التي تناولت قضية الزواج والدين والثقافة في القرية 
السودانية» وتناول وجوه الفقر والبؤس فيها. 
Gaye‏ هذا البحث إلى بلورة البعد الأنثروبولوجي من خلال الاعتماد على المنهج 
الوصفي — التحليلي» فلا 4 للكشف عن هذه الوجوه كأنموذجا في المجتمع 
السوداني» وتبين العلاقات وكيفية ترابط للأنساق الموجودة في نسيج المجتمع القروي 
في رواية (عرس الزين» والتوغل في البعد clea VW‏ وخصوصًا الزواج وبناء حياة 
الإنسان في تلك المدّة التي صورها الكاتب. 
الكلمات الرئيسة: أبعاد الأنثروبولوجياء الطيب صالح» رواية «عرس الزين» 
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Abstract 

Anthropology is a science that aims to reveal the other dimension 
of man, such as knowledge, his way of thinking, his lifestyle and value, 
his way of behavior and his subjective and objective nature. Many 
branches of this science branch in order to study anthropology in its 
light, including social anthropology, so it studies the human being and 
his concerns in life and living. In the novel “The Wedding of Al-Zain“ 
The writer Al-Tayyib Salih came to draw and embody the stereotypical 
image of the human being in the Sudanese rural society through the 
combination of types of anthropology, such as traditions, values, cultures, 
beliefs, relationships, kinship, special rituals in marriage and other such 
matters... And revealing the extent to which the writer was affected by an 
environment and drew from it in the form of a narrative discourse full 
of literary images, a meaningful narrative, and a language that penetrates 
the feelings of the recipient and portrays them according to the human’s 
concerns, shares, interests and quotations from his popular heritage, rituals 
and ceremonies inherited, and the rooting and consolidation of values in 
the roots of man and the bonds that unite him with his environment. In 
this novel, the writer embodied the life of the Sudanese village with the 
suffering and misery of the lives of the marginalized, and then touched 
on rituals, customs, beliefs and superstition, as well as the suffering of 
the villager individual and identified the marginalized character of Al- 
Zain and weaved around it stories that dealt with the issue of marriage, 
religion, and culture in the Sudanese village, And address the faces of 
poverty and misery. 
This research aims to crystallize the anthropological dimension by relying 
on the descriptive-analytical approach; It is necessary to reveal these faces 
as a model in the Sudanese society, and to show the relationships and 
how to interrelate the coherence of the existing in the fabric of the rural 
community in the novel “The Wedding of Al-Zein”, and to penetrate into 
the social dimension, especially marriage and the construction of human 


life in that period that the writer portrayed in that era of time. 


3 
3 
D 
l 
3 
3 
n 
5 
a 
0 
a 
e) 
ا‎ 
ES 
g 
l 


آيا 


A 
l 
3 
2 
- 
J= 
N 


D 
I 
3 
D 
1 
E 
n 
5 
=) 
A 
iR 
2 
L 
3 
E 
5 
1 
Ss 
1 
3 
ر‎ 


5 
1 


دراسة أنواع الأنثربولوجيا في رواية... 

الشكل الأتي: الأنثروبولوجيا 
علم قائم بحد ils‏ يدرس في 
المجتمعات البدائيةء المعتقدات 
والعادات والتقاليد»ء وتصرفات 
البشر كجماعات لا كأفراد. ثم تطور 
ف edad pe yd! peal‏ 
الدراسة: اللمجفيعاتك» ‏ التطورة 
كالاوربية وغيرها. (إننا نصنف 
الخصائص الإنسانية للجنس 
البشري «البيوجوجية والثقافية» 
كأنساق مترابطة ومتغيرة» وعن 
طريق ناذج ومقاييس ومناهج 
متطورة. IS‏ نهتم بوصف النظم 
الاجتاعية والتكنولوجية وتحليلهاء 
فضلًا عن البحث في الإدراك العقلي 
للأنسان وابتكاراته ومعتقداته 
ووسائل اتصالاته.“ فيبحث هذا 
العلم في ثقافة الشعوب وعاداتها 
وانتائاتها وجذورها وعلاقاتما 
مع ا 8 بقعي هذا العلم 
الموروث الفكري للمجتمعات 


١‏ المقدمة 
كان الإنسان ولا hie Sty‏ 
أبحاث ودراسات شتى» فتبحث 
هذه الدراسات ماهية الإنسان 
وتكوينه وماهية انطباعاته وعلاقاته» 
واختلافه مع سائر المخلوقات. 
فظهرت في العصر الحديث نظريات 
وعلوم جديدة تهتم بالإنسان ككائن 
اجتماعي. ومن هذه العلوم: علم 
الأنثروبولوجيا وهو علم قائم بحد 
cals‏ واسع النطاق يرصد عوالم 
الإنسان في المجالات كافة. تطور 
هذا العلم في القرنين الأخيرين 
وتشعب ليشمل الأنثروبولوجيا 
الاجتاعية والثقافية والاقتصادية 
والسياسية والأنثروغرافيا التي 
تبتم بالجذور وغيرها. يعرف هذا 
العلم بعلم الإناسة أو علم دراسة 
الإنسان» (مارغريت 
ميد) ۱۹۱۰ - 914١م‏ طبيعة 


we 


علم الأنثروبولوجيا وأبعادها على 


وصفت 


Avge 


لتفسير ظواهر الكون الغامض.)”) 
i‏ الحكايات والقصص عند 
جيع الشعوب فا هي إلا تثبيت 
مظاهر الأنثروبولوجيا وتجارب 
الحياة الماضية» وإن كانت فيها 
نزعة غرائبية تثير إنتباه All‏ 
rae eee‏ 
شعوب عاشت الماضي بمظاهره 
وتجلياته الطاغية في تلك القصص 
والحكايات. أما الرواية وهي جنس 
g‏ حديث» فتتخللها مضامين 
الحياة الواقعية على شكل أسطر 
وكلمات وتعابير» ثم أحداث سردية 
وتفاعلات لشخصيات تشبه الناس 
ا لحقيقيين بلمسات فنية مضافة من 
فكر الكاتب الإبداعي. «ترصد 
الأنثروبولوجيا الأدبية التفاعلات 
الممتمرة والتوالدات :اللتجددة Oy‏ 
Ube‏ الإبداعات التي تتجاوز 
بطبيعتها حدود والزمان والمكان» 
وهي الحدود التي تشكل مناهج 


وآدابها. تختلف الآراء حول تاريخ 
ظهور علم الأنثروبولوجياء فبعض 
الباحثين يؤكد على أن هذا العلم كان 
tre (5 go go‏ التونانييق. القدافي: 
OSs‏ يدرس أساطير وخرافة 
الشعوب البدائية ومن ثم تطور 
وظهر من جديد في القرن الثامن 
Gayl dy. te‏ تلط despa‏ 
علاقة الأنثروبولوجيا في الأدب 
والبحث عن مؤثرات الأدب بحياة 
الإنسان» فلا dy‏ وأن نحلل الأدب 
على أنساق وسلوكيات وعلاقات 
ذلك المجتمع. «تبلورت النظرية 
الأنثروبولوجية في الأدب على 
يد المفكر وعالم الأنثروبولوجيا 
الفرنسي (كلود ليفي شتراوس) 
في كتابه الشهير (العقل البدائي) 
والذي صدر عام 1م وحدد 
به إحدى الخصائص الرئيسة للفكر 


S‏ الأسطوري أو الخرافي الذي تُنتجه 


المجتمعات البدائية في محاولة منها 
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دراسة أنواع الأنثربولوجيا في رواية... 
برسم طقوس الزواج والتقاليد 
والعادات وغيرها من الأمور 
الاجتاعية والثقافية في هذه الرواية؟ 
كيف oe‏ الكاتب قضية 
الدين في هذه الرواية؟ 
PE,‏ ا een |e‏ 

G85‏ ساٹ ومقالات في 
روايات (الطيب صالح) وتناول 
الباحثون أكثر أعماله ومنها رواية 
«عرس الزين»» ولكن لم يتطرق أحد 
لموضوع الأنثروبولوجيا في هذه 
الرواية أو غيرها. فيها يلي الأبحاث 
التي كتبت في رواية (#عرس الزين». 
قراءة أسلوبية في رواية we)‏ 
الزين» للطيب صالح. بوفلاقة 
سعد. مجلة الآداب» مجلة علمية 
متخصصة ومحكمة سنوية تصدر 
عن قسم الآداب واللغة العربية 
جامعة قستنطينة» الجزائر» AYA‏ 

- التعبير الصوفي في رواية 
اعرس الزين» للطيب صالح - 


الأنثروبولوجية العلمية ومساراتها 
التي لا تتخطاها.»" وفي رواية 
«عرس الزين» جاء (الطيب صالح) 
بصور الأنثروبولوجيا وخصص 
لقضية الزواج والعادات والتقاليد 
ال ا الوا ما 
كبيرة من سرد الأحداث» في تلك 
المذة التي عاشها وجرب الحياة 
فيها وتفاعلت الشخصيات من 
خلال تواجده في الميكل السردي 
للرواية» فهي تحكي أثر البيئة على 
شخصية الكاتب بصورة مباشرة 
فنحت نحنًا متقتا لينقل لنا وجوه 
الأنثروبولوجيا في تلك المدة. 
ابا جا TER Ce‏ 

يجب هنا الإجاية عن بعض 
التساؤلات من خلال هذا البحث. 
ما هي وجوه الأنثروبولوجيا 
الى layne‏ الكاقي ede‏ روا 
اعرس الزين»؟ 

is 1‏ مدى نجح الكانب 


Avge 


بوعلام العوفي ‏ كلية الأداب 
واللفات» جامعة البويرة الحزائر 
PINETA‏ 

عجائبية الحدث والشخصية 
في رواية «عرس الزين» الطيب 
صالح» سعدية موسى عمر» ورقة 
علمية» dle‏ البحث العلمي»كلية 
اللغات» جامعة السودان للعلوم 
والتكنولوجياء ۲۰۲۱م. 
Y‏ حياة الكاتب 

الطيب صالح أديب وكاتب 
سوداني» بدأ رحلته مع الكتابة في 
Oa ols‏ العشرين وشارك 
في نشر الأدب والثقافة السودانية في 
abe‏ أنحاء العالم من خلال رواياته 
ومؤلفاته التي ترجم العديد منها إلى 
لغات عالمية ولقب بعبقري الرواية 
العربية. ولد (الطيب صالح) عام 
6848م Sled‏ السودان بقرية 
كركول. عمل لسنوات طويلة من 
حياته في القسم العربي في اطيئة 


محمد ملياني» Le‏ الفكر المتوسطيء. 
العدد TA NFT‏ 

- بنية الانسياب السردي ف 
روايات (الطيب صالح) (عرس 
الزين - بندرشاه ‏ مريود) نموذجا 
دراسة نصية» >[ نبيل حمدي الشاهد 
أستاذ البلاغة والنقد والأدب 
المقارة. اشافعة العريية Ao gall‏ 
لشمال eV VV el‏ 

- الخطاب السردي في رواية 
اقرش الزن لاطب صالح» 


دراسة alle‏ لبنية الحكاية 
ومكوناتها وتقنياتها السردية — 
ارا gett‏ ہے عام 
TASAL:‏ 

- الشخصية في رواية 


اعرس الزين» للطيب صالح . 
ماكرة مقا collars S| Stu‏ 


الحصول على شهادة الليسائس» 


5 إعداد الطالبتين: هجيرة مشروك 


ولامية جمعى » إشراف الدذكتوو 
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دراسة أنواع الأنثربولوجيا في رواية... 


۴ نبذة عن الرواية 

تحكي الرواية Lab‏ شاب يدعى 
الزين»ء وهو شاب بسيط غريب 
الشكل والأطوار» منحه الكاتب 
صفات ميزة فهو يجمع كل صفات 
القبح والدمامة» |S‏ توحي هيئته 
بالضعف dizl‏ لكن الزين 
يمتلك قلبًا يافعًا ينبض بالحب 
وينجذب لكل ما هو جميل» فقد 
مال لمعظم فتيات القرية الجميلات» 
وخفق هن بصدق lex‏ كن يلهين 
بمشاعره ويعبثن cle‏ ولطالما جر 
ate‏ هذا Cal CLI‏ والشقة 
فكثيرًا ما كان آباء الفتيات ما 
يستغلون الزين في العمل الشاق في 
البيت والأرضء وكانت الأمهات 
يرحبن بالزين كونه مصدر دعاية 
geld‏ كما كان الزين Ce‏ لألوان 
الفرح وآياته» فقد كان يمتلك OUST‏ 
ترصدان مزامير الفرح من مسافات 
بعيدة» فإذا أبصرت الزين قد شد 


الإذاعة البريطانية» ثم هاجر إلى 
دولة قطر وعمل في وزارة إعلامها 
وكيلا ومشرفا على أجهزتها. كتابته 
تتطرق بصورة عامة إلى السياسة وإلى 
مواضيع أخرى متعلقة بالاستعمار» 
والمجتمع العربي والعلاقة بينه وبين 
الغرب ومن خلال عيشه لسنوات 
طويلة في بريطانيا تطرقت كتابته إلى 
الخلافات بين الحضارتين الغربية 
والشرقية ومن أعاله: موسم 
الهجرة إلى الشال وهي سبب 
بشهرته» ضوء البيت «بندرشاه)» 
مريود بندرشاه» عرس الزين» 
مريود» نخلة على الجدول «قصة 
قصرة)» دومة ود حامد «مجموعة 
قصصية)» مسي إنسان نادر على 
طريقته» المضيؤون كالنجوم من 
أعلام العرب والفرنجه» للمدن 
تفرج وحديث الشرق» للمدن تفرد 
وحديث الغرب وأعمال أخرى. 


Avge 


نبوءته حالما قدمت إليه نعمة الفتاة 
الجميلة الوقور التي حفظت القرآن 
وازدادت Nie‏ لقد بدى زواج 
الزين من نعمة غريبًا ومستنكرًا 
بعض الثبىء, فقد أتت إليه بنفسها 
وعرضت عليه الزواج 6 وما كان 
مته غير Gily Ol‏ وأذيع خبر زواج 
الزين من نعمة في القرية كلهاء وما 
كان من الناس إلا أن استهجنوا هذا 
الزواج واستنكروه. 
ا BVI‏ وير او جال و Mawel‏ 
الأنثروبولوجيا لغويًا: إن 
مفردة أنثروبولوجياء كلمة إنجليزية 
مشتقة من الأصل اليوناني المكونة 
من مقطعين EF Anthropos‏ 
معا 'الإنسان: .ولوغوس. من 
Loco‏ ومعناه الخطاب أو البحث 
أو الدراسة أو العلم ويفضل كلمة 


ويكون معنى الأنثروبولوجيا 


أذياله يجري مسرعًا فاعلم ob‏ حفلًا 
أو وليمة أقيمت في مكان ماء وكان 
الزين على ضعف بنيته الجسدية قويًا 
ثوريًا لا يجرؤ أحد على الاقتراب 
منه وقت غضبه. فقد أمسك ذات 
مرة بثور من قرنيه ورفعه في elal‏ 
وألقاه أرضًا وقد تكسرت عظامه. 
|S‏ قبض على سيف الدين وهو ابن 
صائغ وأحد أثرياء القرية المستهترين 
يقتله أمام دكان سعيك؟ لولا مساعدة 
الشيخ ال حنين له وردعه عنه» وهو 
شيخ صوفي متجول يكن له اهل 
القرية الاحترام والطاعة. فقد كانوا 
يظنون بأنه الخضر وأنه ولي من أولياء 
ai‏ الان وان ghee‏ اريه 
الذي استغلت al‏ هذه الصداقة 
مع القوى الغريبة التي يتحلى بها 
لتذعي بأنه هو الآخر ولي من أولياء 


: 9 الله. وقد Ls‏ الحنين للزين بالزواج 


من fal‏ بنات القرية» وقد تحققت 


Fz 
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دراسة أنواع الأنثربولوجيا في رواية... 
tai‏ منتجات المجموعات 
الاجتاعية مثل:الأشياء المادية( 
واللايس» والمتازل» 
وإلخ) غير المادية (المعتقدات» 
والقيم» والارسات + والمؤسسات: 
وإلخ) يوجد تعريف آخر هنا: 
إن الأنثروبولوجيا تسعي إلى 
شرح كيف ولاذا يكون الناس 
متشابهبين ومختلفين من خلال 
البيولوجي والثقافي 
المقارنة للمجتمعات 
البشرية المعاصرة» ‏ يتشعب علم 
الأنثروبولوجيا إلى عدة مجالات» 
منها الأنثروبولوجيا الاقتصادية 
والأنثروبولوجيا الثقافية» 
والأنثروبولوجيا 2 الاجتاعية. 
والآنثروبولوجيا السياسية. 
الأنشروبولوجيا الثقافية. 
كرس کر عات الق ب EEN‏ 


الأدوات» 


oe ll 
والدراسة‎ 


وأدواتها وأجهزتها وأسلحتها وطرز " 


المساكن وأنواع الملابس ووسائل 


من حيث اللفظ «علم الإنسان» أي 
العلم الذي يدرس OLY‏ 
الأنثروبولوجيا علم يدرس 
Si‏ عن تاس OLIN‏ كول 
كائن اجتماعي» يعيش بيئة Plas‏ 
ole‏ إن هذا العلم يدرس كل 
asl) OLN cdl‏ المادية 
والفكرية» « الأنثروبولوجيا تجمع 
في علم واحد بين نظريتي كل 
من العلوم البيولوجية والعلوم 
الاجتاعية» فتركز مشكلاتها ‏ 
من اناحية gle‏ الأنسان كحضيو 
في المملكة الحيوانية وعلى سلوك 
لاان فون (gata‏ س 
ناحية OCs HT‏ إن هذا العلم يقوم 
بدراسة الإنسان من كافة الجوانب» 
الاجتاعية والثقافية والبيئة التي 
يعيش فيها الإنسان ويايز بين 
الثقافات والعادات والاختلافات 
الموجودة في حياة الإنسان 
الجاعية.» تحلل الأنثروبولوجيا 


Avge 


بالظواهر السيوكوجية لأفراد 
فيا بخص التاقلم والتعايش من 
ضمن ماعة أوطبقة واحدة. 
الأنثروبولوجيا تشمل الكثير من 
OVE‏ الإنسان الحياتية. 
ه أبعاد الآنثروبولوجيا في رواية 
عروس الزين 

تسعى الباحثين 
الى lil Codi gaat‏ 
والتعقيب للحياة الواقعية لثقافات 
الشعوب إل :بلووة أشكال التقاليد 
والمعتقدات للمجتمعات. وظيفة 


دراسة 


الأنثروبولوجي/ الإثنوغرافي من 
العمل الميداني إلى العمل المكتبي 
المقاربة الأنثروبولوجية للأدب 
منهج شمولي يستثمر الإمكانيات 
النظرية والإجرائية لجل المقاربات 
السابقة «مضمونية أو OAR‏ 
المقاربة الأنثروبولوجية للأدب 
منهج ينظر إلى الثقافة وتنويعاتها 
في العمل yall‏ كنسق يتحكم في 


الزينة والفنون والأداب والقصص 
والخرافات» 
SEIS, pol gil‏ بين co rtd‏ 
ثم تغير مسارها وأخذت تبحث في 
كناف الشحوب ادت وا لض 
والأنثروبولوجيا 2 الاجتاعية. 
درس الجتيعات البذائية Tady‏ 
تدرس النسيج الاجتاعي ما بين 
المجتمع الواحد والنظام المتبع فيه 
كلأسرة والعشيرة والزواج والقرابة 
والإنتاجح والقوانين والعقائد 
IS‏ تدرس النسق الأيكولوجي. 
توجد بين الأنثروبولوجيا وعلم 
النفس الاجتاعي علاقة dass‏ 
وتنصب الدراسة في علم النفس 
الاجتماعي على المكان والتقليد 
ells‏ الاجتاعية كحالات 
التعاون والمشاركة والتعايشء 
علاوة على ذلك دراسة الاتجاهات. 


وتبحث صلاات 


5 فقد جاءت pu‏ بالأنثروبولوجيا 


ee Sle - السيوكولوجية‎ 
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دراسة أنواع الأنثربولوجيا في رواية... 


1 له البعد الاجتماعي 

مع التطور العلمي وال معرفي 
في العصر الحديث كان نصيب علم 
الاجتماع من هذه العلوم وافراء 
a's,‏ الات allay‏ 
والبحوث في هذا الحقل» كا ربطت 
Ble‏ وثيقة علم الاجتماع بلآدب 
«العلاقة بين الأديب ومجتمعه 
علاقة aie‏ فلأديب ge‏ 
بمجتمعه ويؤثر فيه. تصنعه ظروفه 
وأحواله الاقتصادية والفكرية 
والسياسية) ' والبعد الاجتماعي 
يضم عدة أشكال» منها: الزواج» 
والعلاقات» والقرابة Als‏ 
والتقاليد وغيرها من الأمور التي 
تدور في محور علم الاجتاع» 
وسنناقش الأمور التي جسدت في 
رواية عرس الزين. 
٥-١-۱‏ الزواج 

الزواج هو المحور الأساس 
حيث تدور حوله أحداث الرواية 


مفاصل النص الأدبي أو Ue‏ من 
النصوص الأدبية» وهو ما يتوجب 
على القارئ الأنثروبولوجي التقصي 
عنه. المزاوجة بين عمليات الوصف 
والتفسير والتأويل النظر إلى النص 
الأدبي في ارتباطه بالمرجع والسياق 
الخارجي. ارتباط النص الأدبي 
بالبعد الأنثروبولوجي OS‏ 
من خلال الرموز والشخصيات 
المستلهمة من خيال الكاتب والواقع 
المقتبس من أحداث aty‏ وتجاربه 
الشخصية في الحياة. « يتمثل النص 
الأدبي بوصفه بنية محمّلة بالرموز 
والجينات تبرز في هيئة مفردات 
EFE‏ جمل» والتي يمكن 
للأنثروبولوجي أن يخضعها لمنهجه 
التحليلي مستنطقا العلاقات القائمة 
بين تلك البنيات بوصفها مكونًا 
LOL‏ لوجود ونشوء وتكون 
الظاهرة الاجتاعية)7"'. 


Auge 


وآحلامهم» بل أنكروهم الذين هم 
5 جلدتهم واستبعدوهم عن 
حقوقهم الإنسائية وحكموا عليهم 
ely Vb‏ والسكويف. tdle‏ 
ال دة كر Cte Sel‏ 
Caley‏ واا ا اوق 
Jl io‏ هو لاء الغرباء 3 
ee‏ وناب عنهع الزين ويشيخصيه 
موصوفة بدقة وبراعة» في محكمة 
الحياة فأنتصر هم. أراد الكاتب 
الا ا مر 
ley‏ اام oy‏ آلا الین 
الشخصية الغريبة والمستهجنة. 
رهاض لذب والزواج الذي كان 
يراوده» وكيفية تفاعل السرد مع 
سير الأحداث التي تؤدي إلى نهاية 
زواج ارين على غکس تصورات 
آهل القرية واستهزائهم ودهشتهم 
زواج الزين. كل هذه 
اأ مورجاءت ا اتات الي 


المنبوذ من أهل القرية» الذين كانوا 


من ای و 
عفر الرراج وھ nie‏ 
jou‏ الزواج من الطقوس المهمة 
في كل المجتمعات ولا تجد شعبا 
مستثنى من هذه الحالة ومن أجل 
حا ااا clas‏ الجنس 
Al‏ الرواج اب ضروري 8 
يستغنى عنه» وخاصة تكمن الأهمية 
القصوى 3 القرى والأماكن 
الشعبية. فجاء الطيب صالح في 
موضوع الزواج في هذه الرواية 
ce‏ شكل مغاير U‏ هو موجود 
على أرض الواقع وغريب لحدماء 
9 عدم ASE‏ بصورة مشبعة 
بالتأملات والجذب ge‏ يخيل 
للقارئ والمتلقي e‏ 
ال ت ا 
مجرياته واقعه في قرية قريبة على كل 
ماقي عا sal iy T‏ 


0 a ونجاهلت احا‎ EE a 
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دراسة أنواع الأنثربولوجيا في رواية... 

يطمح له» وهو الزواج الذي كان 
يحاول الحصول عليه عن طريق حبه 
بين الفينة والأخري لأحدى فتيات 
القرية وبوحه المرادف بنداء يسمعه 
أهل القرية ‏ أنا مكتول في حوش 
فلان ‏ آنا مكتول في بيت العمدة» 
أنا مكتول في فريق القوز فكرر هذا 
النداء تكرارا ومرارا عسى ولعل 
يصيب مايشتهيه قلبه في يوم من 
الأيام. US‏ دخل في دائرة حب 
إحداهن» كانت الخيبة والخذلان 
نصيبه: «قتل الحبٌ الزين أول مرة 
وهو حدث d‏ يبلغ مبلغ الرجال كان 
في الثالثة عشرة أو في الرابعة عشرة» 
نحيلا هزيلا كأنه عود OPC al,‏ 
ثم أخذه الحب إلي بيت العمدة 
وضحى من أجل هدفه العاطفي 
الطاغي في فطرته» وأعلن عن حبه 
Gd gal‏ ذلك duty lS od!‏ 


يستغلون قوة جسده وخفة عقله 
لصا حهم الخاصة. |S‏ نسج السرد 
لربط موضوع الزواج وكيفية تعامل 
الناس في البيئة السودانية» وخاصة 
القرية التى كانت مسرحا لأحداث 
الزواية.ء نذا spl‏ بر عرس 
الزين صاعقة على رؤوس أهل 
القرية وتداولت ool BMI‏ حتى أخر 
النهار» الخبر أنتشر |S‏ ينتشر الهشيم 
بالنار. «لم تصدق آمنة . أذنيها. 
سالك حليمة بائعة الل للمرة 
العاشرة: a)‏ داير يعر س منو؟ 
وللمرة العاشرة قال حليمة نعمة. 
مستحيل الفتاة فقدت عقلها نعمة 
شخصية الزين البسيطة أو القريبة 
إلى الساذجة بكل تفاصيلهاء وأودع 
فيها صفات تدل على تأهيله للزواج 
عكس ما يتصوره أهل القرية عندما 
استغل بعضهم ضعفه الطاغي على 
ملاعه» وتحمله المشقة من أجل أمل 


Avge 


الوجه شعر l ÉA‏ تكن له 
حواجب ولا أجفان» وقد بلغ 
مبلغ الرجال وليست له لحية ولا 
OPM LE‏ هذه أوصاف المظهر 
الخارجي لشخصية الزين التي هى 
سبب لإبعاده والاستهزاء به وعدام 
لبنات «a al‏ صارالزين رسولا 
للحب وينتقل عطره من مكان إلى 
مكان. 

١1‏ ه٥‏ القرابة والجيران 
والعلاقات 

J «aad‏ عادات متأصلة لدي 
أكثر الشعوب والأمم. وهيّ من 
ضمن التقاليد المحترمة والراسخة 
في جذور كل فرد من أهل القرية. 
موضوع المواساة في الأحزان ولأن 
سعدية لم تزر آمنة dy‏ تعزيها في 
محنتها في عزاء أمهاء كانت قد أثارها 


هو القاتل لصاحبه. لم يدخل اليأس 
لقلب الزين في كل تجربة يخوضها 
وكان الآمل يدفعه إلى الاستمرار. 
عكس الكاتب طقوس الزواج 
في القرية JS‏ تفاصيله» الزواج 


gf‏ الذي يطمح adh‏ كل شاب وفتاة 


وما تفرضه عليهم تقاليد القرية. 
أوجد الكاتب ترابطا بين البناء 
الاجتماعي بين أفراد القرية من 
خلال قضية الزواج» كا صور 
معاناة النقراء Cpa getall‏ هرد Leos‏ 
نلو الأنسان and‏ الذى holy‏ 
معهم» إلآ أنه ينظر اليهم نظرة 
متعالية» لرب] لظاهرهم ولملامحهم 
cdl, 54!‏ ولا يتعمق بدواخلهم» وما 
تفكر به نفوسهم: «كان وجه الزين 
مستطيلاء نأتىء عظام الوجنتين 
والفكين CAs‏ العينين» جبهة 


بارزة مستديرة» عيناه صغيرتان 


Glo ob se F‏ ع اها غائران 


مثل كهفين في وجه. ولم يكن على 
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دراسة أنواع الأنثربولوجيا في رواية... 

بزيارة أهل البنت وحصول الموافقة. 
تتوقف هذه المهمة على المرأة 
الخاطبة» ربا تشعر آمنة آنا أخفقت 
نمهمتها فأصبح تساؤل يختلج 
أفكارها el Ue‏ سالت dade‏ 
الشؤال SS) SM ol te‏ من 
أذنيها. ثم يرجع السؤال في داخلها 
لماذا ولدها الذي لا يعيبه شىء 
يرفض والزين المعتوه والفقير يحضى 
بنعمة. فهذه العلاقات وغيرها هى 
امتداد لسايكلوجية القرية ودوام 
حركتها. با أن الكاتب في رواية 
عرس الزيق اکر el‏ للقرية 
التي تمت بها الأحداث El‏ وصفها 
وصور الصورة المتعارفة للقرية 
السودانية بحيث تعرف المتلقي 
بأحوال القرية» وتقاليدها ورموزها 
وكيفية الحياة فيها. في القرية عادة 
يتكون old‏ ذا قرابة وتسب 
واحد يجمعهم» فيعرفون بعضهم 
ويتواصلون بعلاقة حميمية تختلف 


الغضب واتخذت موقف غيض من 
معدي كا أن ابه ed‏ نظ 
نعمة لولدها وقد قوبلت بالرفض 
هذا ما جعل غضبها يتضاعف أكثر 
فشعرت بالإهانة و تحطيم كرامتها 
والتقليل من شأنها بحسب التعبير 
في النص: «واختلطت الدهشة 
في صدر آمنة بالغضب وتذكرت 
بوضوح ذلك اليوم قبل شهرين 
حين بلعت كرامتها وتحاملت على 
نفسها وذهيت ey‏ نعمة. كانت 
قل حلفت Vi‏ تكلم سعدية بعد 
ذلك في حياتها. فقد توفيت al‏ 
آمنة وجاء نساء البلد جميعًا يعزينها 
إلا معد ورل من سمع 
خبر زواج الزين من نعمة كانت 
آمنة التي خطبتها لولدها من قبل 
القرية عند سماعها الخبر» فالزواج 
فيا يتعلق لأهل القرية» هو مهمة 
النساء» فهن يتخذن الخطوة الأولى 


Avge 


في «عرس الزين»: «يعدون لكل 
شيء عدته لا تفوتهم oe‏ ولا 
as‏ لن , F‏ طعاماء ولن 
لارام اا ge‏ كل ws‏ 
OMG yal‏ فيأثرون عل af‏ 

من أجل أداء واجب الأخوة والجيرة 
وحبل القرابة التي مد بينهم. وبا أن 
ا 
TET daai T‏ واجبهم 
وعادتهم المتبعة ف السراء والضراء 
لكل أفراد القرية من غير استثناء 
Laas‏ أحد على أحد: «نحرت 
تطعاة oy‏ الضأن على جنوبها. كل 
أحد جاء أكل وشبع وشرب حتى 
ارو یا تظهر سات الرجولة 
والكرم والشجاعة في وجوه رجال 
E T‏ هذه TERRAN‏ ويتحل 
المروع بالعمل اجاد من اخل هام 


مهمة الزواج. 


عن أفراد المدينة. فتزيد حميمية 
العلاقات إثر علاقة الدم والبيئة 
Ba yo gl‏ ف OPEB‏ عبد يهال 
القرية يتعاونون في كل أمر جلل» 
عزاء كان أم فرح» فهم من يحمل 
oda elely ads gue‏ المناسيات: 
يشعر الفرد الواحد ob‏ هذا الخطب 
قد حل! بأسرة أو قرابة» وأن كان 
الحدث لشخص لا يمت له بقرابة 
وصلة دم. حتى الزين» الشخصية 
البسيطة أو المعتوهة يعرف هذه 
العادات ويحترمها ويؤديها بأكمل 
وجه تمكن ولا يعزف عنها: «كان 
الزين على البئر يملأ أوعية النساء 
UL‏ ويضاحكهن OY CSS‏ 
والتعاون من سات al‏ القرية» 
فملء أوعية النساء بالماء أو غيرها 
من هذه الناذج تكون متواجدة في 
حياة الفرد القروي» ونماذج التعاون 


$ تتجل d‏ العزاء وفي الأفراح» 


فتبلورت صورة الحب والتكاتف 


Fz 
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دراسة آنواع الأنثربولوجيا في رواية... 

الحوادير والمريصاب في كردفان 
يشح الماء في أراضيهم في بعض 
المواسم» فيفدون على النيل بإبلهم 
وأغنامهم طلبا للريّ. وأحيانًا تلم 
بهم سنوات قحط حين تضن الساء 


«LIL‏ فيتساقطون على المناهل في يا 


ديار الشايقية والبديرية المقيمين 
عل OPH LH‏ عد الكاتب القرئ 
والأماكن المحيطة بالقرية» والتى 
تدور فيها أحداث «عرس الزين» 
وعمل الكاتب كاأنثروبولوجي 
يصور ويرسم ویوصف كل 
المشاهد التي لم lay‏ القارئ ول 
يعرف عنها بصورة حيّة وأشخاص 
يتحركون فيها بديناميكية وفعالية؛ 
ppl‏ يعرضون أمامك Jalis‏ 
وتسمع مايقولون وما يتحاورون 
Ue may‏ أن الأنثروبولوجي 


يقع في غالب الأحوال ضمن دائرة ٠‏ 


ا لخطاب GOV!‏ وليس ضمن دائرة 


۲ه البعد الإنثروغرافي 
اة بالقرية 

لم يذكر الكاتب Ul pe‏ للقرية 
بصورة مباشرة 6 إن وصف الكاتب 
كل مايتعلق بجذور القرية السودانية 
بمشهد ديناميکي» سينائي يجذب 
القارئ ويشده لمشاهدة المزيد من 
المتعة البصرية والمعنوية من أماكن 
وغيرهاء حتى أنه أي ISI‏ - 
رسم ما حول القرية والمواقع التي 
تليها في لوحة فنية مبدعة» صور من 
Woe‏ كل المشاهد التي زارها الزين 
ووقف عندها وحتى الأماكن التي م 
تطأ قدماه هناك البيوتات وطريقة 
بنائهاء والبئر والمدرسة والسوق 
والمسجد والنيل والحقل» السواقي 
وما إلى ذلك من حدد جغرافية القرية 
المرسومة في الرواية» البئر وعرب 
القوز وكيفية سكناهم بجوار 
القرية الذين: «يفدون من أرض 
الكبابيش ودار الحمر ومضارب 


Avge 


وسيلة لوصف البيئة الشعبية 
بلغتها الذاتية الخصوصية.)" 
وني الاحتفاللات واف حفلاات 
الزفاف تكون مظاهر الغناء 
والرقص والطقوس الموروثة جلية 
في القرى» بحيث est‏ أهالي 
القرية والمدعوون للحفل ويكون 
الدور البارز في تنوع أشكال الفرح 
وأطواره حاضرة: «جاء تجار البلد 
موظفوها ووجهاؤها وأعيانہا 
وحضر أيضا الحلب المرابطون في 
الغابة» "" في عرس الزين الدعوة 
شملت كل من سمع بالعرس. فمن 
عادات أهل القرى أن يدعوا كل 
أهل القرية وما يليها من قرى ومن 
ناس تنزل وترحل في أطرافهاء إن 
كانوا of‏ يعرفونه أومن هو جديد 
الجوار بهم: «جيء بأحسن المغنيات 
وأحسن الراقصات ضاربات الدف 
وعازفي الطنابر. وأخذت (فطومة)» 


وكانت أشهر مغنية غربي النيل 


الخطاب OU col ST‏ وني النص 
السردي وتحديدا في هذه الرواية 
تتغلغل وجوه الحياة des‏ 
للباحث» من غير بحث ميداني ولا 
تسجيل لأحوال الناس الثقافية 
والاجتاعية. 
۲ ۲ه التراث الشعبي 

لا شك أن لكل شعب 
موروثه وتقاليده» وفلكلوره الذي 
امتتمل هن BA‏ وق ded be‏ 
شعبًا متجردا من QIU‏ بأشكاله 
وآنواعه. إن كان أساطيرا el‏ 
حكايات في الأدب المنثور الشفاهي 
أو كان أدبا cle glare‏ كذلك اورت 
الغنائي والفلكلوري. «حفلت 
رواية «عرس الزين» بتراث البيئة 
الشعبية السودانية le‏ فيها من ثراء 
Yslole‏ وتقالدهاة وقي السودان 
عن غيره من دول La Bly Lol‏ 


8 نقله السارد بأساليب فنية حداثية 


معتمدة E‏ التجريب السردي 


Fz 
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دراسة أنواع الأنثربولوجيا في رواية... 
a‏ 
الزغردة عادة مورورثة 
بأكثر البلدان العربية وغير العربية 
باختلاف كيفية إطلاقها واختلاف 
تسميتها من بلد إلى بلد. تطلق 
الزغرودة Ls‏ دخول العروس 
والعريس» YS‏ مباركة وتهنئة 
هم hes‏ لحياتهم الجديدة. كا 
النساء عليها: «تزغرد Al‏ الزين فيرد 
عليها celad‏ وتسمع زغاريدهن 
فتزغرد من جديد. لم تبق امرأة لم 
تزغرد في عرس الزين»”" هي 
حالة فرح شديدة تعبر عنها النساء 
هذا الشكل الصو الذى: طن 
اللسان على شكل موسيقى ونغم» 
وهى دلالة على التهنئة خاصة 
بالنساء» تستخدمها في الأفراح 
والمناسبات السعيدة. «دمدم طبل 
الاس gol‏ وخدر رة 


دو بصو عا all‏ «الطق يا لسان 
حبيب المديح أقداح الزين الظريف 
خلا البلد أفراح.» آليات الفرح 
بسيطة في القرية لكنها متأصلة في 
جذور الناس ولا يمكن فصلها أو 
bell‏ عنها في عرف الناس» وهي 
سمة تعرف بها مناسبات الفرح 
والسرورء وتكون بارزة على ملامح 
المحتفلين لشدة فرحهم الحقيقي. 
«أدوات الفرح تستخدم للسمو 
بالفرحة إلى أعلى مقاماتهاء كعملية 
القر والقيرت: عل الطول: 
بأيدي النساء أو بأيدي الرجال» أو 
عن طريق الضرب OU gadk‏ 
وأدوات الموسيقى اا مع 
المحتفلين لا سيا في أعراس القريةء 
ويكون الرقص بالعصي» رقص 
جماعي يزين أعراس بعض المناطق 
في السودان» وهو تعبير جماعي 
عن الفرح وموروث شعبي تتناقله 
الأجيال. 
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وبالمديح وقرع الطار» وبين من 
يطلق فرحته بالغناء والرقص» ومن 
بهاء فلا توجد فوارق ولا حواجز بين 
تعابير الفرح: ols)‏ المشايخ لون 
القرآن في بيت» والجواري يرقصن 
ويغنين في بيت» المداحون يقرعون 
الطار في بيت» والشبان يسكرون 
في Ce‏ تنجلى القلوب النقية 
لآهل القرية في الأفراح» فينشدون 
ويغنون ويرقصون لأعلاء مظاهر 
الفرح. المعدومين هم أول من 
يبتهج في هكذا مناسبات: (رقصت 
عشانة الطرشاء» وصفق موسى 
الأعرج. ولم تلبث الدلاليك أن 
aUi‏ وأصبح لما أزيز a es‏ 
والداركة ]20 ضري غليها من 
قبل الرجال والنساء في الأفراح 
والمناسبات وعند الغناء تستخدم في 
التراث السوداني للآفراح: «تتميز 
بإيقاعات تبعث النشوة في النفوس» 


لسلامة: «النحاس يقول: الزين 
ae‏ .الدين: عرس):. ob‏ 
سلامة بصوتها NG SIAN‏ جذور 
orien’‏ التي ينزلون عندها البدو 
لطلب الماء. النيل هو الذي يجمع 
وصناعاته ومبدعاته وفنونه وآدابه 
وأحاسيسه gly‏ حياته المادية 
وال we:‏ والاعتقادية.)7"''الزغاريد 
استخدام أي آلة ولا أي > AS‏ 
ر هذا الصوت الذي حرج 
من الفم وهو نابع من القلب وغير 
كلف للمرأة: 
٤‏ ۲ ه الرقص والغناء 
والمديح 

يكشف لنا النص عن تلاحم 


اليفك [pe pad‏ قراءة القرآن 


E 
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دراسة أنواع الأنثربولوجيا في رواية... 


الثقافات البشرية وأداءها لوظائفها 
الثقافات في المجتمعات: الدين» 
والمعتقدات» والطقوس المتبعة» 
والاحتفالات بصورها المختلفة 
واختلاف جغرافيتها وبيثتها. 
cn 0۳|‏ 

يتجلى SE‏ الدين في كافة 
مسارات حا الآثسان مكل الآزلء 
وقفلا تجد أمة أو Gad‏ ليس له معتقد 
use‏ وقدسي.(إن مفهوم الخو 
هو نتاج العديد من الاستفسارات 
المتنوعة-فهو علم لاهوت جديد 
متصاعد وهو بمثابة جسر ما بين 
العلم والفسلفةء هناك مفاهيم عدة 
تركز على هذا المفهوم» علي سبيل 
المثال: الامتحانات الحادة الملزمة 
للآداب الدينية) O‏ أما في رواية 
«عرس الزين» أو قصة حياة الزين 
فينقسم الدين على تيارين؛ أحدهما 
التيار الذي يرتدي ملابس الدين 


يقوم بالنقر عليها من الرجال الذين 
لا ينالون حظا من رضا الحاضرين 
lel‏ من يتميز بالقيام ole‏ المهمة» 
ie Or oe‏ والنساء هن من 
تقر الشر fe‏ الدلاليك 6S bells‏ 
وكلام يدل على الفرح والتهنئة 
والمدح 33 الصفات الحميدة 
للعروس والعريس. 

Y‏ ه٥‏ البعد الثقافي 

بها عن gle‏ الشعوب وهذه 
الثقافة. وهي وليدة تفاعلاات 
مكانية وزمانية» قد تنمو وتتطور 
مع مرور العصور والأزمنة» وقد 
تترسخ بتوجهات أفراد المجتمع 
الواحد ويعرف ہا المجتمعات على 
حل سواء. Las wae yl oP?‏ 
الثقافية في المعرفة والأساليب التى 
يتبعها المجتمع الواحد وتدرس بناء 


Avge 


له الصدقات ويعطونه جلود 
الذبائح في عيد الأضحى وغيرها 
من العطايا. والبعض الآخر من 
أهل القرية يتشائم وينفر من إمام 
المسجد. والنفور هذا نابع من arab‏ 
وعيشه على حسابهم» والتشاؤم 
أذهانهم وترتبط بالموت» والآخرة. 
والحساب والعقاب والحنة والنار 
والمعصية والتوبة والصلاة» وما لا 
ينزل على قلوبهم من هم وغم إثر 
كلامه المشرئب باليأس من الرحمة 
والغفران حتى يكاد أحدهم يغشى 
بعد صلاة الجمعة زائع العينين 
Hay pts‏ كان هبر الاه 
توقف. ينظر إلى حقله |p‏ فيه من 
نخل وزرع وشجرء فلا يجس Gb‏ 
غبطة في نفسه)”” والزين الشخصية 


وهو المتمثل بإمام المسجد الذي 
لا يعمل ولا يمتلك حقلا يزرعه 
أو تجارة ينتفع منها سوى أنه يأخذ 
من كل بيت ضريبة» be gab‏ رغ | 
عنهم: «كان رجلا ملحاحا متزمتا 
كثير الكلام» في رأي أهل البلد. 
كانوا في دخيلتهم يحتقرونه؛ BY‏ كان 
الوحيد بيتهم الذي لا يعمل عملا 
واضحًا_ في gee‏ فبعض من 
أهل القرية يرافقونه ويحضرون معه 
صلاة الجمعة ويعطونه الصدقات 
وينصتون لخطبه من أجل فصاحته 
وجزالة كلاته وهيبته ودراسته 
لمدة عشر سنوات بلأزهر» هؤلاء 
يرون لأنفسهم سبب صحبتهم له: 
«(يعترفون مثلا بعلمه» فقد مضى 
عشر سنوات في بالأزهر. يقول 
الواحد منهم: لكن الحق لله لسانه 
فصيج کلام» كان یلھب ظهورم في 
me‏ 


فيدعونه إلى الغداء ويدفعون 


٠ aj fon, وكأنه‎ » J . 3 
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دراسة أنواع الأنثربولوجيا في رواية... 

مليئة بالخير» فتمتد يده إلى acl‏ 
تمسح عليه وتواسيه.»'" فيميل 
الزين إلى الحنين؛ لأنه لا يفرق 
بين أبناء البشر» يبحث عن الخير» 
يعمل من أجل الروح والإنسان 
bs 3‏ اللباذيات: AS‏ لیس له 
مكان واحد» ينتشر في كل الأمكنة 
ويزهد عن كل ما هو متعلق ومادي 
les‏ أن روح الزين قد علقت با 
هو يخص الروح ويسعدهاء تبع 
أثر الحنين بكل خطواته منذ نعومة 
أظافره وعشق الحنين: «يسبغ الحنين 
على الزين قوة روحية بصداقته ca)‏ 
ودعائه له بالصلاح والفلاح. 
فيشاع بالبلدة ol‏ من أولياء الله 
الصالحين» أو آنه نبي الله الخضرء 
أو لعلّه SG‏ مبعوث إلى أهل 
القرية في شكل Meiel‏ من 
هذا المنطلق تترسخ نفحات الدين 
الحقيقي التي تمتزج مع الإنسانية 
والضمير والعاطفة والحب التي 


ولا جالسديل إن الرين Lede‏ يرق 
الإمام» بمكان يصرخ بوجه ويسبه 
وينفر منه» فيعلق الإمام بهدوء أن 
الزين لو تلقى تربية حسنة لكان 
مدل عقي lll‏ :ول سارف ركه 
الزين وصحبته للحنين. 
"5 ”له الرمز الصوقي 
والتيار الآخر في قضية الدين 
هو الحنين الذي يمتزج بالروح 
الإنسانية الطاهرة» التي تتمثل 
بصدق العواطف وطرد الشرّ من 
الروح ومساعدة الفقراء Cog‏ 
ار ely ee‏ .والغقرات 
والتسامح بين الناس A‏ في 
الشخص كوامن عواطفه في إنسانية 
نبيلة يربي فيه الإحساس بآلام الغير 
فتبرز فيه جوانب Al‏ وتقوي 
دواعيه» وتتضائل نوازع بالخير 
الشر وتختفي عواديه» وتتلاشى 
من نفسه عوامل البخل وتزول 
الأثرة والأنانية» فتصبح نفسع 


Avge 


ai المحببة على قلب الزين‎ utl 
يكون‎ YG الشخصية الرئيسة.‎ 
الإنسان متديتا حتى يضبط سلوكه‎ 
حبٌ الله أو الخوف منه ومن ناحية‎ 
أخرى. لا يكون السلوك دينيا‎ 
ديني. ومن هنا‎ Ole) حتى يبنى على‎ 
ن ن ا‎ lao: 
E غير ذلك‎ 

¥ — لا اواك لاد اق 

كبيرًا من المعتقدات الشعبية التى 
تؤمن بها العامة وينتهجها المجتمع 
8 | تقدات متوارثة للأجيال» 
le‏ صار الزين مباركا بنظر كافة 
ail‏ يضورة قاملة 9 daly jy glam‏ 
من نعمة بنت عمه وتيرك النساء به. 


فنساء القرية بعدما كن يسخرن من 


يتمتع ها الزين sey:‏ مرسالًا 
ر Clashes‏ يعر 
الإنسان المقدس محل اهتام الدين 
نكل SE‏ غل سبيل SUM‏ اللاك 
والكاهن والصديق» والساحر 
Lal P‏ بجميع العادات: 
العشبرة» والكنيسة» والطائفة» 
del Ll,‏ الدينية» وكذلك بالعناصر 
E ERN‏ اللإنسان)التفسس» 
les Cr My ol al‏ 
الزين be‏ أنظار أهل القرية؛ لأنهم 
يعتقدون ببركة التي genet‏ هن 
انو ها أن يلهج الزين باسم 
فتاة من أهل القرية إلا وخطبت 
orgy‏ لمر UE‏ «أعطى 
G yaa‏ الشانة Lee) ple Ala pall‏ 
وطلقوسها الأفريقية + eee‏ 
على تأدية كثير من وظائفها الدينية 
dos Sy‏ والعلاجية الطبية 3 


| شكل انسياي»*" فالحالة الروحانية 


تعطي طابعا جاليا لسياق الرواية 


ie 
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دراسة آنواع الأنثربولوجيا في رواية... 


وبالأخص الأمهات اللواتي يخفن 
على أولادهن من شر العين وكثيرا 
ما تسمع منهن أن أو لادهن أصيبوا 
بالعين وإن كان أولادهن خلقوا 
على هذه اهيئة. |S‏ تعتقد Al‏ الزين 
bl J ob‏ كانت أستان dhe‏ إلا 
Ll‏ تساقطت بسب العين ويذكر 
النص OY‏ العين GE‏ من TAL‏ 
والإنسان کا جاء في سياق النص. 
قد وجد في أغلب الحضارات مسألة 
العين الشيطانية والخوف منها: 
«يقال «نظرة قذرة)» «نظرة مهلكة» 
«نظرتها قد تقتل)» «التحديق 
ببعض»» هي عبارات تتولد عن 
واحد من أنواع الخوف الشائعة 
rset gal ded‏ 
والحدث الذي كاد أن يقضي على 
حياة سيف الدين وتفادوه أهل 
القرية» ودعا لهم الحنين الرجل 
المبارك ‏ ربنا يبارك فيكم ربنا يجعل 


البركة فيكم وانبالت عليهم 


الزين أصبحن يطلبن ودّه ويكرمنه 
ويقدمن له الطعام والشراب. 
وزاد اهتمامهن للزين؛ EY‏ كلا 
لمج باسم واحدة من فتيات القرية 
إلا وتيسر أمرها وتزوجت» فقوي 
هذا الاعتقاد والتفاؤل بالزين من 
هذا الجانب: «يدخل الزين الدار 
من تلك الدورء فيفرش له سريرء 
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التناص في شعر زهير زاهد النجفي 
ال Sall‏ 

desde هاا الت الموسوع: بال اط قشعن ا اعرا هي‎ Guy 
da) التعريف بحياة الشاعر وبيان نتاجاته الآدبية» ثم تناول الباحث مفهوم التناص‎ 
واصطلاحاء وبيان النصوص الشعرية في مجموعة الشاعر الكاملة مبيناً النصوص‎ 
التي تداخلت مع نصوصه» وبحسب الموارد التي تقاطع معها في الموروث القرآني»‎ 
والتاريخيء والأمثال» ولا سيا بيان وظيفة التناص.‎ ey 
الكلات المفتاحية:‎ 
التناص» التناص القرآني» التناص الأدبي» التناص التاريخي» زهير زاهد.‎ 


Abstract 

This research, entitled intertextuality in the poetry of the 
poet Zuhair Zahed al-Najafi, aims to define the poet>s life and 
explain his literary productions. The researcher dealt with the 
concept of intertextuality linguistically and idiomatically, and 
explained the poetic texts in the poet>s complete collection, 
indicating the texts that overlapped with his texts, and according 
to the resources he intersected with in the Quranic, literary, 
historical, and proverbs, especially the statement of the function 
of intertextuality. 
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الأدبي» والموروث التاريخي والأمثال» 
وبين الباحث هذه الاقسام التي 
وجدها في شعر الشاعر زاهد*» وقد 
اعقبت is‏ هذا خاتمة عرضت فيها 
أهم النتائج التي توصل إليها البحث. 
* ولد الشاعر زهير غازي محسن 
عبود راضي زاهد المبّاحي النجفي» في 
النجف الأشرف سنة ۹۳۹٠م‏ ويرجع 
نسبه إلى قبيلة cle‏ من ربيعة وربيعة 
هي من بن نزار بن معد بن عدنان» 
(العدنانيين)» وهي من القبائل العربية 
الأصيلة والمعروفة ب (العرب الربعية 
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التناص في شعر زهير زاهد النجفي 
7م ثم نقل إلى جامعة البصرة 
استاذاً لتدريس مادة اللغة العربية» ثم 
نقل الى جامعة الكوفة» وبعد الانتفاضة 
الشعبانية المباركة عام ۱۹۹۱م نقل 
الى جامعة بغداد» ثم هاجر إلى ليبيا 
وعد مستقيلاً من وظيفته. وعاد بعد 
الإطاحة النظام عام vets "é‏ وعاد 
إلى وظيفته في جامعة بغداد كلية التربية 
للبنات» وأحيل على التقاعد عام 
٠ه ey‏ . 
التناص 
التوطئة: 

oll bl‏ يعل من التقنيات 
الآدبية الحديثة التي أهتم بها أصحاب 
الشعر العربي وخصوصا المعاصرين» 
إذ وصفوه بإنه» ضربٌ من تقاطع 
النصوص الذي يمنح النص ثراءً 
وغنىّ» ويسهم في SUI‏ به عن حدود 
المباشرة والمخاطبة» '. 
فالتّتاص ل 

كما ورد في لسان العرب» هو 
بمعنى الاتصال والالتقاءء وقيل») هذه 


وكان وجود إمارة ربيعة في العراق 
dis‏ العصر العثاني وتنحدر Spl‏ من 
أصول هذه القبيلة والتي تتمتع بمكانة 
علمية وأدبية رفيعة» وقد اغترفت 
أسرته من هذا المعين» وآل زاهد لقب 
يرجع إلى ote‏ الرابع (زاهد)» حيث 
يعود تاريخ هذه الأسرة إلى القرن 
العاشر الحجري وما زالت تسكن في 
النجف الآشرف» وهو موطن الاسرة 
منذ أن حل فيها جدهم الأعلى (زاهد)» 
lel,‏ سكي وولا T E‏ 
النجف الأشرفء إذ أن الأسرة من 
الأسر العلمية» وأيضاً زاولت حرفة 
التجارة» وني عام ١٦۱۹م‏ انتقل إلى 
بغداد أثر قبوله في جامعة بغداد [SY‏ 
دراسته الاكاديمية» تخرج من الكلية 
OSs‏ الأول عل دنه وعين دوسا 
في إعدادية النجف عام ۳٦۱۹م‏ - 
14 قدم إلى الدراسات العليا 
ونال شهادة الماجستير عام ce VA‏ 
وبقي في إعدادية النجف مدرساً 
وقد أكمل أطروحة الدكتوراه في عام 


Avge 


التناص فعرّفه أحمد الزغبي» هو» أن 
يتضمن نص أدبي ما نصوصاً أو أفكاراً 
أخرى سابقة عليه عن طريق الاقتباس 
أو التضمين أو التلميح أو الأشارة أو 
ما شابه ذلك من المقروء الثقافي لدى 
الأديب بحيث تندمج هذه النصوص 
أو الأفكار مع النص الأصلي وتندغم 


OKs 
نجد لهذا المصطلح جذوراً‎ 
في النقد الأدبي العربي القديم» وهذا‎ 
Glee ما لاحظه النقاد القدماء في‎ 
بعض شعر الشعراء إذ تكرر عند‎ 


فوضع الدارسون 


ا واا 


شعراء آخرين» 
أو الباحثون» له LL‏ وسموه بباب 
[Sty olde OPW I‏ ظاهرة 
من ظواهر الحداثة في الآدب العربي 
الحديث» أسوة بظاهرة التضمين التي 
ظهرت في الأدب العبامي آنذاك» حيث 
oll jay‏ في الآدب اديت عن 
ظاهرة التضمين في الأدب العباسي» 
بأنه يتخذ شكلاً أكثر خفاءً وباطنية في 


pols soul‏ ا WS‏ واا 
أي تتصل OU,‏ وأيضاً بمعنى 
الانقباض والازدحام» وقيل» انت 
الرجل» أي Gail‏ وتناصٌ القوم» 
أي ازدحموا»””". ويقال: هو الإزدحام 
مقابل التداخل أو OC Sed‏ 
التناص اصطلاحاً : 

هو ob‏ كل نص هو عبارة عن 
لوحة فسيفسائية من الاقتباسات» 
وكل نص هو تشربٌ وتحويل لنصوص 
Us el‏ ونبين إن أول ظهور لهذا 
المصطلح هوا حين استخدمته الناقدة 
اللسانية ((جوليا كريستيفا))» وبهذا 
في. الشد الأدي الحديث» وذلك من 
خلال كتاباتها لأبحاث ظهرت عام 
POAT‏ وبعض النقاد عرّفه بأنه) 
نص ope‏ إلى داخل نص آخر 
ليد E‏ وغ الكاتب 
بذلك آم لم Lady Oa‏ عرّفه بأنها هو 
تعالق (الدخول في علاقة) نصوص مع 
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التناص في شعر زهير زاهد النجفي 
من النص بخاصة الروائي» وهذا 
ما ندعوه بتناض الأفكار أو ey pill‏ 
الثقافي أو الذاكرة التاريخية التي 
تستحضر تناصاتها بروحها أو بمعناها 
لا بحرفيتها أو لغتها أو نسبتها إلى 
OP bel‏ إذ يعد el‏ أحد 
سات ال EY eggs‏ غيل د5د 
إلى نصوص أخرى سابقة على المقروء. 
نجد ملامح التناص في شعر الشاعر 
زاهد هي : 
أولاً-التّناص مع الموروث القرآني: 
Ag‏ القرآن الكريم رافداً غنياً 
ومصدراً مھا ومنهلاً bis‏ للشعراء 
إذ نجدهم يستثمرونه با يساند ويدعم 
تجار مم الشعرية ومواقفهم الفكريةء 
لكون القرآن الكريم يحتوي على آيات 
غنية ob‏ قيم فكرية وتشريعات 
سامية» إذ جاء بأسلوب فني رائع وفي 
غ ل لوقه tee‏ لذ ا 
الباطل لا من أمامه ولا من خلفه»» 
فشكل الموروث الديني على تنوع 
دلالاته واختللاف مصادره (ees‏ 


النص الأدبي الحديث» إذ هو) يبتعد 
عن المباشرة ويوسع المسافة بين النص 
المشار إليه» والنص OC ELM‏ ولا 
سيا للتناص وظيفة هي» تشكيل نص 
جديدٍ مع نصوص سابقة أو معاصرة» 
بحيث يغدو النص المتناص خلاصة 
لعدد من النصوص التي أمحت بينها 
co sat‏ وذلك طلا ع الأثر أن 
توسعاً في القول بإلاحالة على نصوص 
Ci?‏ 

3 التناص يوسع gall‏ أو 
يوكد الفكرة من DEY SME‏ اذ 
ينقل النص من الموقف القديم إلى 
موق جديدء ولا سيا أن التناص 
يسهم في تسهيل عملية إدراك النص» 
فالتناص ينقسم على قسمين:» 

SUM yobs sl yt‏ هو أن يقش 
النص بلغته التي ورد فيهاء OLY!‏ 
الأحاديث والأشعار والقصص. 
العاي: oll‏ غير SUM‏ فاك شكل 
الجزء الثاني من نماذج التناص حيث 
مض Lebel‏ ولط Diea‏ 


آخری» 


Aga 


تتضافر وتتفاعل مع النص» وهذا يدل 
على مدى إدراك الشاعر وقدرته على 
استشرافه الديني وفي مقدمته القرآن 
الكريي: 

-ومن قصيدته الموسومة ب(النذير)» 
إذ يقول: 

قبل أفواج من كل فجاج الأرض 
تفترش الأقصى 

تشرب من أنوار الأقصى 


(Nl الشجد‎ 

يعلو التكبير 

في مكة والأقصى صوت OVi g‏ 
يستحضر الشاعر زاهد في هذه 

الصورة الشعرية تناغمه مع مشاعره 

ليرسم صورة شعرية رائعة مستذكرا 

فيها عتبات القدس» ملمحاً إلى 

: ل قال‎ Aldus, أصوات مادعا‎ 
a spl gill Ola 

dill إلى‎ oll sacl مِنَ‎ AA 


إمهامياً ومحوراً WY‏ لكثير من المعاني 
والمضامين التي استوحاها الشاعر 
وحاول النقاد من WA‏ تصوير 
معاناته والتعبير عن قضاياه ومواقفه 
وتعميقه ويعد النص القرآني مصدراً 
هاما من. bas‏ التعبين. الشعرئ 
وتكثيف الدلالة وإثرائها بالرموز 
الخصبة فقد تأثر الشعراء بأسلوب 
القرآن الكريم» حيث استثمر الشعراء 
ثقافتهم الدينية بشتى الطرق التي 
تناسب تجارءهم ورؤيتهم)” '› وأيضاً 
«اقتبسوا بعض نصوص القرآن الكريم 
فقد عمد بعضهم إلى اقتباس كلمة 
من كلام الله سبحانه وتعالى لتكثيف 
OPM‏ ولا سيا المازني إذ يقول» 
أن غاية الدين وغاية الشعر كانتا ولا 
لان واحدة فغاية الدين ld‏ نعلم 
ليست العقيدة النظرية بل النتيجة 
العملية السمو بالناس إلى منزلة 
لا تبلغهم إياها غرائزهم الساذجة 
وعواطفهم OV UGE LAS‏ نجد التناص 
عند الشاعر زاهد يأخذ أشكالاً ختلفة 
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التناص في شعر زهير زاهد النجفي 
دون وعي أعمى كأنه في ليل مظلم 
م Ge‏ له وطن يحميه ولا ابن أو أخ 
يحتمي به وبهذا نجد الشاعر يقارن بين 
يوم ey CA og) Ell‏ ا 
الوطن والعيش بغربة. 
-وكذلك في قصيدته الموسومة (العائد 
من رحيل الغربة»» إذ يقول: 
وتسقط في فخها شركات القضاء 
ويسقط حلم الأمير 
AHL Lash go og glad‏ 
«سکاری وما هم سکاری» 
ويشرق صوت VG) all‏ 

ومن صور الغربة الشعرية ألمح 
الشاعر زاهد في موضع أخر» ومن هذه 
الصورة الشعرية التي يستدعي قوله 
تعالى: يوم ind y Ë Js GSS‏ 
ع J ols ۴ es Sea‏ 
le‏ 655 الاس (MKS‏ زناه 
يسكَارَى Olds B55‏ الله شيد 
يرسم عن معاناته ويشكو من ألم غربته 
مقارناً بين صورة يوم المعاد يوم (وَتَرَى 
الاس GG ÉA‏ هُمْ GEZ‏ )» 


OMG ai‏ وهذا Gel‏ القرآني 
الذي تمثل به الشاعر منظومة (النذير) 
ليحك Lect‏ و اسلونا adh; Lisl‏ 

ولا سيا في قصيدته الموسومة ب 
(مداهمة)» إذ يقول: 

داهمني ليل أعمى تتبلّد فيه الأشياء 
يمشي الإنسان بلا عينين ولا عنوان 


هذا يوم الحشر فخفوا 
oF Ped‏ ا o 2 P‏ 
بسَكَارَى) 


فضجيج الطوطم في الأرجاء يصيح 
ينشره موتاً وجحيراً es Ne ye‏ 9 
48 ورد في الصورة الشعرية 
للشاعر زاهد اقتباس يوم الحشر برر 
ea‏ 
من قول الله تعالى: يوم تروت Jas‏ 
شد نت و و2 


| اوم القت وتضع كل 
دات Je‏ ملا وَتَرَى SHEA Soll‏ 


cm 4407 @ i‘ 3 3 ae 
عَذَابَ الله‎ 3555 GRY ga وَمَا‎ 


aS‏ ليذكر اناس بوم ادر 
ويعكس لنا حياته التي كان يعيشها 
ليشبها بذلك الذي يكون الإنسان من 


Avge 


القياس الحقيقي إلى الدي يعمل ويدان 
ثوابه مقابل عمل cle‏ ومن قوله تعالى: 
ST Ie 859 Sak jes‏ لا 
وهذا الحاجس الشعري الذي أفصح 
عنه الشاعر لم ob‏ إلا في ضوء المعاناة 
والقيود الاجتاعية القاسية التي مر بها 
الشاعر فكان ينمض أن gt‏ الزلزلة 
وتبعث الخللاص وینال Js‏ دي سق 
حقه. 

وأيضاً في قصيدته الموسومة D‏ 
القرية)» إذ يقول: 

جنات عدن للنزيل تكشفت 

أثمارها ذات القطوف الدانية 

ومحاسن الدنيا غدت في بطنها 
فتفجرت فيها عيوناً جارية 

فتقيك لا هبة السموم حديقة 

ele‏ ماجت بالحقول الزاهية 

وفم يروح على فم مترشما 

AT فذاك أهنا‎ Gm Sle 

يا بؤس من يمسي ويصبح كادحاً 


(Ys 


وتروح معدته تقد تقضقضص خاوية 


لينظر عن واقع قاسي في ضوء معاناة 
Als‏ القيود وضعتها الأنظمة من 
قيد الظلم والاستبداد يتأمل Gb of‏ 
يوم بعد هذا الغياب إلى يوم العدل 
والمساواة والانصاف وأحقاق الحق 
ونصرة المظلوم لذلك LL‏ الشاعر في 
الكشف عن ألم الغربة وتشبيهه أيامها 
بانتظار الفرج وكأن الإنسان في يوم 
الحشر. 
ومن قصيدته الموسومة ب (رسالة 
من لا جرع جديد ... إلى (otal‏ إذ 
يقول: 
لاهوني... يلواك زلولت الأرض.:. 
ورؤيا دماك إعصار نار 
ومقدف ف طريقها Ses‏ المليون .1 
تجتاح هيكل الأسوار.. 
وبرج se‏ وشو 
في رؤاها بيارق الأسحار”") 
ecu‏ الشاغر زاهد. في 
هذه الصورة الشعرية قوله تعالى: [إِذَا 
Soin 4 2M SY‏ 
الشاعر قوله تعالى في سورة الزلزلة 
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التناص في شعر زهير زاهد النجفي 
وأحساسسه من رحاب القرآن الكريم 
وصورة الابداعية لينظم لنا قصيدة 
يكشف فيها عن أحساسه في منظومة 
شعرية تشوق فيها إلى جنة وطنه وما 
يفيض له هذا الوطن من خير وعطاء 
وكأنه جنة عدنٍ في الأرضء ويلتفت 
الشاعر في موضع آخر الى ما يعيشه 
الإنسان في ربوع وطنه كادحاً يعيش 
ألم الظلم والقهر وا حياة المرّة أو البائسة 
ويحلم في يوم يرفع عنه الشقاء والمعاناة 
فنراه يعبّر عن هذا AM‏ 

ولا سيا في قصيدته الموسومة ب 
(يوسف والرؤيا)» إذ يقول: 

في وادي النسيان 

يوسف يفتح عينيه 

في وادي النسيان 

يوسف يطبق عينيه على جمرة حلم 

في وادي النسيان 

تتراكض أشرعة الأيام المدحورة 
تتساقط كسلى مذعورة 

في وادي النسيان 

تتشابك آفاق الآلام 


يستحضر الشاعر في الصورة 
الشعرية» في البيت الأول قوله تعالى: 
NE]‏ عند gis Ble iés‏ 
خري من کا Gwe JEN‏ فا 
a) Kí‏ اله عَنْهُمْ وَرَضُوا عَنْهُ AWS‏ 
Laly ena Seo ye a‏ قوله تعالى) 
Ll, mss rae‏ في البيت الثاق 
قوله تعالى «فِيهًا عَينْ or Cie‏ 
في البيت الرابع قوله تعالى: AS}‏ 
OLS oe‏ وفي البيت الخامس قوله 
ug‏ أو كالذي Sa‏ عل OES‏ وهي 


خاو & Me‏ عرو a OMG S‏ الشاغر 


في رسم صورة شعرية بديعةٍ موازناً فيها 


عن جنة الخلد وجنة الأرض مقتبساً من 
SAT‏ (جدات عدن للتويل ككفت 
أثمارها ذات القطوف الدانية)» إذ 
ضمن الشاعر الآية Cts) aa‏ 
ley AGS SE‏ حمل من ies‏ 
قرآني للجنة موازناً بين محاسن الدنيا 
التي غدت في بطنها متفجرة وكأنها 
de‏ جار هذه قن سات الفاغ 
والتفاتاته الرائعة ليرسم مشاعره 


Aga 


Cool‏ يوسف ade)‏ السلام) ورؤيته 
التي لا تخفى قصته عن مخيلة إنسان 
القصة المعروفة لدى الجميع قصة نبي 
الله يوسف (عليه السلام)» وكيف أن 
هذا النبيّ عانى ألم الغربة ce‏ نعومة 
أظفاره فهنا الشاعر من شد ألالم حياته 
ومعاناته أصبحت أمامه صورة Cel‏ 
يوسف ade)‏ السلام ) وكيف مر 
بمراحل الغربة التي عاشها الشاعر 
من فقدان أهله وأصدقائه ووطنه. إلى 
أن جاء اليوم الذي رفع الله عنه الظلم 
وجمعه بأهله وأخوته. 
ثانياً- التناص مع الموروث الأدبي: 

Of‏ الموروث الأدبي (التراث) 


تعد من E e os tly gal‏ 
إلى نفوس الشعراءء لما يحويه من فكر 
إنساني» وقيم فنية خالدة» ومبادئ 
إنسانية حية» oY‏ عناصر هذا التراث 


ومعطياته ها من القدرة على الإنحاء 
بمشاعر وأحاسيس لا تنفد. وعلى 
التأثير في نفوس الجاهير ووجداناتهم» 
ما ليس لأي معطيات أخرى يستغلها 


تتوهج في أرض PE’‏ 
فتروح سحائب محمورة 
تتهادى في وهم Al‏ 
وتغوص بأصداء CH‏ 
أصداء حياة مغرورة 


NT: 


في وادي النسيان 
لم eS‏ الشاعر من صور 
التناص في قصائده المختلفة بل جعل 
غنوانات. لمقطوعاته الشعرية ذاكراً 
فيها صورة لرسل الله» ولا سيما النبيّ 
يوسف ale)‏ السلام)» فجعل عنوانا 
في أحدى قصائده (يوسف والرؤيا)» 
إذ استحضر الشاعر زاهد في الصورة 
الشعرية قصة نبينا يوسف عليه 
ا إذ يقول الله تعالى: a‏ 
تفع fais‏ د 
ك هذا الان ون Sai ye C8‏ 
الْعَافِلِينَ # إِذْ قَالَ 2 CAG CaS‏ 


6 rnr 


Se‏ کا والس 
KEF‏ لي Milo‏ وفي 
ضوء هذه القصيدة التى نظمها الشاعر 
كشفت عن الحديث الذي مؤداه أن 


vite > ae 


ssh 2515 إن‎ 
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التناص في شعر زهير زاهد النجفي 

Miras‏ فالشاعر يقوم بعملية 
abs‏ الموروث داخل السياقات 
الشعرية هي مسألة GAY GLE‏ 
لارتباطها بالمتلقي» إذ 3 مقدار تفاعل 
المتلقي مع القصيدة يكمن في مقدار 
شعرية توظيف الشاعر للموروث» 
وبما أن الموروث مادة جاهزة BLU‏ 
فقد استطاع بعض من الشعراء 
المبدعين توظيف الموروث العربي» بكل 
أنواعه داخل النص الشعريء إذ أصبح 
ظاهرة شائعة وسمة بارزة من lee‏ 
Gall aa‏ اديت إن الخاض 
لا يتعامل مع الموروث بنقله کا هو 
لكون هذا العمل لا قيمة له» بل تعامل 
تعاملاً حقيقياً مع الموروث في استخدام 
blassat o poles alters‏ فنياً 
إيحائياً وتوظيفها رمزياً لحمل الأبعاد 
المعاصرة للرؤية الشعرية» بحيث 
يسقط علي معطيات التراث ملامح 
معاناته الخاصة» فتصبح هذه المعطيات 


Ie Py و‎ ONG oles - معطيات تراثية‎ 


مي Geld‏ ی اراق كله كل 


Gee Kelis‏ تعيش هذه العطيات 
التراثية في أعماق الناس» تحف بها 
هالة من القداسة والإكبارء لأا 
تمثل الجذور الأساسية لتكوينهم 
الفكري والوجداني CON ilg‏ 
e Spats 3 SIU oy SG dowd 3]‏ 
ما للقابة غك القدماء الان 
لا ها من أهمية في تكوينها عند ode‏ 
من النقاد*"» dad‏ الذاكرة الشعرية 
مصدر عبقرية الشاعر لكونها تمكنه 
من أن يصل لحظة الإدراك المباشر التي 
تسمى (UY)‏ باللحظات الماضية 
التي حملت إليه انطباعات مماثلة» وهذا 
الوصل للانطباع الراهن بالانطباعات 
E‏ ويك E‏ أن خلق Lasts‏ 
يدوم عبر الزمن» فالإبداع ليس تذكراً 
وإنا هو حساسية خاصة للتعامل مع 
الذاكرة في ظل مناخ إنساني de‏ 
فالواقع أن الأشياء التي يلتقطها 
فكر الشاع 25( .هناك معلقة إلى أن 
تلتقي be‏ جميع العناصر التي يمكن 


Avge 


(الضحلوك) الشتفرى. عند الشاغر 
tal)‏ بمكانةٍ مرموقةٍ في ديوانه وكان 
متأثراً به ويكل الشعراء المتمرّدين؛ 
ومن ذلك قصيدته الموسومة ب(العائد 
من رحيل الغربة)» إذ يقول: 

دعوت فأرخى كل جفن طيوفه 

على ساعدي ... وامتدٌ لليأس جحفل 
«أقيموا بني أمي صدور مطيكم 

ka aa و‎ di D 


(f+) g f 

عي 

وهنا يتضح ف نص plist‏ 
زاهد إبداع لغوي ونسيج محكم 


(fe gall 
S eee ee Nest 


إن إلى قوم سواگم LEY‏ 
فضلاً عن التناص Tal‏ 

لقد زخر شعر زاهد بتناصٍ شعري 

إبداعی» إذ نجد عدداً من الأبيات 


4 


حضارته وانه وسط آلاف الأصوات 
التي لابد أن يحدث بين بعضها بعضاً 
تآلف وتجارب» هذا الشاعر قد وجد 
في أصوات الأخرين تأكيداً لصوته من 
جهة وتأكيداً لوحدة التجربة الإنسانية 
من جهة آخرى» وهو حين يضمن 
تعره UNS‏ ا خر Gb dae‏ يدل 
بذلك على التفاعل بين أجزاء التاريخ 
الروحي والفكري Gf g SLIM‏ 
وظائف Cg oul‏ 

-١‏ الوظيفة التعبيرية: وهي انفتاح 
النص على فنون قولية أو تشكيلة 
أخرى لتوسيع مجالات التعبير» وهو ما 
أصطلح عليه pel‏ البنائي. 

- الوظيفة ANAL‏ هي تعني تحويل 
المعنى القديم إلى معنى أجمل وأوسع. 

- الوظيفة الفكرية: ويقصد بها أن 
الناص يتعمد التناص مع نص ذي أثر 
متوقع على المتلقي وأكثر ما نجد ذلك 
في التناصات مع النصوص المقدسة أو 
مع الشعراء TOOLS‏ 

وقد حظي الشاعر الجاهلي 
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التناص في شعر زهير زاهد النجفي 

tue‏ شاع ST‏ إذ pl‏ الشاغر منة 
by‏ شعرياً وهو عبد يغوث بن وقاص 
الحارثي» فشاعرنا ينادي ركب الوطن 
وكيف Gh,‏ هذا الركب من الظلم 
والجورء إذ يستذكر صورة شعرية 
للشاعر عبد يغوث lee‏ نادى ركبه 
وكيف كان هذا النداء يصل إلى أبناء 
وطنه حتى يبلغ ما كان يصبو إليه 
الشاعر» وهذا التداخل الصوري في 
التناص الأدبي يعد 25( أدبياً فكرياً 
بين صور الماضي والحاضر وكيف 
تتجدد الصور لدى الشعراء في| بينهم 
ليعكسوا ذات المعاناة في قديم الزمان 
ووقتنا الحالي لذلك يلجأ الشاعر إلى 
ai Ged‏ ومعاناتة Lee‏ ستذكر 
ما Se‏ على الإنسان من فقدان الحرية 
والمطالبة في أبسط حق له وهو العيش 


caai‏ وتمثلت fe)‏ نصوصه فمنها 
ف قصيدته الموسومة (الأصنام ودم» 


عظام كالشاعر الجاهلي الشنفرى 
والذي اقتبس الشاعر زاهد منه ما يعد 
Lol Lols‏ رائعاً» وهذا ينمّ عن ثقافة 
الشاعر ومدى اطلاعه على الموروث 
الأدبي للشعر العربي القديم وكيف 
خالجته في ذاكرته مثل هذه الصور 
الشعرية التي رسمها بين قصيدة وكأنه 
ينقل لنا ألمه ومعاناة شعراء الصعاليك 
عاكساً بها أله ومعاناته في أيامنا هذه. 
ومن القصيدة نفسهاء إذ يقول: 
ألا أا الركب أخفيت حزني 
فصوت المنادي ... ووجه الوطن 
هتافي ... هتافي 
ورؤيا نشيدي 
LD‏ راكباً إما عرضت (cals‏ 
أحبّاي في بغداد شوق رسالتي”) 
إذ يقول الحارثي عبد يغوث: 
G‏ رَاكًا WI‏ عرضت (Als‏ 
GLI‏ من ST ISS‏ لا EGEE‏ 
(الطويل) 

لم تقف ذاكرة الشاعر زاهد 


عند شعراء الجاهلية حسب» بل وقف 


Avge 


وضاع العدل في ربوع الوطن فالشاعر 
يناغم حياة المتنبي بحياته ويقول أن 
الفقر لا زال be‏ کا خيم في عصر 
gl‏ 
وفي قصيدته الموسومة (غضب». إذ 
يقول: 
إذا ما توهمت يا سيدي 
بان يخضع الدهر 
إني خضعت 
إذا ما توهمت يا سيدي 
باق سيكت ال عد 
GI‏ سكت 
« قالوا ا لخضوع سياسة 
فليبد منك هم خضوع) 
«وألذ من طعم الخضوع 
gah‏ الله gl‏ 

نجد الشاعر زاهد يقدم LOLs‏ 
شعريا نم اد شرا الاد الهو 
الشاعر المعتضد بن عباد الأندلسي من 
قصيدته» إذ يقول: 
قالوا اضوع سياسَةٌ 
فليد منك لم خضوعٌ 


الدزة)» إذ يقول: 

ليحني قامة كانت تزاهي النجم لكن 

طأطأت لقداسة الدينار والدرهم 

ويصرخ صوت فارسها milk‏ 

اذل من يغبط الذليل بعيش رب عيش 

أخف منه الحام « 

وصوت سليبة تتلبّس الأقصى 

وتقضي عند عتبته ولا تحنو لمغتصب“ 
وأيضاً اتضح لنا أن نص 

الشاعر زاهد كان غاية في الإبداع 

ونسيجاً (Se‏ وقد تداخل مع نص 

المتنبي» إذ يقول: 

دل مَن Ji Lass‏ يعيش 


ودس - 


رپ عيش ras‏ منه S| AI‏ 
(الخفيف) 

إذ ضمن الشاعر زاهد في شعره 
من مأثور المتنبي الشعري ليمزج بين 
صور المعاناة وهيب الغربة والبؤوس 
معه معاناة الشاعر زاهد وآهاته فنجده 
يفصح عن م الفقر والبؤس وصعبة 
LAI‏ ومعاناة العيش في الغربة» وكيف 
انعدمت المساواة بين الغني والفقير 
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التناص في شعر زهير زاهد النجفي 
في صبر صبرك ... في بوح الأعاصير 
«ياساري البرق» 
غاديه بكل هوى 
في أفقنا من صداء الحلو معمور 
) ويا نسيم الصبا بلغ تحيتنا» 
L‏ هب رخوك EN s Kau Ul yds‏ 
إذ كان الشاعر زاهد متناصاً من قصيدة 
الشاعر cpl‏ زيدون» إذ يقول: 
يا ساري BAI‏ غاد pail‏ وَإسق به 
من کان صرف اوی رالود Lin‏ 
ويام الضيابلم ا 
مَن لو CPLA OS LS Le Ue‏ 
(السيط) 

لم يقفي الشاعر عند الشعر 
العربي القديم بل ذهب إلى أبعد 
من ذلك وهو الوقوف عند شعراء 
العصر الحديث ولا سيا السياب» 
إذ ذكر مآثر السياب وأروع قصائده 
nes oer)‏ اویه lags‏ 
فكان الشاعر يحاكي كلمات السياب 
وهو يقلب تاريخ العراق من abel‏ 
ومناطق حضارية تكشف عن تاريخ 


ith‏ ِن gab‏ اضوع 
على مي الم لني ٠‏ 
(مجزوء (HII‏ 
وني موطن أخر يذهب الشاعر 
زاهد فيه إلى محاكاة أحد شعراء 
الأتدلس» VI‏ هو الشاغر decal‏ يخ 
ole‏ الأندلسي» ليذكر بيتين شعريين له 
في سطور قصيدته الموسومة (غقضب)» 
هذا كشت لنا فيه أن elt!‏ يقلت 
سياسات ال حياة الماضية التي عانت 
من قهر الغربة والفقر ليخفف عن 
ألآمه ومعاناته التي Ge‏ فيها وقت 
يناشد الفارس العربي إعلاء صوت 
الحق والنصرة للمظلومين والدعوة إلى 
الحرية والقضاء على الفساد الذي خيم 
على البلاد العربية في ختلف عصورها. 
ds‏ يقتصر الشاعر زاهد في 
تناصه الأدبي على النصوص dedi‏ 
بل اشتمل على النصوص الحديثة» وفي 
قصيدته الموسومة (جيكور والطيف 
العابر)» إذ يقول: 
في صوتك المعروف بات صدى ... 


Aiga 


أراني قد قفنت به ودام“ 
(الوافر) 

فهنا الشاعر يعبر عن أهات 
الغربة وألامها إذ يقلب الشاعر بين ما 
خلج ذكره من مأثور شعري لشعراء 
العرية: القدماة غاا say‏ ها يمن به 
الشاعر من ألم ومعاناة حاولا به التعبير 
le‏ يجول في هواجسه Sule‏ أن GL‏ 
يوم يخلص من هذا العذاب. 
ثالثا- التناص في الأمثال: 

إن الأمثال هي» فن قولي 
تصوري A GE‏ من التقرير 
الباشر» وهي تعبير رمزي في حد 
ذاتها نظرا لأدائها الكنائي وقدرتها 
التصويرية» وإحالتها على التاريخ 
وال والمعقدات Uy‏ ها هن Sb‏ 
تكثيفية اختزالية ولتأثيرها في وجدان 
المتلقي» ويستعمل المثل ليلج إلى 
عوامل فنية يوظف فيها أسطورة 
أو حدثاً تاريخياً أو شخصية تراثية 
عن طريق ONG‏ وكا ورد في 
قصيدته (كارنر)» إذ يقول: 


العراق وحضارته عبر ختلف العصور 
والأازمان. 
وني قصيدته الموسومة (الرحيل 
عبر زمن الغربة»» إذ يقول: 
وأسري أردّد اغنيتي 
« ولي أمل قطعت به الليالي» 
وعيناي يغرق فيها الصباح 
ويرمي بهد الليل ناره 
وأظمأ في هجرتي 
«ولي آمل قطعت به الليالي 
أراني قد فنيت به وداماً) 
تشتج في لسان الدهر ناراً 
وضح بخفق جبهته ملاماً 
ويشرب صوت نكبته OP Lal pe‏ 
ومن صور الغربة وآلامها 
يوظف الشاعر في مقطوعته الشعرية 
(الرحيل عبر زمن الغربة) الإبداع في 
شعره من خلال تناصه ومحاكاته من 
شمر elt)‏ عبد الصمند اين cual!‏ 
إذ يقول: 
ولي أمل قطعت به الليالي 
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التناص في شعر زهير زاهد النجفي 
يوحشني السجن إذا غبتم 
ane‏ 

بعد أن سلطنا الأضواء على 
ديوان الشاعر زاهد وجدناه قد تأمل 
كثراً واطلع على الأثور الشعري 
القديم والحديث des‏ من فيض 
الشعراء العظام ولا سيا الشنفرى 
والمتنبي وابن عباد والسياب وغيرهم» 
ولكن لم alt Ai‏ عند هذا الحد 
من الشعر العمودي Aly‏ فوجدناه 
يذهب إلى أبعد من ذلك فكان يعبر 
عن abel‏ .ومعاناثة. مستا الشعر 
الشعبي فيقول (يا ليل وين الصبح 
يا ليل ملينه) فهذا الصوت الهاجس 
ow‏ الشاعر إذ يستذكر قولا مأثورا 
لأحد الشعراء. الفلسطتين كا ذكر 
لي الشاعر زاهد حينا سألته عن هذا 
المقطع الشعري”» فشاعرنا ينقل LS‏ 
أيضاً معاناة الشعب الفلسطيني وهو 
Gk,‏ َم الاحتلال ويقاسي من ظلم 
الاحتلال ومتى GE‏ اليوم الذي يبعث 
الخلاص من هذا الكابوس الصهيوني 


لاتفرحوا فالدور ات 
لا تفرحوا فالدورآت 
ولتنشدوا أهمزوجة الجراح 
«يردس حيل الموشايفهه)””*) 

لم تخلو قصائد الشاعر زاهد 
من الأمثال فقد ضمن في أحدى 
قصائده tggl‏ مشهورة rin)‏ 
حيل الموشايفهه) إذ يقارن الشاعر بين 
الشخص الذي يقاتل في المعركة وبين 
الشخص الذي يراقب من بعيد وقائع 
المعركة إذ ينقل صور وألم العيش الذي 
كان يعيشها في الواقع المرير وبين الطبقة 
الأخرى من الاس الذين Seer Fd‏ 
هذه المعاناة. 
وني قصيدته الموسومة (يوسف 
والرؤيا»» إذ يقول: 
يا ليل وين الصبح يا ليل ملينه» 
صوت يهمس في BU‏ 
يتغنى مكتئب الأفراح 
وتبحر فيه أشواقي 
صوت جر حه صوت السجان 
يوسف أنت الرقم الثالث 


Avge 


قلبه بنور الإيهان والدفاع عن الإسلام 

في ظل ولاية أمير المؤمنين الإمام علي 

le)‏ السلام) ونبوة النبي محمد (صلى 

اله عليه وآله) وكيف صارع الصحابي 

الجليل قوارع الظلم حتى نال الشهادة 

وأرضى إمامه» فالشاعر يدعو مستذكراً 

كيف يكون صادقاً في دينه وإيانه 

ونصرة العدل. 

-ومن قصيدته الموسومة ب(لعبة 

الأقدار)» يقول: 

قد زرعت بغداد 

Shall so bb 

« هذا أوان الشد فاشتدي زيم» 

يا فتية العراق 

قد سقط الصنم 

وبقيت بغدادنا وبقي العراق 

ما دام فينا خافق فليخفق العله OY‏ 
فضلاً عن الوقوف الشعري 

للشاعر في العصور الشعرية المختلفة» 

نجده يقف امام الشخصيات التاريخية 

التي كانت سبباً في الألام والويلات 

في أبناء الشعوب العربية ومن ذلك 


الذي حل على الشعب الفلسطيني 
فكان الشاعر زاهد متحسراً متمنياً أن 
ينجلي هذا الظلام ويحل النور في البلاد 
العربية المحرومة. 
رابعاً- التناص مع الموروث التاريخي: 
التاريخ يمثل المرجعية المعرفية للشعراء 
الذين استعانوا بأحداثه وشخصياته 
المختلفة» التاريخ dab en epee‏ 
زمنية من وجهة نظر معاصر هاء إنه 
إدراك إنسان معاصر أو حديث له 
فليس هناك إذن صورة جامدة أو ثابتة 
لأية فترة من هذا الماضى» ”. 
-ومن قصيدته الموسومة ب (ثورة 
اللهيب)» يقول: 
قد قال حقاً «أبو ذر» إذ انطلقت 
من Sle 2 po ald‏ زهان 580 
Susi‏ عن ذلك فقد وقف 
الشاعر زاهد عند إحدى الشخصيات 
الأسلاية وعدا شخصية gl‏ ذر 
الغفاري (رضوان الله عليه) مستذكراً 
بها كيف كان هذا الشخص يقف في 
جوار الإمام علي (عليه السلام) يملا 
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التناص في شعر زهير زاهد النجفي 
الأحتلال الإسرائيلي الخاص بالشهيد 
(محمد الدرّة) تغمده الله في واسع رحمته 
هذا الفتى الفلسطيني الذي قتل بدم 
SYD wy bea‏ 
الشاعر وطالب بدمه وبأخذ بثآئره 
فقال: وينتصب الدم المسفوح ليطلب 
ol‏ با وتصرخ في وجوهكم دماء 
محمد الدرة. 
الخاتمة: 
لقد توصل البحث إلى النتائج الآتية: 
- تنوعت ملامح oll‏ 
وأشكاله في ديوان الشاعر فقد شكلت 
المفردات والتراكيب القرآنية عنصراً 
أساسيًا في نصوصه يعود ذلك إلى نشأة 
الشاعرء إذ نشأ في بيئة دينية قرأ فيها 
القرآن الكريم وحفظه وحفظ الشعر 
في كثير من قصائد الشعراء الأخرين؛ 
وقد أدرك أن لغة القرآن الكريم هي 
مصدره الأول والاساس في بناء قريحته 
لا يتميز به القرآن من لغة عربية فصيحة 
وبلاغة لا تصل إليها بلاغة الأفذاذ من 
حذقوا اللغة العربية. 


شخصية الحجاج بن يوسف الثقفي 
الذي تولى الحكم في العراق في ولاية 
الكوفة سنة (١۷ه) SILT‏ فالشاعر 
Sid‏ هذه الواقعة bas‏ سقط 
cell‏ ج ee‏ إلى عص 
وسقوطه طاغية العراق وصنمه. 
-من قصيدته الموسومة (الأصنام ودم 
الدرّة)» إذ يقول: 
وخلداً ثم خلداً للضحايا الغرّ تحرس 
حرمة الأقصى 
وتحمل جرحها والتاريخ لا ترجو 
سوق شرف rat]‏ 
فتلتظى غضباً 
ويتتصب الدم المسفوح يطلب ثاره Lh‏ 
وتصرخ في وجوهكم 
elas‏ مك ال 

ومن ألم واضطهاد الشعب ما 
عاناه الشعب العربي ولا سيا الشعب 
الفلسطيني إذ تجد الشاعر par,‏ لهذا 
الشعب المظلوم في مختلف قصائده ولا 
سيا قصيدته المذكورة» فكان الشاعر 
يذكر مواطناً فلسطنياً استشهد على يد 
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وکل هذا لمسناه من خلال استخدامه 
للألفاظ والتراكيب اللغوية أو 
المضامين أو التضميثنات المباشرة وغير 
المباشرة do Oly‏ هذا فإن) da‏ على 
براعة الشاعر. 

- يضاف إلى ذلك ما وجدنا 
في شعره من شخصيات تاريخية كان 
منها شخصية Gl‏ ذر الغفاري (رضوان 
الله عليه)» وأيضا الشهيد الفلسطيني 
الشاب محمد الذرة» وكذلك الحجاج 
بن يوسف الثقفي وغيرهم» وأيضاً 
ذكر بعض الوقائع التاريخية كثورة 
الجياع في روما وثورة الزنج في البصرة 
وغيرها. 


إن قناصة ف ell Syst‏ 
أظهر مدى ثقافته ومعرفته في التراث 
وهذا ما وجدناه في لغته الشعرية التي 
كان أساسها القرآن الكريم» وكان 
مطلعاً على الأدب العربي القديم 
ومتأثراً في بعض الشعراء منهم 
الشنفرى الشاعر الجاهل المعروف 
وهذا ما انعكس في شعره وأقتبس 
من قصيدته اللامية (لامية العرب) 
في ديوانه» وأيضاً من الشعراء الذين 
اقتبس منهم المتنبي وابن زيدون 
والمعري وابن عباد الأندلسي وعبد 
الصمد بن المعذل وغيرهم» فضلاً عن 
كونه أستاذاً في اللغة العربية وآدابهاء 
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التناص في شعر زهير زاهد النجفي 

4٤‏ م» د ص. 

۲- الشناص في شعر بدر شاكر 
السياب - مجموعة أنشودة المطر 
Peas‏ 

1 - التناص» نظريا وتطبيقيا: Ye‏ 
٤‏ - تجليات التناص في الشعر العربي: 
hy‏ 

10 - جماليات التّناص: AYY‏ 

7 التناص GLa‏ في شعر أمل 
دنقل: 59. 

VV‏ - ديوان الرحيل عبر وديان الغربة: 
46 . 

Viel SIVA 

۹- ديوان الرحيل عبر وديان الغربة: 
wy‏ 

Vigdl-¥s 

-١‏ ديوان الرحيل عبر وديان الغربة: 
.١ 6‏ 

۲- الحج: ۲. 

۳- ديوان الرحيل عبر وديان الغربة: 
Ne‏ 

الل 

V -المصدر نفسه:‎ ٥ 

5- ديوان الرحيل عبر وديان الغربة: 
Y‏ 

۷-البينة: ۸. 


الهوامش: 

١‏ - تجليات التناص في شعر البارودي» 
صادق فتحى» مقالة في مجلة اللغة العربية 
وآدابهاء العدد l Wie eY eY‏ 
۲- لسان العرب: ج5١:‏ ۲۷۲. 
تاج العروس من جواهر القاموس» 
ET‏ 

-٤‏ التناص في الشعر العربي المعاصر: 
-o‏ الخطيئة والتكفير من البنيوية إلى 
التشريحية - قراءة نقدية لنموذج إنساني 
معاصر: ۲۲۲ . 

5- الأسلوبية في النقد العربي الحديث: 
Vs‏ 

-V‏ الحطيئة والتفكير من البنيوية إلى 
تشريحية - قراءة نقدية لنموذج إنساني 
معاصر: .١١١‏ 

- الخطاب الشعري‎ ple -A 
AYA النداضى‎ LAL ju 

4 - التناص» نظرياً وتطبيقياً: .١١‏ 
٠‏ التناص» المفهوم والآفاق» محمد 
باقر جاسم» مقالة في مجلة الآداب» 
العدد ۷ - ۰٩‏ ۱۹۹۰م: د ص. 

-١‏ الحداثة» السلطة» النصء كمال 
yl‏ ديب» مقالة في مجلة الفصول» 
äle o‏ النقد الأدبي» مج cé‏ العدد cÉ‏ 


Aiga 


VIY 

9 وان ا:12 

E‏ القرنة: 
AAY- AAY‏ 

۷ - ديوان المعتمد بن عباد: AA‏ 
- ديوان الرحيل عبر وديان الغربة: 
e‏ 

5 ذيوان افق زيدون: .١١‏ 


- ديوان الرحيل عبر وديان الغربة: 


وذ عدن" 
-١‏ شعر عبد الصمد بن المعذل: 
¥3 


-0Y‏ الصورة الشعرية في ديوان ابن 
هان Vig tI‏ 
dea‏ فو 
YAY‏ 

AV TV المصدر نفسه:‎ ٤ 
مقابلة مع الشاعر.‎ -05 

03- دراسة الأدب العربي: Yro‏ - 


ye 
ديوان الرحيل عبر وديان الغربة:‎ - OV 
Ve) 


YAO المصدر نفسه:‎ —OA 
ey Ae المصدر نفسه:‎ - ۹ 


- الحاقة: YY‏ 
#6 الان 

0 المصدر نفسه:‎ ٠ 

VOR Te BSF} 

-YY‏ ديوان الرحيل عبر وديان الغربة: 
84 . 

. ٤ - ۳ يوساف:‎ Y 
أ عر اء الق ال‎ 
غار ا‎ 

5" في التناص الشعري: ۸۲ - AY‏ 
Hy‏ ع ا الا 
ل atl‏ الرن الاس ا 
E a,‏ 
9 التناص أناطه ووظائفه في شعر 
محمد رضا الشبيبي» علي متعب جاسم» 
مقالة فى dle‏ ومنط p gla‏ الإنسانية :د 
تك العدد: ١١د‏ صن. 

4ك ve lola‏ ودياك الغرية: 
.١15-55١‏ 

8= ذيوان الشتفرى: ارة. 

=e‏ ووا ,غر ودياك الغرية: 


AW 
Ne تاريخ الأدب العربي:‎ -۳ 
ا‎ 


٤‏ - ديوان الرحيل عبر وديان الغربة: 
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التناص في شعر زهير زاهد النجفي 
دتقل: عبد العاطى الحيوان» مكتبة 
النهضة ci alll‏ القاهرة» e pas‏ طا 
1ام. 

-y‏ التّناص في الشعر العربي المعاصر: 
ظاهر محمد الزواهرة» دار الحامد 
للنشر والتوزيع» Ole‏ الأردن» Vb‏ 
8- التناص في شعر بدر شاكر السياب 
غانم ale‏ الحمداني» دار مجدلاوي 
للنشر والتوزيع» Ole‏ الأرذنء Nb‏ 
e‏ 

(ets -9‏ نظريا ERT‏ أحمد 
والتوزيع» Ole‏ الأردن» (YL‏ 
eles?‏ 

-٠‏ جماليات التناص: أحمد بن 
جر بن شعثء دار مجدلاوي» Ole‏ 
الأردن» ط١۰ AYT‏ 

1- اللخطيئة والتكفير من البنيوية 
إلى التشريحية - قراءة نقدية لنموذج 
إنساني معاصر: عبد الله محمد العذامي» 


أولاً- القرآن الكريم 

ثانياً- المصادر والمراجع: 

- الأسلوبية وتحليل الخطاب‎ -١ 
دراسة في النقد العربي الحديث: نور‎ 
الدين السد» دار هومة للطباعة والنشر‎ 
PAIAY Nbc sll والتوزیع»‎ 
؟- تاج العروس من جواهر القاموس:‎ 
محمد بن محمّد بن عبد الرزاق الحسيني‎ 
تح: عبد العليم‎ CoN Y e 5 الزبيدي (ت‎ 
الطحاوي» مطبعة حكومة الكويت»‎ 
.م۱۹۸٤‎ NBT ٤ج الکویت»‎ 
عمر فرّوخ»‎ ig ll تاريخ الأدب‎ -Y 
دار العلم للملايين» بيروتء لبنان»‎ 
PASAN Eb ج۱‎ 

- تحليل الخطاب الشعري‎ -٤ 
استراتجية التّناص: محمد مفتاح» دار‎ 
التنوير للطباعة والنشر» ببروت» لبنان»‎ 
1986م.‎ Ab 

0- تجليات التناض ف الشعر العرى: 
محمد عزامء أتحاد الكتاب العرب» 
دمشقء سورياء د ssc‏ 


-i‏ التناص GLA‏ في شعر أمل 


Aiga 


gi 

4 شعر عبد الصمد بن المعذل: 
Le‏ الصمد بن المعذل بن OE‏ بن 
الحكم» تح: زهير غازي زاهد» مطبعة 
النعان» النجف الأشرف» العراق» 
طا ۱۹۷۰م. 

۹- الشعر العربي المعاصر - قضاياه 
وظواهره الفنية والمعنوية: عز الدين 
إسماعيل» دار الفكر العربي» القاهرة 
big an‏ "اوكا 

- عن بناء القصيدة العربية: علي 
عشري زايد» مكتبة الشباب» القاهرة» 
مصرء ط٤» ۱۹۹٩‏ م. 

-١‏ عيار الشعر: محمد بن أحمد بن 
طباطبا العلوي (ت (AVE‏ تح: 
عبد العزيز ناصر المانع» دار العلوم» 
الرياض» السعودية» ط١ oN EO‏ 
7- في التناص الشعري: مصطفى 
السعدني» منشأة المعارفء الإسكندرية» 
Yero Nbe nas‏ 

-YY‏ لسان العرب: محمد بن مكرم بن 
منظور الأنصاري (ت ١١17م)»‏ دار 


النادي الأدبي الثقاني» code‏ السعودية» 
ط۲ 1941م. 

7- دراسة الأدب العربي: مصطفى 
ناصفء الدار القومية للطباعة والنشرء 
د ط» د ت. 

۳- ديوان الرحيل عبر وديان الغربة: 
زهير غازي زاهد» منشورات أحمد 
المالكي» النجف الأشرف» العراق» 
طل PYY‏ 

١ 5‏ - ديوان المتنبي: أبو الطيب أحمد بن 
حسين الجعفي» دار بيروت للطباعة 
والنشرء بيروت. لبنان» دطء ۱۹۸۲ م. 
قات ذيوان الد a role cp‏ 
القاسم علي الله بن محمد الأندلسي» دار 
الكتب المصرية» القاهرة» مصرء Nb‏ 
ام اه 

V4‏ ديوان بن زيدون: أبو الوليد أحمد 
بن عبد الله المخزوجي الأندلسي» دار 
المعرفة» بيروت» لبنان» Vb‏ 6٠٠5م.‏ 
-١/‏ ديوان الشنفرى: عمرى بن مالك 
الازدي» تح: أميل بديع یعقوب» دار 
الكتاب العربي» بيروت» لبنان» Vb‏ 
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التناص في شعر زهير زاهد النجفي 

NGG eh ey 

۳- التناص ablel‏ ووظائفه في شعر 
محمد رضا الشبيبي: علي متعب جاسم؛ 
مجلة واسط للعلوم الإنسانية» العدد: 
٠ى»دت.‏ 

٤‏ - الحداثة» السلطة» النصء كمال أبو 
ديب» Ue‏ فصول» ile‏ النقد الأدبي» 
مج ek‏ العدد PNAN E cÉ‏ 

eo Ladle 

-١‏ مقابلات شخصية مع الشاعر: 

Y/Y [YY - 

OI 


صادر» بیروت» لبنان» د ط» ۲۰۰۵ م. 
ثالثاً- الرسائل والأطاريح: 
١-الصورة‏ الشعرية في ديوان ابن 
هانيء الآندلسي: Lowey‏ غار وقاء 
مزباني» رسالة ماجستيرء كلية الآداب 
واللغات» جامعة العربي بن مهيدي» 
PYA eey‏ 

رابعاً- الدوريات والمجلات: 

١‏ - تجليات التّناص في شعر البارودي: 
صادق فتحي» مقالة في Ue‏ اللغة 
العربية وآدامهاء العدد Ve VV ٠٠١‏ 
-Y‏ التناص» المفهوم والآفاق: محمد 
بن باقر بن جاسم» مجلة الآداب» العدد 


تمثلات الآخر 


في رواية جاسم وجوليا لزيد الشهيد 


مديرية تربية - Gd‏ قار 
Representations of the Other in Jassim and Julia‏ 
by Zaid Al-Shaheed‏ 


Lect. Dr Huda Mustafa Talib 
Directorate of Education - Dhi Qar 
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تمثلات الآخر في رواية جاسم وجوليا... 
ملخص CoS‏ 
تشكل ثنائية الأنا والآخر حير اكبيرًا في البناء الأدبي عمومًا والسردي خصوصًاء 
وطبيعة العلاقات بينهاء فلا يمكننا فصل أحد طرفي هذه الثنائية؛ OY‏ الاثنين مرتبطان 
مع بعضه| ولا يتحقق وجودهما إلا بوجود PV‏ الذي يظهر بصور مختلفة باختلاف 
الظروف التى تعيشها الذات والآخرء فتتجلى للقارئ تمثلات الآخر العدوء والصديق» 
Sead aah,‏ عن ذلك يمكن أن يتحدد الآخر بالمكان بحسب طبيعته المألوفة أو 
العدائية» بذلك يساهم موضوع الأنا والآخر في تشكيل bil‏ ورؤى متعددة حول 
صورة الآخر في خيال GYI‏ وهذا ما نستشفه في نهاية البحث. 
الكلمات المفاتيح: الآخر » الآناء الشرق» الغرب» جاسم » جوليا. 
Abstract‏ 
The duality of the ego and the other constitutes a large‏ 
space in the literary construction in general and the narrative‏ 
in particular.The writer relies on it in building his novel,‏ 
determining the identity of his main and secondary characters,‏ 
and the nature of the relationships between them. We cannot‏ 
separate one of the two sides of this duality because the two‏ 
are linked with each other, and their existence is only achieved‏ 
by the presence of the other, which appears in different ways‏ 
according to the different circumstances in which the self‏ 
and the other live. Thus, the reader becomes manifest to‏ 
the representations of the other, the enemy, the friend, and‏ 
the educated person. The ego and the other are placed in the‏ 
formation of multiple patterns and visions about the image of‏ 
the other in the ego>s imagination, and this is what we discover‏ 
at the end of the research.‏ 
Keywords: the other, the ego, east, west, Jassim, Julia.‏ 
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التفاعل الإنساني بين الأمم والشعوب 
والثقافات المختلفة» وعلاقتها بالواقع 
والحياة» والإنسان» لذا شكلت العلاقة 
مع الآخر تحدياً كبيراً للذات» فقد 
حظيت تلك القضية باهتام بالغ من 
المفكرين والأدباء العرب؛ لتطرح 
نفسها بوصفها " إشكالية فكرية 
"duals‏ حاولت الذات التعامل معها 
بوساطة مرجعيات ثقافية وفكرية» 
وتقاليد أدبية مختلفة كان للخطاب 
الروائي al Al‏ الأكبر في التعبير عنها. 
قرس أن ذراسات Seal‏ 
الأدبية للآخر ومواجهتها بتمثيلات 
الذات تشك lide LAI‏ وسشهما 
ي الدزاسات Mesa!‏ وتشكل في 
الوقت نفسه مساهمة قيمة في حوار 
الثقافات» وقد يتبادر إلى الأذهان 
سؤال وهو هل يمكن للذات أن 
تتحول إلى آخر أو بالعكس؟ يمكننا أن 
نلتمس الإجابة في دراستنا السردية. 


e‏ لاشك فيه" أن مفهوم الآخر 


المقدمة: 

الحمد لله رب العالمين على جميع 
نعمه وعطاياه والصلاة والسلام على 
نبينا محمد وآله الطيبين الطاهرين أما 

فلا يخلو خطاب من الخطابات 
الأبزاعية cp hale sly Sy dale‏ 
تمثيل للذات وللآخرء فالتمثيل هو 
الذي يعطي للججاعة U Noles‏ يسميه 
بول :ويكو باطوية السردية الجاع 
ولعل الذات العربية قد وصلت إلى 
هذه الدرجة من الوعي الفكري مع 
ظهور الإسلام الذي ساعدها على 
استيعاب ثقافة الآخر wast)‏ 
وفكره» وحضارته» oh‏ المخصوصية 
في الاستيعاب اشتقت الذات العربية 
فرادتها المميزة على مستوى الحوية» وهو 
الأمر الذي انعكس بشكل واضح في 
كل أشكال الخطاب الذي انتجته 
فاكتشاف الآخر عملية ممتدة في 
الزمان ولا تتوقف؛ لارتباطها بأسباب 
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تمثلات الآخر في رواية جاسم وجوليا... 
الصورة الحقيقية له. 

وقد جلى للقارئ موضوع 
(الآنا والآخر) من الوهلة الأولى في 
عنونة رواية(جاسم وجوليا) للروائي 
gill 43‏ فلت عنونته مع 
لوحة الغلافه ded‏ ركيسة SE‏ بيد 
القارئ إلى عوالم الحب والشوق بين 
(جاسم) ابن البيئة العراقية الشرقية 
الريفية بكل صفاتها وطريقة حياتها 
من حيث العرف الاجتتماعي السائد 
المشبع بالجهل» ole Aly‏ والتخلف. 
والقمع» والاستبداد على مر السنين» 
aul‏ الحضارة dy all‏ 
المتطورة في جوانب [gb Be‏ يتعانقان 
في وسط الفضاء الصوري الذي طغى 
opel Ogi‏ عل cast Chel‏ 
وهذا اللون محيلنا إلى مدلولات عدة 
منها: (الفراق» الحنين» الاشتياق» 
الحزن. الشكوى...إلخ)»فيتضح" 
أفق العلاقة بين الصورة والروايةء 
من جهة علاقة الشخصية By pall‏ 


(وجوليا) 


يتأسس على مفهوم الجوهر؛ أي أن ثمّة 
سمة أساسية جوهرية تحدد الذات Le‏ 
يجعل الآخر مختلفا عنهاء ولا ينتمي إلى 
نظامهاء LT‏ کان» فإذا كان الشرق» كما في 
atlas‏ إدوارد سعيد للاستشراق» هو» 
الآخر» بالنسبة للغرب» OB‏ الغرب 
سي te‏ كل السات التي يختلف بها 
الشرق عن الغرب» بوصفها سمات 
دونية وربا غير آدمية» لكن المفارقة 
التي تتجسد دائ| ضمن خطاب الذات 
والآخر هي مفارقة الحوهر نفسه: 
أي أن السمة (أو السمات) المائزة 
التي تجعل الشرق شرقا لا علاقة U‏ 
بالكيفية التي يعامل بها الغرب آخره 
الشرق؛ وهي مفارقة الأيديولوجيا 
"L pas‏ لذا فإن الهدف من إظهار 
صور الأنا والآخر هو؛ تعميق الوعي 
بالذات والعالم» ولتحديد المواقف التي 
تقف وراء تشكل صوره» وتصحيح 
التشويه الذي قد يعتري صورة الآخر 
في بلد ch‏ ومحاولة الوقوف على معالم 


Avge 


والمعاناة من جور السلطات على 
زوجها(شلال) المناضل الذي JE‏ 
في جبال كردستان» حيث كان ضمن 
فصائل الأنصار المقاتلة ضد النظام 
السياسي انذاك» وأولادها هما: جاسم» 
وسالم» حيث يقيم الأخير في آلمانيا 
هرباً من بطش النظام وقمعه الذي لا 
يرحم» وني ظل المعاناة التي تعرض U‏ 
البطل (جاسم) من اتبامات» وسجن» 
وتعذيب» وإهانة» وألم» يصور الكاتب 
قصة حب بين (جاسم) ابن البيئة 
العراقية» وزميلة الدراسة ورفيقة 
الغربة (جوليا)ابنة البيئة الغربية؛ 
إذ مثلت الآخر الغربي al‏ 
والعاشق» والمؤنس LU‏ الشرقي» 
فمن سمات الآخر" هي تجسيده ليس 
كل ما هو غریب (غير مألوف)أو ما 
هو(غيري) بالنسبة للذات أو الثقافة 
ككل فحسب بل أيضاً كل ما بہدد 
الوحدة والصفاء" O‏ 

تناول البحث حضور الآخر 


التي تتحول بدورها إلى رمز من رموز 
الكاتب عبر نصه الروائي» وفي غالب 
الأحيان نلفي الرواية بل الروائي 
يعمد إلى نمطين من التشخيصء يتمثل 
الأول في الإجراء المباشر أو التحليلي» 
في حين يرد الثاني في شكل الإجراء غير 
المباشر أو التمثيلي» فعن طريق الأول 
يتمكن السارد من تصوير شخصياته 
من الخارج Sue‏ دوافعها وعواطفها 
وأحاسيسهاء وحتى أفكارهاء وكثيراً 
ما Leb‏ إلى إصدار أحكام عليهاءأما 
في الجانب الثاني» فنجده يلجأ إلى 
الحياد» مما fat‏ شخصياته تكشف 
عن تداعياتها السيكولوجية بواسطة 
الكلام e,‏ 

تحكي الرواية قصة شاب 
عراقي من محافظة ا مثنى هاجر إلى لندن 
عاصمة الضباب» والحب» Als‏ 
من أجل الدراسة ونيل شهادة علميةء 
فيشده الحنين إلى cabs‏ ويحثه الوفاء 
لرؤية والدته التي أتعبتها شدة المرض 
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تمثلات الآخر في رواية جاسم وجوليا... 
في كثير من الفنون الأدبية sally‏ 
کا صار انموذجًا فريدًا للعدو» في 
هذه الرواية» وفي كثير من الروايات 
العراقية الأخرى» فتظهر في سياقات 
النص رغبة كبيرة في التخلص من 
العدو القاهرء claly‏ احتلاله؛ UY‏ 
تعد من أقسى لحظات المواجهة بين 
الأنا والآخر. " ليلة التاسع عشر من 
آذار والعام يعلن وجوه على التقويم 
الزمني ب ٠٠١7‏ وفي| هو يغط بنوم 
عميق استفاق بغتة على انفجارات 
ضخمة les Gk ale‏ من جهات 
ختلفة لكنّ أكثرها وبتكرار استغرق 
ما يربو على نصف ساعة حصل جهة 
الشرق وبالتحديد في صوب الكرخ.. أ 
انقلاب عسكري pl‏ هو تمرين بالذخيرة 
الحيّة آم بدت الحرب؟ 

cle‏ أحد التابعين: هذه 
طائرة بريطانية.. طائرات سلاح ال جو 
البريطاني بيضاء فضية؛ SI‏ الطائرة 
التي قامت بقصف الجسر عند الثالثة 


أو تمثلاته وتأمل صورته في مواضع 
متعددة منها: الآخر العدو. والصديق» 
«Gall,‏ والمثقف. والمنقب» وغيرهاء 
ذلك بالاعتاد على المنهج التحليلٍ 
الوصفي» بوصفه أداة إجرائية فاعلة في 
عملية التلقي والتأويل. 

وعليه ارتأينا تقسيم البحث 
على BW‏ محاور تضمن الأول: الآخر 
الخارجي المعادي» والثاني: الآخر 
الخارجي الصديقء والثالث: الآخر 
الخارجي الثقف» ومن ثم ختمنا 
البحث بخاتمة تضمنت النتائج التي 
تمخض عنها البحث» مع ثبت بالمصادر 
والمراجع. 
المحور الأول: الآخر الخارجي 
المعادي: 

يتجسد الآخر المعادي في رواية 
(جاسم وجوليا)» فيظهر بصورة الآخر 
الأمريكي ابن البيئة الغربيةء الذي كان 
الاستعار أو الوجود الأجنبي سببًا في 
دخوله إلينا أو لقائنا به» وهو ما يتمثل 


Avge 


لكي ot‏ العراق» ويدمر Milasa‏ 
وبذلك تشعر الذات بتمزقها بين 
الحاضر الذي يظهر فيه الآخر الغربي 
بصورته المزدوجة بوصفه متحضرًا 
ومستعورًاء والماضي الذي نجسل نا 
صورة تفوّق الأنا وتحضرها في مقابل 
كلف الا 

وقد يظهر توتر الذات في مكان 
آخر من الرواية وهي تخشى من الآخر 
الأمريكي أن يارس طغيانه ووحشيته 
بدخوله إلى متحف بغداد وتدمير إرثه 
العريق وسرقة آثاره التي لا تقدر بثمن 
"وفي مكتبها كانت د. واجدة الأستاذة 
التخصصة السومري 
والأكدي؛ تقابلها سميرة رئيسة 
شعبة الحسابات.. قلقتين» حائرتين.. 
ترتجفان من البرد والخوف معا.. 
النقر المتواصل بأصابعهم| على المنضدة 
يفضح تطيرهما من رداءة الحال.. 
تقول سميرة: - دكتورة.. لا أستطيع 
يعد الآن كل pets gia‏ 


بالتاريخ 


إلا ربعا cle‏ البوع. العالت 1 تكن 
بريطانية بل أمريكية أصابت الجزء 
الذي يربط الصوب الكبير من المدينة 
بالصوب الصغير وظهر الناطق باسم 
قيادة ol gil‏ المشتركة فى السام يلان 
ضرب الهدف بدقة متناهية ضمن حمل 
عمليات حربية شملت العراق بكامل 
EE TEA go‏ اة هن 
ذلك اين ضارت: ote‏ المدنية 
هدق ale: Gt‏ المقيرين. jes‏ 
الخراب Bas‏ لن تتوقف الحرب إلا 
gle thos‏ ره ® 

تتضح لتا ضور الاخ المعادي 
بشكلٍ جلي»حيث يارس العنف 
والتدمير للذات العربية واستغلالما 
والسعي لسلب حريتها وطمس 
هويتهاء والتحكم بخيرات الشعوب» 
لذا نرى أن " حضور الآخر الأمريكي 
في الرواية عدوا هو Sal‏ يتلاءم كثيراً 
= الوقائع» إذ ارتبطت به بوصفه 
مستعمراً قطع آلاف الكيلومترات» 
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تمثلات الآخر في رواية جاسم وجوليا... 
يمثل عنصراً من عناصر الصراع 
الخارجي فضلاً عن الشخصيات 
التي استدعاها الكاتب(السارقين» 
الطامعين»وس|اسرة GNI‏ ...( 
بوصفهم آخر جديدًا رافقوا أمريكا في 
Wot‏ للعراق وكانوا سبباً في ذلك» 
لذا نجد " إن الخوف من الآخر أساسه 
بنيوي ولا علاقة للنية cad‏ والتهديد 
الثقاني القادم من الغرب سببه عقلانية 
الفلاسفة التي نحّت الدين BEV‏ 
be‏ عن ثقافة الحياة» لذلك يشعر 
العربي أن أسرته مهددة بالقلق والضياع 
على قاعدة الأمن الاجتماعي المبني على 
الذوق الشخصي والمزاج الخاص؛ 
بحيث يصبح الدين والأخلاق حالة 
فردية يارسها الفرد کا يرى أو لا 
eile‏ فالمطلوب إبداع حالة ثقافية 
م لفات الا OY‏ 
الذات والآخر أصبحا Ú‏ وجهًا 
ل 

نلحظ هنا إعطاء الكاتب "> & 


فن دللا زوجي وأولادي قلقون. 
يلحون Ue‏ في البقاء معهم. بقدر من 
التأييد تبادر د. واجدة: ‏ لك الحق» 
وهم. إن حضورنا صار مقلقاً لنا 
ولأسرنا. لم نعد نمتلك القدرة على 
البقاء. الأمريكان يعلنون ان Lane Vis‏ 
يدور في المطار الدولي. هذا يعني أنهم 
على مرمى نظر من هنا. صمتت قبل أن 
تعلن خشيتها على موجودات المتحف 
وممتلكاته: ‏ هل تعلمين يا سميرة. 
إن ما يقلقني بدخول المحتل إلى بغداد 
ليس ما يحصل لأسرتي وبيتي بقدر ما 
قد يجري للمتحف. هذا المكان» وكل 
متحف في العالم» مثار شهية للسارقين 
الطامعين وساسرة الآثار. سرقة 
الموجودات وحملها خارج البلاد يعني 
ضياع إرث عظيم هذه الأرض.“ 
نلاحظ طغيان توتر UI‏ 
وقلقها على أرث الوطن 
له بوساطة حراسته 


من يد الآخر الغربي الذي 


الشرقي 
والوفاء 


وحمايته 


Avge 


روائياً أو ظاهرة فنية فحسب» بل هو 
انعكاس لمشكلة حضارية وجدت 
في الرواية مادة ثرية OY tld‏ 
الروائي لا يستطيع أن يعيش بمعزل 
عن هذه الاختلافات» کا لا يمكنه 
فصل أحداث الرواية عن تاريخ 
شعبه وحاضره. لذا من المنطقي أن 
يرى الكاتب أو المثقف أن صنعته 
تعبّر عن آراء وأفكار وأيديولوجيا 
محددة يطمح إلى تطبيقها بشكلٍ ناجع 
في مجتمعهءفلابد للقارئ من LLS‏ 
الضوء على (صورة الآخر الداخلي 
المعادي) إلى جانب SY‏ الخارجي 
المعادي؛ لكونه LÉ‏ عداء الآخر 


اغا E‏ ةق هو AS‏ 

- نعم» جاسم شلال. 

- نعم. 

د قت لحيس غل بلادك وتعود» 


أكبر لشخصياته لتقرير مصائرهاء 
ويطلق العنان للرؤى والتصورات 
الذاتية هذه الشخصيات لترسم المجال 
الخاص بوعيها وحركتها وسلوكهاء 
وهي عملية تسهم في بلورة الإطار 
الى والفسيرى lly‏ ا OO"‏ 
لروايته» فيعرض للمتلقي مواصفات 
سيكولوجية تتعلق بكينونة الشخصية 
الداخلية وما تتضمن من مشاعر 
وانفعالات وعواطف١)‏ 

en. انبح‎ Se 
الخارجي بين الأنا الشرقي المتمثل‎ 
بدكتورة (واجدة) المتخصصة بالتاريخ‎ 
الأكدي والسومري وزميلتها الدكتورة‎ 
(سميرة) رئيسة شعبة الحسابات» لذا‎ 
تتجلى مشاعر القلق والخوف من الآخر‎ 
المعادي(أمريكا) في خلال حديثهاء‎ 
واستباق ما يحدث بعد الاحتلال من‎ 
اراب الى سل‎ posal رة‎ 
بالبلاد.‎ 


نرى أن الآخر ليس موضوعا 
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تمثلات الآخر في رواية جاسم وجوليا... 
OP pam‏ أو بعيد المنال» فيتضح 
للقارئ أن gel‏ تنعدم فيه سبل 
التفاهم بين EVI‏ / جاسم» الذي يرغب 
بالتحرر والبحث عن سبل العيش 
الكريم» والآخر الداخلي المعادي/ 
أزلام النظام» (gd‏ اللذان يجمعه| 
أرض واحدة ويختلفان على وفق طبيعة 
العلاقات المختلفة التي تربطها ces‏ 
فيصل هذا الاختلاف مع الأنا إلى 
درجة كبيرة بحيث يصبح المواطن 
بالسية لأخيه المواطن oT‏ معادياً له 
في زمن الفتنة والطاتفية» ويتأثر هذا 
VI‏ رجيات Be‏ مها اليف 
والتوجه السياسي» واختلاف الوعي» 
لذا يشكل الحوار" قيمة حضارية 
وضرورة؛ لتمثيل الذات إزاء 
لاحر Cab!‏ وار جس 
deb‏ الظروف المحيطة به. 

إن مجموعة العوامل الفكرية 
والثقافية التي تسود في أي مجتمع 
ستؤثر في سير الاتصال الثقافي 


لتسلم إلى أخيك ما يضر الوطن. 
Y-‏ ليس صحيحاً. جئت لزيارة 
عائلتي.. أمي مصابة 
ASI a‏ واروت مشاهدنها قبل 
al‏ تفای سس NEIL‏ 
جاءته أول لطمة على عينيه المعصوبتين» 
وقبضة كف 
- تسخر ile‏ ونحن أجلسناك باحترام 
على et NI‏ 
ele)‏ الصوت حادا).. ارموه على 
لار 

رسم الراوي صورة الأنا 
الإيجابية لكنها مظلومة من قبل الآخر 
إلى حد ما وهو تصورٌ مشترك من 
وجهة نظر المثقفين الذين اضطروا 
إلى الحجرة اليخارج البلد ‏ هم الذين 
Badly |g‏ و tye‏ 
إلى eeb‏ حيث وجدوا صور 
التخلّف والضعف» وإن الوصول إلى 


ما وصل إليه الغرب هو Fal‏ مستحيل 


Aiga 


اقل إلا الصدق وأنا رجل أكاديمي 


بعيد عن السياسة ذهبت إلى انكلترا 
fol‏ شهادة OY dole‏ 

نرى أن SIS‏ يسعى في 
مشهده الروائي إلى الفصل بين صوتيين 
هما: الآخر المخاطب» وصوت الأنا 
المخاطّب» وذلك باستعال علامة 
من علامات الترقيم تسمى الشرطة 
(-) التي من وظائفها هي فصل كلام 
bball‏ في حالة المحاورة إذا حصل 
الانكناء عن ذكر اس 

فجسّد لنا هذا الحوار صراعاً 
خارجياً بين الآخر موجه الاتهام والأنا 
المتهمة زوراً التي تحاول إثبات براءتها 
لکن من دون جدوى فقد انهال الآخر 
Lede‏ بقذف OLY‏ الباطلة JS My‏ 
pace‏ عل :فلك ال الع Sie"‏ 


fleg‏ يصب فيه الكاتب أفكاره. کےا 


أنياء أى الشخصية غفل Aa‏ 


للراوي خصوصاً في السيرة الروائية» 
ما يجعل السارد في أحايين كثيرة يعمد 


والفكري في الآخر» فحينا تسود 
قيم ثقافية معينة مثل: الانتهازيةء 
وثقافة الإقصاء» والتسلطء. وأحادية 
اللغة» وكبح الآخرين» ونشر الأفكار 
المضادة» ومصادرة حرية الرأي» كل 
ذلك يظهر تأثيره في تحديد نوع العلاقة 
وطبيعتها مع الآخر» ومن ثم يمكن 
مصادرته بشكل كامل أو استغلاله أو 
ayaa‏ | يتجلى لنا ذلك في معاملة 
الآخر الداخلى المعادي لأبناء بلده" 
رموه» ود بصقوا cade‏ وركلوه. ثم 
مه 

"Vets ie gt 

l chal =‏ ! ولماذا لم يأت jl‏ سالم 
الكلب dea‏ 

JÍ‏ ليست هي أمه مثلا أمك؟ آم هي 
الأوامر دذ فعتك لدخول 

البلد حتى 3 eS) aca’‏ وأخوك من 
أوسلك؟ 
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تمثلات الآخر في رواية جاسم وجوليا... 
الشائعات والفوضى» ساقوني مغمض 
العينين ومكبل من القاطع الجنوبي» 
حكموني بالإعدام. انتظر موتي الآن. 
آخر سألني: ما تهمتك؟ سياسة أم 
تجسس؟.. قلت: لا هذي ولا تلك؟؛ 
وأنت؟ هس برعب: نظي ,سقط 
يسمّونه مائلاً... في الجمعة التالية 
عرفت أربعة سجناء أوقعهم مُهرّب 
يعمل للاستخبارات وعدهم بتهريبهم 
إل كردستان حتى إذا أدركوا الشطة 
الفاصلة بين القهر والحرية انقضت 
عليهم مفرزة مدنية وبعد انتقالات 
ty St‏ من Lad‏ ات ارات لخر 
ومتوالية من تعذيب وحشي انتهوا إلى 
هذا السجن بغية محاكمتهم. OON‏ 
يصور الكاتب ‏ مشهد 
الاغتراب المكاني للأنا وشعورها 
بالغربة والنفي عن الوطن؛ لأسباب 
سياسية داخلية قاهرة» فيضطر إلى 
المرب من بلده الذي أصبح Gs‏ أو 
Loe‏ من رؤية الشخصية الكارهة 


إلى توظيف تقنيات سردية متعددة 
المقاضد» من الوضفه إلى السرد إلى 
الحكي مرورًا بالتصوير والاسترجاع 
ليه ورک اشح مدا خان عل شخصية 
معينة بناء ودورًا وحوارّاء من جهة 
من الداخل ومن الخارے' ١.‏ 

وقد تتعدد الأصوات بين 
ال(أنا) وال(نحن) في النص الروائي 
ويظهر" المحكي بوصفه موضوعاً هو 
المحكي. وهناك من د 
أنه يفترض داخل التواصل اللغوي 
المخاطب (أنت) من طرف بعضهماء 
Vy Gls T‏ يكن dis JIL‏ 
dey OF Lal‏ کک دون syle‏ 
ودون ble‏ منصت أو مستمع أو 
همس يقاربني 


calin‏ ونعرف 


"ggym 


قارئ 


العمر: 


Avge 


من تثلات الآخر المعادي» لما له من 
تأثير كبير في نفسية الأنا المعذبة في قعر 
الجر e lay‏ ن ijl‏ 
الزرقاء" يكاد يجهل قضاء ستة أشهر 
متوالية» فقد صرف ثلاثة أرباع الزمن 
في زنزانة زرقاء يرتدي قطعة من قماش 
كتاني أزرق. فراشه لا يتعدى بساطاً 
ازرق بلا سُمك فيتحسسه طوال اليوم 
بارداً ails‏ خصص ليمتص برودة 
الأرض Ges‏ للجسد alll‏ عليه 
وبطانية زرقاء هي خرقة صوفية بالية 
استخدمت لسجناء Y‏ عد هم» ووسادة 
حشوتها قطن متصلّب lels‏ قطعة 
حجر حين يستلقي عليها الرأس.. 
الجدران الأربعة زرقاء تحاكيها الأرض 
الزرقاء والسقف الأزرق. تشارك كل 
ذلك الباب الزرقاء والنور الأزرق 
المسكية ج مصباح ى 
استعمل الكاتب سيكولوجية 
الألوان بطريقة تمزج بين التأثير النفسي 
والتجربة؛ ليوضح فكرة انعكاس 


cal‏ ونلحظ أن المحدد الرئيس للآخر 
هو الوعي" القادر على تصوره أو 
تلمسه» ومن دون الوعي يستحيل 
إقرار وجود الآخر ومعرفته» OV,‏ 
عملية الوعي مركبة» فردية» ciela‏ 
قبلية» قومية» دينية» إثنية» فإن ماهية 
الآخر ومواصفاته وفهمه وأساليب 
التعامل معه تحدد في ضوء هذا الوعي 
والمرحلة التي يمر بها" "© وبذلك 
أصبحت قضية الاغتراب أحد الروافد 
لمهمة للفكر الإنساني» حيث ملت 
إشكالية لا يخلو منها أي عمل أدبي أو 
روائي يجسد صورة الإنسان المعاصرء 
وإحساسه بالتمزق والضياع» ولاسي) 
إذا كان هارباً من واقعه الكثيب. 
Jy‏ البعد المكان آثرا كيرا 
في نفسية UY‏ وتنبع حساسية موقفه 
من المكان نفسه» وخاصة إذا كان 
عدائياً أو غير مألوف» فهو" مكان 
الكراهية والصراع””" الخارجي بين 
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تمثلات الآخر في رواية جاسم وجوليا... 
متحجّراً يتداخل فيه الليل بالنهار.. 
DU‏ وضعوه في هذه الزنزانة الغريبة؟ 
وما الذي يجنون جراء فعلهم هذا؟.. 
في محاورته مع الذات وتداوله فهمها 
وسيلة من وسائل الحرب النفسية 
تستخدم لإيصال السجين إلى درك 
اهيار وهلوسة تضعانه عند حدود 
ody ght‏ وغدل إن أن عن فحلا أو 
يستسلم LES‏ لهم ما Mogle‏ 
ثرئ of‏ طخان اللوث الأزوق. $US‏ 
كبيرة في النص جاء مقصودًا؛ ليجسّد 
للقارئ دلالات الوحشة والخوف 
التي تعيشها UY‏ فضلاً عن خوضها 
صراعًا داخلياً مع الذات التي ترى 
تلوق الأ فاه وها علوت و احد خو 
الأزرق الذي تحوّلت دلالته من رمز 
للصفاء والنقاء والأمان إلى دلالة 
الرعب والاستبداد والشعور بالتوتر 
العصبي حيال ذلك. 

المحور 


الآخر الخارجى 


الألوان علينا لا ينبع من مدلوها 
الثابت»ولكن من تجاربنا معهاء وتجلى 
ذلك بوضوح بدءاً من عنونته (الزنزانة 
الزرقاء) مرورًا بالمتن» فجعله محورًا 
لكل أجزاء هذا النص الروائي» وقد 
يقودنا مدلول اللون الأزرق إلى العصر 
الجاهلي» وكيف كان العرب ينظرون له 
نظرة تشاؤم وحقد؛ لأنه مستمد من 
أعدائهم (الروم والفرس) أو لأنهم 
كانوا يعرفون هذا اللون بوساطة 
Pd sit obey a‏ لوي اراد 
الكاتب of‏ يحيلنا إلى اللون الأزرق 
القاتم الذي يقترب من الأسود. 
ا abet‏ من Uo‏ الشور Jabs‏ 
والكراهية» وارتباطه بالقوى السلبية 
في SNE OM‏ له Be‏ 
gL"‏ يعانون من الإحباط والتوتر 
في عالم "LEM‏ اتضح ذلك في 
زنزانته الزرقاء " وحتى الطعام حين 
Sh‏ له بوجبتين Gk‏ أزرق بأوانٍ 
زرك اا ضار آل کت لديه أزوق 


Avge 


بيت جوليا BI‏ يطرق وجوليا 
تفتحه بنفسها. جاءها بالبدلة الكحلية 
والقميص الأبيض وربطة عنق بخطين 
اسود وابيض متوازيين len‏ استقبلته 
بفستان سمائي داكن تېدل منه قطرات 
بيض شابها لون ثلجي شرعت تلمع. 
دخل وإياها صالة البيت وسط أضواء 
باهرة ومدعوين يطفح السرور من 
وجوههم وتضج عيونهم ببهجة مائية 
غامرة.قدمته للأب والأم كقصيدة 
تبغي من LE‏ إكال دائرة الفرح. 
امتدت أكف الضيوف لمصافحته. 
حكت عن اهتم|مها به كصديق ورغبتها 
بمصاحبته كطالب متفوق CAN‏ 

يتجى للمتلقي مشهد اللقاء 
الأول Ge‏ اخسن وخضور NAN‏ 
العربية وسط الآخر الغربي المتمثل 
بعائلة جولياء فتنصهر هذه الذات 
مع الآخر بوساطة عملية الاختلاط 
والتعايش بين البيئتين» فضلاً عن 
الإعجاب بالآخر والانبهار بشخصيته 


wd‏ هذا النوع من الآخر 
بالجزء الثاني من عنونته الرئيسة( جاسم 
وجوليا)» فجوليا We‏ إلى حضارة 
غربية متحررة التفكير والعقيدة 
الإنسان» ونجد أن الرابط بين اسميههما 
هو حرف اجيم الذي يقود قارئه 
إلى دلالات ايجابية وسلبية متعددة 
نذكر EY‏ منها: cal AL IAI‏ 
الجهد. ا حنة» الجسمء الجنس...إلخ» 
أما السلبية فمنها: الجراح» الإجبارء 
ا لجبن» الجدارء الإجرام.... وغيرها. 

يصور لنا الكاتب آخر يحمل 
جوانب إنسانية ومواقف تحترم حقوق 
الإنسان الأمر الذي يجعل من هذا 
الآخر صديقاً وحبيباً يعتمد عليه في 
مواقف الشدة cele JI‏ ظهر ذلك في 
علاقة الأنا الشرقي(جاسم) بالآخر 
الغربي(جوليا) رفيقة غربته التي تمثل 
معادلا موضوعياً للمرأة الأم ee,‏ 
والحبيبة والوطن" وفي المساء كان باب 
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تمثلات الآخر في رواية جاسم وجوليا... 
وتبكي. يسحب GUS Suan‏ عر 
جيب بنطاله ويروح يجفف السيلين 
الجاريين على خديهاء وبمس: 
Ill come back.Trustme.‏ 
-Just a few days‏ هي تثق به 
لكنها لا تثق بنظام بلاده. تطالع ساعة 
المطار فتدمع عيناها.. تضغط بأصابعها 
ال مع أصابعه. تستدير لتعانقه. 
را افا ان ا dad‏ 
العناق همس في أذنه: يخامرني هاجس 
انلك od‏ تحرف شي ييف 

نلاحظ هنا مشهد حواري 
بين الذات العاشقة (جوليا) والآخر 
الحبيب(جاسم)» والآمر اللافت 
للنظر هو تبادل الأدوار بينهماء فيصبح 
الآخر الغربي ذاتاً والأنا الشرقي aT‏ 

وكذلك تحول الخطاب Crile‏ 
UY‏ الشرقي يتحدث الانكليزية 
ومضمون كلامه هو الوعد بالعودة 
بعد بضعة أيام» lee‏ الآخر الغربي 
تتحدث العربية» ومدلول خطابها 


وما يمتلكه من الأناقة» والقوة» 
والذكاء cla pes‏ فر Ol”‏ صورة 
الآخر ليست كلها WEE‏ بحضور 
مفردات الجيش الأمريكي وآلته الحربية 
المدمرة» إذ ثمة مفردات كثيرة مرتبطة 
بالآخرء ني الأقل» ليس الأمريكي. إن 
الآخر الغربي IS‏ تفرعاته» من مدن 
وأمكنة ورموز ودلالات سياسية» أو 
حضارية» أو ثقافية» وتجارب إنسانية» 
قد Cals Cae‏ الروايل» ily‏ 
فيه من نواح سياسية» أو سياحية» أو 
ايك 

وقد نلحظ أن الآخر يمكنه 
أن يتحول إلى ذات في إطار علاقته 
العاطفية بالآخ / جاسم ونلمس ذلك 
في مشهد توديع جوليا جاسم في مطار 
لندن of thle als"‏ لا GE‏ المطر 
لم يتوقف منذ تركنا الشقة. فتقول: لا 
عليك. لا أخشى المطر بقدر خشيتي 
وجهها لتلثم شفتيه» وترصصهاء 


Avge 


على التواصل بوعي حقيقي وقصدية 
Tiel‏ فيحدث. السارد عملية 
تبادل الأدوار وتصبح المرآة هي 
الذات» والذات هي الآخر بقصدية 
واعية" وقوفه منتصباً أمام المرآة أطلعه 
على شخص قرين. القرين حدق فيه 
اسان ole lL! Chie‏ اندهاضا. 
يرن أن اا كن eel‏ ا ا 
الضامر؟ ما الذي حدث» ولاذا تقف 
محدودباً وأنت شاب؟ لاذا أراك كأنني 
لم أعرفك ولم ألتق بك من قبل؟ BU‏ 
تطفح عيناك wise‏ قاهر كأنها تخفي 
ا عيولة هيت ليك اا 
Sd. LA‏ من تطلّعه في القرين» 
وكاد يتهاوى.. أراد البكاء بكل حرقة 
القلب» ويرتمي كطفل كسير أمام سعة 
الاندهاش الظاهرة ف لايك 
يستثمر الكاتب تقنية المرآة 
في مواجهة الذات / الآخرء والبوح 
عن خبايا تلك المواجهة؛ لكونها تمثل 
قناعاً للذات» يبث بوساطته لواعج 


السردي هو التواصل مع المحبوب 
وبثها لواعج القلب وآلام الحوى 
والخشية من عودته إلى oth‏ غير الآمن 
وعدم تمكنها من رؤيته مرة أخرى, 


لذا تظهر جدلية الوصل/ الهجرء في 


اكير علاقة الذات SVL‏ الحبيب» شائقة 


ماتعة للآخر الممسك بخيوط الهجر 
والوصل» ومقلقة مستفزة للذات التي 
يراودها هاجس الفراق والخوف من 
عدم اللقاء به مجدداً. يمكن القول: 
إن الكاتب o‏ من Sha!‏ رسالته 
الإبداعية بقدرة وكفاءة واضحة, في 
توحيد الحب بين الآنا الشرقي والآخر 
الغربي» بغض النظر عن القوميات 
والأعراق والأديان. 

زد على ذلك أننا قد نجد ارتباط 
" المرآة GUL‏ والتشكيل الخطابي 
ومواجهة الذات لذاتها وللمتلقي» 
فظهرت قابليتها على إعطاء الذات 
خيزاً يمكن أن are detent‏ إل ذاننا 
والوجرد ب eee ag‏ فيا القدرة 
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تمثلات الآخر في رواية جاسم وجوليا... 
لبيت طفولته ومستودع ذكرياته "الذي 
يتحول مع مرور الزمن إلى يوتوبياء أي 
مكان يحلم الإنسان بالعودة Mad)‏ 
والعيش في كنف أهله وأحبته "مدينة 
ليدز بشوارعها وأبنيتها توحي له بجُنة 
مستعادة على أرض. بشر يرفلون على 
دمقس وحرير وينهلون السلسبيل 
والس all‏ رها رة ارا 
ترحاباً te‏ وجوليا LG‏ بيده إلى 
غابة هنا وبحيرة هناك. قناة هنا وقناة 
هناك.. بركة تطفو عليها أوراق 
خضراء وذهبية» دائرية وخروطية» 
سقطت من أشجار الجوز والصفصاف 
العملاقة تصنع سطحاً وجسراً مقوّساً 
يعبر القناة. المشهد يتكرر على امتداد 
مجرى القناة» ذكره بلوحات مونيه التي 
تحمل "All Gils" el ge‏ القرق أن 
الجسور يعبرها شبابٌ يتعانقون» أو 
يقفون في وسطها يطالعون فرشاة جمال 
الله مررّها الله على حيّز من الطبيعة". TD‏ 


w 


يتضمن هذا المشهد فكرة عد 


Gee) 4525)‏ الذات 
المكتومة» فيحاور ذاته التي أصبحت 
آخر» وينهال على قرينه بالتساؤلات 
والاستفهامات» لتعبّر عن حيرة 
الذات وغموض الأسباب التي أدت 
إلى BLS‏ الآخر وضموره»والضعف 
والوهن الذي أصابه جعله عاجزاً 
عن مواجهة تناقضات الواقع» لذلك 
ble cate‏ الحال.والشباب» 
والفتوة» والوسامة...إلخ» ومن هنا 
ظهرت "الحاجة إلى تلك الوسيلة 
GLU‏ لتكزن.. Balen’ to GI‏ 
يمكن إدراكها؛ لتفعيل عملية التواصل 
القصدي في مواجهة الذات المتوارية 
خلف: ذلك الستان المراوي ”.غا 
يؤدي إلى مشاركة المتلقي في إنتاج 

خطاب آخر جديد. 


رغبات 


وقد É‏ صورة الآخر المكاني 
في نظر الأنا الشرقي ومدى تأثره بذلك 
ols‏ الأليف الذي أصبح ملاذا Lal‏ 
يلجأ إليه» فيراه معادلاً موضوعياً 


Avge 


شعره فضحكت جوليا. مورت هي 
الأخرى أصابعها في شعره ثم راحت 


وتفرك شعره 


جسدها من بين 
le‏ صارت لادا له كلما ص 
من جو غرفته في شقة يشاركه بها 
طالبان Shue‏ يدرسان في كلية 
lal‏ اف لنت كاتف وات 
على الغثيان. يعرض عليها غب انتهاء 
محاضرات ما بعد الظهر ارتشاف 
قدحي بيرة على مهل ورواء فتدرك 
بمجسّات العاطفة رغبته في مصاحبتها 
[UNG nes‏ ونيا OM)‏ 
نجد أن الأنا لا تخس بوجودها 
إلا إذا وجد الآخر» LAs‏ يرتبطان 
بعلاقة عاطفية يتماهيان cles‏ سواء 
أكانت بصورة مباشرة أو غير مباشرة» 
وللمكان دور كبير في تشکل الأحداث 


ك الاخر thy‏ مشرد لما يتسم به 
من جال الطبيعة والعمران» واحترام 
حقوق البشر ومعاملتهم الإنسانية 
Leva)‏ يحفظ كرامتهم ويثبت هویتهم» 
فأصبحت بلاد الآخر ملادًا لبعض 
الشباب المتطلع إلى ال هرب من واقع 
مأساوي على المستوى الشخصي al‏ 
العام» لذا كانت " مفردات الآخر 
الصديق ومتعلقاته من مدن وأماكن 
وأحداث ووقائع وأعلام وشخصيات» 
قد Gale‏ حضون شيخصيات sly jh‏ 
وكان حضورها يضفي على الرواية 
leg‏ من Slew‏ الأتسمائية اا Jeo‏ 
الآخرء ols‏ تكون تلك الاستجابة 
إنسانية» أو عاطفية» أو وجدانية» أو 
حتى عقائدية TNE Shy‏ فيمكننا 
أن نعد المكان صورة من صور الآخر؛ 
LYI ON‏ قد تاس لكان Sy‏ من 
آخر" أنعشته رغوة صابون أخذها من 
المغسلة فأشعرته بذوبان جلد خارجي 
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تمثلات الآخر في رواية جاسم وجوليا... 

يتمثل هذا المحور في استحضار 
الكاتب لأبرز المثقفين والمنقبين 
الأجانب الوافدين إلى الداخل العربي» 
ممن كانت لهم انجازات كبيرة في 
اكتشافهم الآثار المهمة التي لا تقدر 
بثمن من بقايا حضارات العراق 
القديمة" مض طه باقر he‏ يردد: 
مرحباً سيدة مالوان.. مرحباً سيدي. 
مال باقر على اذني وهمس: هذه اجاثا 
كريستي مؤلفة رواية جريمة قتل 
في بلاد ما بين النهرين» وعشرات 
الروايات البوليسية. لم همس طه باقر 
من اجل تعريفي إن| مالوان هو الذي 
رفع نظره من الأسطر وخاطبني: 
هذا GUY! Gall‏ كولدوي. لقد. بدأ 
مشروعه التنقيبي في بابل» وله فيها 
اكتشافات باعثة على الدهشة.. ذكي 
وصبور.. مغامر ONS iE‏ 

يصور الكاتب مشهداً حوارياً 
بين جاسم وشخصية طه باقر عالم 
الآثار العراقي» فيظهر بدور المرشد 


وبلورة الشخصية التي Sls‏ بالحيز 
المكاني ويؤثر فيهاء لذا مزج الكاتب بين 
فضائين مغلقين أحدهما إيجابي(شقتها 
صارت ملاذاً..) وآخر سلبي(كل) 
ضجر من جو غرفته في شقة يشاركه 
ها طالبان هنديان..)ءفيتخذ من 
الحالة النفسية والتجربة الشعورية 
be‏ للمزج» ويقدم مزاجية خاصة 
ا 
للمكان الذي يجمعه بمحبوبته 
(جوليا)»وشوقه لمجالستها ودلاهاء 


وأخرى في محاولة هربه من الشقة 


مرة ف حالة انفتاحه 


ed 


المشتر ba‏ بسبب رائحة دهن شعرهما 
التي aye‏ حساسيته» حيث يؤدي به 
إلى الغثيان. فيظهر للقارئ مدى تأثر 
الأناجالكات» Steers‏ وجرد kali]‏ 
وحضوره بوجود الآخر والتفاعل 
oY ees‏ الذات لذ تفاط هااا 
بدلالة الآخر. 

المحور الثالث: الآخر الخارجى 


Aga 


ومن معه من صبيه يوم كانوا يتجولون 
في سوق المدينة؛ ينظر إلى خارطة بيده 
ويسأهم بلغة انكليزية كيف يصل إلى 
اوروك. لحظتها فرحوا Ines‏ القادم 
من أماكن مجهولة يسأل عن ارث لهم 
مُهمل ومتروك للعبث"“ 
e‏ فيصف شكله وملابسه ولون 
ويصور فرحة الصبية وهم يرون الآخر 
الغربي يتجول في مدينتهم ويتشوق 
لرؤية أرثهم العريق على الرغم من 
إهماله وعدم الاهتام بأصالته» فهنا 
يروم الكاتب ايصال رسالة هامة 
للمتلقى ob‏ هذا التراث الخالد إن) هو 
ملك الإنسانية جمعاء شرقها وغربها. 
وقد نراه يعقد مقارنة صريحة 
بين البلدين(العراق/ لندن) ونمط 
معيشتهم من الناحية» الاقتصادية» 
والثقافية»والعمرانية» والاجتاعية» 
فيشير بذلك إلى طبيعة التحضر الغربي 


المشيد بجهود علاء الغرب المضنية 
في الكشف عن تاريخنا وتراثناء منها 
الكاتبة الروائية اجاثا كريستي مؤلفة 
رواية (جريمة قتل في بلاد ما بين 
النهرين»» يجسد اهتام الغرب بتراثنا 
العريق» ومحاولات الغور في أعاقه» 
ats,‏ مكتوتاتهة le aj‏ ذلك 
تقديمه لشخصية الآخر المثقف بصورة 
غير مباشرة وذلك " حين يكون 
مصدر المعلومات عن الشخصية هو 
السارد» حيث يخبرنا عن طبائعها 
وأوصافها""“ التي تجلت بقوله: 
(ذكي» صبور» مغامر» مجازف)» وظهر 
هذا التقديم أيضاً في ذكره مواصفات 
السائح الغربي الذي يمثل الآخر 
المثقف والمستكشف GUY‏ العراق" 
يتذكر ذلك السائح الأشقر ذا العينين 
الزرقاوين i> lll all Spey‏ 
بشمس آبء وبنطلونه الكاكي الذي 
يعلو ركبتيه plots‏ حذاء يشبه أحذية 


التدريب لدى الحنود عندما اقترب منه 
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تمثلات الآخر في رواية جاسم وجوليا... 
الآخر الصديق والمثقف (جوليا)» 
فيصور للقارئ معاناة المواطن العراقي 
وصعوبة حصوله على أبسط الحقوق في 
بلد الخيرات» مقارنة مع المواطن الغربي 
الذي يتمتع برفاهية العيش الكريم 
وضان حقوقه. 

لذلك قيل Ol‏ دراسة صورة 
الآخر ضرورة؛ لتوجيه الانتباه إلى 
التحديات التي تواجه هوية "UN"‏ 
الثقافية التى ظهرت منذ als‏ القرن 
العشرين حتى OV‏ وقد SL‏ العولمة 
تشكل تبديدًا للهوية الثقافية للأنا؛ 
ولا يمكن مواجهة هذه التحديات 
بالصدام مع الغرب والآخر ED"‏ 
إن موضوع الأنا والآخر قد تجل 
للقارئ بوضوح ومن الوهلة الأولى 
8 عنوان الرواية(جاسم وجوليا)» 5 
يروم الكاتب(زيد الشهيد) أن يلفت 
انتباه المتلقى Ob‏ ثمّة علاقة وثيقة تربط 
بين الآنا الشرقي جاسم والآخر الغربي 


والتخلف العربي"أجري يا جوليا 
مقارنة مع مواطنيكم الذين أعيش 
بينهم وشوارع مدنكم التي اسير عليها 
وكنف أمنكم حيث أنام فيه» فأبصر 
السعادة olga‏ معدلا ole YE Shee‏ 
والطمأنينة نبيذ روح يرشفونه على 
رواء. شعوبكم خلّفت كل ما يعرقل 
هناءها ويتسبب في تنغيص حياتها بين| 
شعوبنا تصحو وتنام في ميدان أنظمة 
يتسابق سياسيوها على صناعة كل 
ما يديم ثبات وجودهم على كراسي 
السلطة لذا تراهم يخلقون أعداءً وهميين 
يخدرون فيه المواطن ويبعدونه عن 
حقوقه مكثرين عليه الواجبات ON‏ 
نرى هنا أن الكاتب اعتمد تقنية 
(الخطاب المنقول/ الأسلوب المباشر)* 
بوساطة تركه الكلام للشخصية 
(جاسم) مباشرة وينقله |S‏ تلفظت ca‏ 
أي بشكل حرفيء فلا تط رأأي تعديلات 
على خطابه الأصلي» فيحدث حالة من 
الحوار أو المونولوج الخارجي”“ مع 


Avge 


بإعجاب إلى كثير من FUH‏ عن 
وقائع الغرب بوصفه Úle‏ متطورًاء 
ومبهرًا في ثقافته وأدبه وشخصياته 
التاريخية والأسطورية في آن واحد. 

۳ لا يقتصر الآخر المعادي على 
الاحتلال الأمريكي فقطء ily‏ قد 
يشمل الأخر الداخلي المعادي للذات 
على الرغم من أن الاثنين تجمعها 
أرض واحدة» ولكن يختلفان على وفق 
طبيعة العلاقات المختلفة التي تربطهم| 


we 
fo 


05 

٤‏ شكل البعد المكاني (السجن) آخر 
معادياً للأنا الشرقيءفتنبع حساسية 
موقفه من المكان نفسه» وخاصة إذا 
كان عدائياً أو غير مألوفء إذ تجلى ذلك 
في تصويره للزنزانة الزرقاء. 

د ظهرت صور الآخر الصديق بشكل 
واضح» وذلك بتصويره العلاقة 
العاطفية بين جاسم وجولياء وكيف 
أصبح حضورها متم)ً لحضوره» أي 
حضور LYI‏ مكملاً لحضور الآخر في 


جولياء ولابد من الغوص في أعاقها؛ 
لمعرفة طبيعة gare‏ | وكيف ظهرت 
صور الآخر بتمثلات متغيرة. 

الخاتمة: 

١‏ إن (الأنا والآخر) قد UE‏ بصور 
dake‏ في رواية (جاسم وجوليا) 
منها: العدوء» والصديق» والمثقف. 
ولا يقتصر الآخر الأمريكي بآلته 
الحربية»وإنا قد يتجسّد بالآمكنة سواء 
(أكانت مغلقة أو مفتوحة أو مألوفة أو 
غير مألوفة).»وكذلك بالشخصيات 
التي تختلف باختلاف ثقافاتها وانتمائها 
وطبيعة أفكارها ووعيها تجاه CAV‏ 
فكانت غاية الكاتب هو تعميق الوعي 
بالذات والعالم وتحديد المواقف التي 
آي gM ONE Geel) aes‏ 
المعادي المتجسد بالاحتلال أو جنوده» 
dhe‏ سیا دا أى عدوا زو 
على ذلك فإن صورة المحتل stall‏ لم 
تمنع رواية (جاسم وجوليا) من النظر 


E 
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تمثلات الآخر في رواية جاسم وجوليا... 
خلف ذلك الستار» فيعزز بوساطتها 
مشاركة المتلقي في إنتاج خطاب آخر 
جديد. 

SV ope ale v‏ القت 
باستحشياره لأسراء T Gell‏ 


منجزاتهم ومغامراتهم التي اشتهروا 
oly‏ فضلاً عن تجسيده صورة السائح 
المثتيف الوافد إلى الداخل العربي 
والمكتشف lad‏ العريقة. 


أماكن مألوفة يأنس بتواجده معهاء 
وينفر من أماكن تخلو منها. 

Grok 3‏ ف زواية رد اله أن 
الآخر الضصديق يمكن محوّله إلى ld‏ 
في إطار علاقته العاطفية» فتظهر 
جدلية الوصل/ الهجر في علاقة الذات 
جوليا SVL‏ جاسم» زد على ذلك 
نجده يستثمر تقنية(المرآة) في مواجهة 
الذات/ الآخر؛ لتفعيل عملية التواصل 
القصدي في مواجهة الذات المتوارية 


Avge 


(Í poles‏ د. ميجان الرويل» د. سعد 
البازعي» المركز الثقاني» الدار البيضاء 
ا مغرب العربي» ط "ا ۲۰۰۲م:۲۲. 
-٤‏ تمثلات الذات والآخر في الرواية 
الجزائرية» د. الحبيب مصباحي» مجلة 
إشكالات دورية نصف سنوية محكمة 
/ المركز الجامعي لتامنغست _ الجزائر» 
قسم الدراسات السردية» العدد الأول 
— ديسمير ۱۲ م Ye‏ 

0- دليل الناقد الأدبي(إضاءة PSY‏ 
بن سحت hn‏ ها 
معاصراًء د. ميجان الرويل» د. سعد 
البازعي: VV‏ 

- رواية جاسم وجولياء زيد الشهيد. 
دار الأمل الجديدة» طباعة» نشرء 
توزيع» سورية -دمشق» eY NTA b‏ 
AN‏ 

۷- صورة الآخر في الرواية العراقية 
بعد عام ۳٠٠۲م(دراسة‏ في الأدب 
المقارن)» أ.م.د سعيد حسون 
حسين» He‏ الفنون والآدب وعلوم 
الإنسانيات والاجتماع» ot stall‏ انار 


الهوامش: 

-١‏ ينظر: الزمان والسرد (الزمان 
المروي) بول ريكور» ترجمة: سعيد 
الغانمي» راجعه عن الفرنسية: 
الدكتور جورج زيناتي» الجزء الثالث» 
دار الكتاب الجديد المتحدة» الطبعة 
الأولى» TVW eY eT‏ 
-١‏ صورة الآخر العربي ناظرًا ومنظورًا 
إليه» الطاهر لبيب» مركز دراسات 
الوحدة العربية» ببروت _ لبنان» Vb‏ 
AVY eY °۸‏ 

x‏ أهمها: المغامرة المعقدة» محمد 
كامل الخطيب ۹۷٦٩‏ 
شرق وغرب رجولة وأنوثة» جورج 
طرابيثي y AVY‏ وعي الذات والعالم» 
نبيل سليمان» 65 » ودراستي د. 
نجم عبد الله كاظم» نحن والآخر في 
الرواية العربية المعاصرة» بحث في Ale‏ 
كلية الآداب 0١٠5م‏ والرواية العربية 


ودراسة 


المعاصرة والآخر ۷٠١٠۲م.‏ وغيرها 
۴ دليل الناقد الأدى(إضاءة AY‏ 
من سبعين DLS‏ ومصطلحاً نقدياً 


ءءء 


و 
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تمثلات الآخر في رواية جاسم وجوليا... 
في اللغات والآداب» العدد 5١‏ 
مارس 6١١5م:١5١.‏ 

65- ينظر: خطاب الآخر (خطاب 
نقد التأليف الأدبي الحديث أنموذجا)» 
د. عبد العظيم رهيف السلطاني» دار 
الكتب الوطنية» بنغازي - ليبياء AD‏ 
eY tto‏ . 

15-- جاسم وجوليا: V4‏ 

١‏ - الترقيم وعلامته في اللغة العربية» 
أحمد زكي» مؤسسة هنداوي للتعليم 
والثقافة» pas‏ (ضاظ): 
cY)‏ وينظر: علامات الترقيم في 
اللغة العربية» حسام الدين خضورء 
منشووات. اة العامة السووية 
للكتاب» وزارة الثقافة 

- تمثلات الذات والآخر في الرواية 
الجزائرية» د. الحبيب مصباحي» ale‏ 
إشكالات دورية نصف سنوية محكمة 
/ المركز الجامعي لتامنغست _- الجزائر» 
قسم الدراسات السردية» العدد الأول 


القاهرة» 


NANA AY بادتنا‎ 


OY :م5١١‎ 1 مايو‎ 

۸- جاسم وجوليا: .11171١7‏ 

4- صورة الآخر العربي ناظرًا ومنظورًا 
cad!‏ الطاهر لبيب: YTV YTT‏ 
٠-الصوت‏ الآخر (الجوهر الحواري 
للخطاب الأدبي)» فاضل ثامر» دار 
الشؤون الثقافية العامة بغداد» الطبعة 
الأول ۴۹4۲ 

-١‏ ينظر: تحليل النص السردي 
(تقنيات ومفاهيم)» محمد بوعزة» دار 
الأمان» الرباط» منشورات الاختلاف» 
rede Ve Vb sal‏ 

۲- جاسم وجوليا: VA‏ 

-١‏ ينظر: الأنا والآخر في رواية 
" ثريا في غيبوبة" لإسماعيل فصيح› 
فاطمة كاظم زاده» إضاءات نقدية 
(فسلة (Ke‏ الف الكامسة العدد 
التاسع غشر ے خرف 95١1اش/‏ 
أيلول 16١7م:‏ ٩٤۱۔٤٤۱‏ . 

4- تمئلات الذات والآخر في الرواية 
النسائية العربية من خلال ناذج نصية 
مختارة» د. رشيد ود جى» مجلة hel sl‏ 


Aiga 


YA eY AY 

7- اللغة co Uly‏ أحمد مختار عمرء 
عام الكتب للنشر والتوزيع» جامعة 
القاهرة» ط۰۲ ۱۹۹۸م: NAY‏ 

. ٥۰۔٤٩ جاسم وجوليا:‎ = YV 

8 المصدر نفسه: ٠١۳-۱۳۲‏ . 

4- صورة الآخر في الرواية العراقية 
بعد عام ۳٠٠۲م‏ (دراسة في الأدب 
المقارن)» ا hse‏ سو ن خی 
.٤‏ 

۰- جاسم وجوليا: ۲۰۲. 

-١‏ خطاب الآخر في الشعر العراقي 
السبعيني(التلقي والتأويل): الأستاذ 
المساعد الدكتور علي هاشم طلاب 
الزيرجاوي» دار ومكتبة البصائرء 
لبنان ‏ بيروت» ط۰۱ FTV No‏ 
۲- جاسم وجوليا: LOA -OV‏ 
“7- خطاب الآخر في الشعر العراقي 
السبعيني(التلقي والتأويل)؛ الأستاذ 
sell‏ الدكتوو علي هاشم طلاب 
الويرجاوي: ۳۰۸ . 


-Y£‏ تحليل النص السردي(تقنيات 


المباشر وغير المباشرء آن بانفليد» ترجمة: 
بشير القمري» ALE‏ آفاق المغربية» العدد 
(44)»المغرب»:198/8م: VE‏ 
۰- جاسم وجوليا: 11/4-117/4. 


١‏ الآخر في الثقافة العربية من القرن 


السادس حتى مطلع القرن العشرين» 


حسين العوادات» دار الساقي» بيروت 


Nb cold =‏ آم ٩‏ .دمشق» 


I۹ 
تحليل النص السردي» محمد بو‎ -YY 
. ۱١۵ عزة:‎ 


. ٤٩ جاسم وجوليا:‎ VY 

sky ۴‏ لالات الآلوان في شحر 
نزار Gls‏ أحمد عبد الله حمد حمدان» 
رسالة ماجستير» جامعة النجاح 
الوطنية» نابلس ‏ فلسطين» آم 
. 

6- ينظر: دلالات الألوان في شعر 
ot‏ السماوي» مرضية ll‏ رسول 
محكمة) السنة الثانية ‏ العدد الثامن 
ے oes‏ ١۴۹ا‏ كارن الأول 


بلاوي» 
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تمثلات الآخر في رواية جاسم وجوليا... 
التي be‏ جيرار جينيت وهي كالآتي: 
الخطاب المنقول(الأسلوب المباشر)» 
الخطاب Sle We‏ غير 
المباشر)» الخطاب المسرود(أو المروي). 
للاستزادة ينظر: تحليل النص السردي» 
عيبل بو عر 114117 ONS‏ عن : 
Gerard Genette: Figures‏ 
«TII.Edition du seuil.Paris‏ 
spel vy‏ ا 

2 - ينظر : المضصدر نفسه: NVA‏ 

51 - الآنا والآخر في رواية "ثريا في 
غيبوبة" لإسماعيل فصيح» فاطمة 
اطم زادة: ATY‏ 


ومفاهيم)» محمد بوعزة: 1 .٠١‏ 

5- جاسم وجوليا: ٤١‏ . 

“"- صورة الآخر في الرواية العراقية» 
سعيد حسون حسين: 0۵ . 

NYE 171 جاسم وجرلا:‎ “FV 
5٠١ Veg المصدر نفسه:‎ -FA 
للاستزادة حول الشخصيات الغربية‎ 
»٤۷ المنقبة في تاريخ العراق ينظر:‎ 
ANA 

۹- تحليل النص السردي» محمد 
بوعزة: ٤٤‏ . 

۰ - جاسم وجوليا: NAVY‏ 
١-المصدر‏ نفسه: .5١١‏ 

* يعد leg‏ من أنواع الخطاب الثلاثة 


Aga 


٦‏ تمثلات الذات والآخر في الرواية 
الجزائرية» د. الح لحبيب مصباحى» ile‏ 
إشكالات دورية : Canal‏ سكوية شک 
قسم الدراسات السردية» العدد الأول 
— ديسمبير ۱۲ TAR‏ 

۷ تمثلات الذات والآخر في الرواية 
النسائية العربية من خلال ناذج نصية 
مختارة» د. رشيد ود جى» مجلة التواصل 
في اللغات والآداب» العدد ٤١‏ - 
مارس TAR 1١6‏ 

A‏ خطاب الآخر (خطاب نقد التأليف 
الأدبي الحديث (lend gail‏ د. عبد 
العظيم رهيف السلطاني» دار الكثب 
الوطنية» بنغازي PON bls.‏ م 
4 خطاب الآخر في الشعر العراقي 
Se Cb gly CAIN) peel‏ 
الزيرجاوي» دار ومكتبة البصائ 
لبنان ‏ بیروت» ط۰۱ 6١١5م.‏ 

٠‏ دلالات الأآلوان في شعر نزار 


Slay الله يل دان‎ re wal Gls 


المصادر والمراجع: 

١‏ الآخر في الثقافة العربية من القرن 
السادس حتى مطلع القرن العشرين» 
حسين العوادات» دار الساقي» بيروت 
obd-‏ طا ١701م.‏ 

۲ الاسلوب السردي ونحو الخطاب 


k‏ المباشر وغير SU‏ أن بانفليد» ترجمة: 


بشير القمري» GUT ALE‏ المغربية» العدد 
A)‏ 0)4 المغرب۱۹۸۸۰م. 

۳ الآنا والآخر في رواية " ثريا في 
غيبوبة" لإسماعيل فصيح» فاطمة 
كاظم زاده» إضاءات نقدية (فصلية 
محكّمة)» السنة الخامسة» العدد التاسع 
عفر ے Gall TAITI cage‏ 
Vso‏ 

ا ليل lee) esa) gal’‏ 
ومفاهيم)» محمد بو عزة» دار COLE‏ 
الرباط» منشورات الاختلاف» 
eV Ve hbo stl‏ 

0 الترقيم وعلامته في اللغة العربية» 
أحمد زكي» مؤسسة هنداوي للتعليم 
والثقافة» القاهرة» (D.a). pa‏ 
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تمثلات الآخر في رواية جاسم وجوليا... 
65 الصوت الآخر (الجوهر الحواري 
للخطاب الأدبي)» فاضل ثامرء دار 
الشؤون الثقافية العامة» بغداد. الطبعة 
الآولى eV44¥‏ 

١‏ صورة الآخر العربي ناظرًا 
ومنظورًا cal)‏ الطاهر لبيب» مركز 
دراسات الوحدة العربية» بيروت ‏ 
لبنان» ط۲۰۰۸۰۲م. 

١‏ صورة الآخر في الرواية العراقية 
بعد عام 1١٠٠م‏ (دراسة في الأدب 
المقارن)» أ.م.د سعيد حسون 
حسين» مجلة الفنون والأدب وعلوم 
الإنسانيات والاجتاع, العدد 5» آيار 
eV OVA gle‏ 

- علامات الترقيم في اللغة العربيةه 
حسام الدين خضورء منشورات اليئة 
العامة السورية للكتاب» وزارة الثقافة 
دمشق» eyt ١9‏ 

4. اللغة واللون» del‏ ختار غمرء 
عام الكتب للنشر والتوزيع» جامعة 
القاهرة» Yb‏ ۱۹۹۸ م. 


ماجستير» جامعة النجاح الوطنية» 
نابلس ‏ فلسطين» ٠٠8‏ 7م. 
لالات الآلوان في شعر هى 
السهاويء مرضية آباد» رسول بلاوي» 
اضاءات نقدية (فصلية محكمة) 
السنة الثانية ‏ العدد الثامن ‏ شتاء 
0١‏ ش/ كانون الأول ١١١5م.‏ 
VY‏ دليل الناقد الأدبي(إضاءة لأكثر 
بي ا lay‏ 
معاصراًء د. ميجان الرويلي» د. سعد 
البازعي» المركز الثقافي» الدار البيضاء 
المغرب العربي» ط "ا PYY‏ 

١‏ رواية جاسم وجولياء زيد الشهيد» 
دار أمل الجديدة» طباعة» نشر» توزيع» 
سورية ‏ دمشق» eV NVC be‏ 
5“ الزمان والسره (الرمان TE‏ 
بول ريكورء ترجمة: سعيد الغانمي» 
راجعه عن الفرنسية: الدكتور جورج 
زيناق». ادوع eS‏ وان CES‏ 
الحديد cdl‏ الطعة الأول 
م 
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عجائبية المكان في الرواية البضرية 


Me lise eer | 
هدية مونس سنيد‎ 


جامعة البصرة - كلية التربية للعلوم الإنسانية - قسم اللغة العربية 


The miracle of place in the Basra’s novel 
Prof. Dr. Hussein Aboud Al-Hilali 


Hadiya Munis Saned 
University of Basra - College of Education for Humanities - 


Department of Arabic 
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عجائبية المكان في الرواية à past‏ 
ملخص البحث 

يعد المكان من أبرز الأدوات الفنية التي تتكامل بوجودها جاليات تشكيل 
النص الروائي » فهو المنطلق الأول للروائي في السرد ‏ واللبنة الأسامي لتجلي الحدث 
ا ریو hey‏ د عزنل Lal ede‏ دق Ble OSU cl glad sae‏ 
ونتناوله دراسة وتطبيقاً » من خلال إلقاء نظرة على عجائبية الأماكن المغلقة وعجائبية 
الأماكن المفتوحة » ومعالحة أبرز ما جادت به الرواية البصرية من جنوح خيالي طغى 
على أماكن واقعية المسمّى عجائبية الخرق . 
الكلمات المفتاحية : عجائبية » المكان» المغلق » المفتوح . 


Abstract 

The place is one of the most significant artistic tools 
that integrate the aesthetics of producing the narrative text. It 
is the novelist>s starting point in the narration and the basic 
foundation for the manifestation of the key event. Throughout 
this study, I will explore the miracle of closed locations and 
those of open spaces, as well as the treatment of the miraculous 
breach by studying the most conspicuous of the Basra’s novel 
of fictional delinquency that overshadowed realistic places. 
Keywords: Miracle, place, open spaces, closed locations 
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العناصر مجتمعة هو ما يضفي على 
البنية السردية قيمتها SLL‏ المتكاملة» 
فلا يمكن تمظهر الشخصيات أو سير 
الأحداث إلا في حدود مكانية. 

أن تداخل الأشياء في الواقع 
واختلاطها إلى j=‏ الجنون حفز 
الرواة للجنوح بالسرد إلى إختراق 
هذا الواقع المتشظيء وتجاوزه عبر 
ارتياد عوالم سحرية جديدة تسعى إلى 
جعل الواقع واللاواقع محل الإحتمال» 
وتعمد إلى دمج المألوف واللا مألوف 
عبر شخصيات خارقة» وأحداث 
المعقول» ولغة تدهش 
المتلقي بأزمنة عجائبية تؤطر أماكن 
إل اتح هن الالو قا ae daly‏ 
فكانت العجائبية الوعاء الحاضن لكل 
تناقضات الواقع tibada leis‏ 


تجاوزت 


موضوع واسع ومتداخل» ولا حاجة 
للبحث في الخوض في تفاصيله» ولكن 
من أبرز المفاهيم الخاصة به» هو ما 
جاء به تودروف في دراسة خاصة في 
abs‏ (مدخل إلى الأدب العجائبي)» 


المقدمة: 

المكان الروائي هو مكون 
لفظي متخيل تصنعه اللغة ويضع 
أبعاده الروائي ليحتضن الشخصيات 
وتتشابك على حلبته الأحداث ويسايره 
الزمن» فيضعنا الروائي من خلاله على 
أعتاب dle‏ جديد يسعى في خلقه جاهداً 
لاقناعنا بواقعيته» ف((المكان الروائي 
المتخيل ليس هو المكان الواقعي على 
الرغم من المناورات والمراوغات التي 
يحاول الخطاب cle LEY!‏ ومع ذلك 
يحاول الروائي تضمين نصوصه بعض 
الإشارات الجغرافية أو الواقعية))'» 
فيشخص الأمكنة في الرواية ويضع 
ها مسميات واقعية» وهو ما يجعل 
أحداثها بالنسبة للقارئ ed‏ حتمل 
الوقوع» بمعنى يوهم بواقعيتهاء أي 
أنه يقوم بالدور نفسه الذي يقوم به 
اكور ن ا 

ولة. فك ال الكات 
بالمكونات السردية الأخرى في عكس 
الصورة الفنية للعمل الحكائي» فتفاعل 
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عجائبية المكان في الرواية البَضرية 


للتتاج السردي العراقي. 

-Y‏ الوقوف على أبرز الأماكن 
العجائبية ومعرفة مدى علاقاتها 
بالأماكن الواقعية. 

۳- يشكل المكان في الرواية البصرية 
حاضنة لتداعيات الواقع العراقي» لذا 
لابل هن دراستها واستكناه فكامتها 
الإبداعية التي زينها الأسلوب 
العجائبي» بوصفه ظاهرة شاعت 
في عرض جوانب المجتمع المختلفة 
والوقوف على إشكالياته» بعد ان 
أصبح الواقع أغرب من الخيال لما 
يكتنفه من الغرابة والغموض. 

Lal‏ البحث تكمن فى: 

-١‏ إن الروايات المدروسة يتجلى فيها 
امتزاج وتلاحم بين الواقع Le SD Ly‏ 
يمنحها طابعاً فنياً Ue‏ فهي تتناول 
مشكلات الواقع بروح العجائبي. 
-Y‏ من خلال تلك الأعمال الإبداعية 
يمكننا تلمّس المستوى الإبداعي 
لرواة البصرة. ومعرفة مدى نجاح 
المنهج التجريبي في استخدام العجائبية 


إذ يعرف العجائبي بأنه ((التردد الذي 
ane‏ كائن لا يعرف غير قوانين الطبيعة 
bed‏ يواجه حدثاً فوق الطبيعي حسب 
CO Ll‏ أي al‏ لكي يتحقق 
العجائبي لا بذ من حدوث aal‏ 
فهو جوهر العجائبي و أساس تكوينه. 
Ley‏ المكان إحدى المكونات السردية 
معظم رواة البصرة نتاجهم الأدبي 
بأسلوب فانتازي عبر المزج بين ما 
هو واقعي وما هو عجائبي» واتخاذ 
الأماكن الواقعية مسرحاً GEL‏ صورة 
جمالية مائزة لإبداعاتهم الفنية. 

‘tamed! هاا‎ 

-١‏ تقوم آلية البحث على قراءة نقدية 
واستنطاق eld‏ من الروايات 
البصرية» التي تتخذ العجائبي ثيمة 
رئيسة في تقديمها السردي من خلال 
الوقوف على صورعجائبية لأمكنة 


Lud .عليها 'الرواة‎ asl ail, 


dle لتتشكل على نحو‎ Liles 


مائزأضاف جوانب Lela!‏ جديدة 
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خيالياً Lae‏ كباقي الأماكن المتخيلة 
أو المرجعية التي ينضاف إليها بعد 
التخيل» lel‏ مزيج من تداخل JLH‏ 
مع الخرافي ولذلك يفارق كل الأبعاد 
المرجعية» انه يمتاح من الخيال اقصى 
درجاته ولا ينبغي أن يكون أي حيز 
أخصب» ولا أشسع مساحة» ولا 
أرحب مدى» ولا ابعد أفقاً من الحيز 
الخرافي الذي لا تجد له حدوداًء فهو 
cls‏ أصيل للخيال الشرقي الخصيب 
العجيب معاً [..] فالفضاء العجائبي 
يمثل أعلى درجات التخييل؛ لأنه على 
طرف النقيض مع الفضاء المرجعي)) 
À‏ و((إذا كان المكان الواقعي يخضع 
في السرد لأبعاد واقعية فيزيائية» فإنه - 
عجائبياً - يتأبّى على التحديد والقياس 
المندسي والعقلي» فهو مكان متخيل› 
وأحياناً تقع الأحداث في اللامكان» 
فيتعالى السارد عن الحواس إلى dle‏ 
ميتافيزيقي لا يمكن تحيينه بقواعد 
المرئي والإداري البصري» فالعجائبي 
E‏ أن ضير VY Gal‏ كان 


كوسيلة لنقد الواقع. 
منهج البحث: 

اعتمد البحث على آليات المنهج 
التحليلٍ الوصفي مم خلال التلقيب 
والوقوف على السات العجائبية للبنية 
المكانية في ظل الغرابة التي تلفهاء 
مع الاعتاد على تقنية الوصف التي 
مثلت مختلف ملامح النص» واعتمد 
البحث أيضاً على بعض آليات المنهج 
JS cele‏ أثر أدبي رغم كونه 
نابعاً من الخيال» فإنه يتقاطع مع 
الواقع با يقيمه من علاقات مع سياقه 
الإجتماعي. 
الفضاء العجائبي: 
بنيات فضائية وهي: الفضاء المرجعي» 
والفضاء التخييل» والفضاء العجائبي» 
وستنحصر دراستنا على الفضاء 
العجائبي. فهو وفق رأي الدكتور 
نبيل همدي الشاهد ((الفضاء المصطنع 
من خيال السارد مع إبراز الجوانب 
فوق الطبيعية بداخله فهو ليس فضاءً 
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عجائبية المكان في الرواية البَضْرية 
الذي يوجدون فيه با يجعل دلالة 
المكان تفوق دوره المألوف كديكور 
أو كوسط يؤطر MEME‏ أي أن 
تقييد المكان المغلق ينعكس على الحرية 
اللركية واطالة الشعووية الشخصة 
التي تقطن فيه سلباً أو Lie]‏ و SD)‏ 
هناك أماكن مرفوضة وأماكن مرغوباً 
قبهاء قك ان البعة تلفظ الإنسان أو 
OB capt‏ الإشان - Leb‏ اجات 
- ينتعش في بعض الأماكن» ويذبل 
في بعضهاء وقد تكون نفس الأماكن 
جاذبة أو طاردة فقد تكون الأماكن 
الضيقة مرفوضة؛ EY‏ صعبة الولوج» 
وقد تكون مطلوبة؛ لأنها تمثل الملجا 
والحاية التي يأوي إليها الإنسان بعيداً 
عن صخب OLA‏ فهي إما أن 
كرون مهدر SIO‏ والآمان» آي قد 
تكون مضدراً للخرف والتوجس: 
es‏ هذا الأساس» SB‏ 
الأماكن المغلقة تؤدي دوراً مركزياً 
مؤثراً في النص السردي من خلال 
((عرض العلاقة اللصيقة بينها 


شرعياً له إلا الشرعية التخييلية التي 
تخرب الفضاءات الواقعية المنطقية 
gle carl‏ فالروائي يفرط في 
استعمال كل ما هو خيالي من أجل 
تعجيب OLII‏ وادهاش agile‏ فينقل 
القارئ من dle‏ الطبيعي الواقعي 
الذي skel‏ عليه إلى عالم خرافي خارق 
مشحون بالأحداث والوقائع التي 
تجعله فريسة التردد في القبول أو عدمه 
بقوانين العالم الجديد. 
T‏ غيائية SLY‏ اة 

وهي الأماكن المقيّدة بحدود 
وحواجز تفصلها عن العام الخارجي. 
أي lel‏ تتسم بالمحدودية والضيق؛ 
وعدم تجاوز حدودها الأبعاد ال هندسية 
والجغرافية المؤطرة لها. Oly‏ رمزية 
الأماكن المغلقة بالعزلة والكبت 
والنفي هو تعبير عن التقيد وال حجز 
وعدم القدرة على الفعل أو التفاعل 
مع العام a AN‏ لذا نجد السارد 
يتلاعب بصورة المكان بإسقاط الحالة 
الفكرية والنفسية للأبطال على المحيط 


Aiga 


ومن الأماكن العجائبية المغلقة 
التي وردت في الروايات البصرية: 
\ القلعة: 

برواية تتكئ على حكايتين 
مترابطتين إحداهما إضاءة وامتداد 
للأخرى» جاءت الأولى على شكل 
رسائل عتاب موجهة إلى القرش الذي 
التهم عبد الكريم» والثانية متخيلة على 
شكل Leo pay AIK‏ السيد. CMGI‏ 
لبعض الفتية» يمتزج التأريخي با معاصر 
والواقعي بالسحريء فيدخلنا الكاتب 
((ضياء جبيلي)) عبر رواية ((تذكار 
الجنرال مود)) في أجواء القلعة وهي 
الفضاء المركزي الذي تتمحور فيه 
Sle]‏ القسم الثاني من ly SM‏ 
والتي جاء السرد فيها على لسان السيد 
«انقلاب»» حيث يعمد فيها الكاتب 
إلى Jl!‏ الوصف ليرصد 
بعدسته JUN‏ العجائبية للقلعة مصوراً 
Ys ger‏ المنيعة وأسوارها الشاهقة 
وبواباتها العملاقة الموصدة بوجه 
الأعداء: ((قلعتنا كبيرة» لما أربعة 


5 
٠.3 


Ane 


وبين شخصياتها القصصية من 
جهة» والمجتمع وحياة الشخصيات 
الإجتاعية والثقافية والسياسية 
من جهة أخرى. تعبّر عن خلجات 
شخوصها الذين يقيمون فيهاء تفوح 
مها aly‏ الشاغل اللمرس ين 
أناسها؛ LEN‏ خاصة بعدد محدود من 
الأشخاص الذين يقطنون فيها أو 
يترددون عليها. وها خصوصتتها 
وتأثيراتها على شخوصها)). 

قل ات السود TEN‏ 
الملدروسة أمكنة عجيبة صنعها خيال 
الكاتب و جسدتا اللغة Ae sll‏ 
دارت فيها أحداث ووقائع خارقة 
oba‏ تحيلنا إلى عوالم أخرى غير 
واقعية» ونلاحظ بأن العجائبي ((يتجلى 
في فضاءات معينة ولا يتجلى في أخرى 
بحيث أن الأماكن المغلقة أكثر ملائمة 
لإنبجاس الظواهر والصور العجائبية 
بدلاً من تلك المفتوحة التي يمكن أن 
تعد yo‏ تا Cea‏ الزائق الى لا شر 
Os I‏ 
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عجائبية المكان في الرواية البَضرية 

ol‏ تة St by Ely!‏ کت 
القلعة» Gia,‏ بغاتطها النتن إلى 
سطح الآرض» هذا السبب عمل 
نحاتو القلعة مجسم الأنوناكي ليكون 
(bob‏ يردع bis‏ تلك الأرواح في 
إيذاء السكان lesel‏ حتی جاء مير 
الميدان الكبير» الأمر الذي أثار استغرابه 
cl gee Gs‏ اغا عن الببائل الأسوة 
اللزج وقرّبه من أنفه» شمه» لحسه. ثم 
! مرحى للشياطين التي تتغوط ذهباً ! 
مرحى للأرواح الشريرة التي تبيض 
ذهباً امرحباً بكم في قلعة عين الذهب)) 
Robe‏ 

التناص التاريخي من خلال إسقاط 
الماضى المتمثل بقلعة عين الذهب 
المكان المتخيلء» على الحاضر المتمثل 
بمدينة البصرة المكان الواقعى» وهو 


gl‏ مها اسرد cages‏ وخر 
وحشية وثيران ساوية مجنحة» من 
عمل كبار النحاتين في طائفتناء الذين 
حرصوا على إضافة تماثيل لمخلوقات 
Ue‏ نصفها بشر والنصف PY‏ 
عقارب [...] وعدا ذلك ثمة أبراج 
كثيرة في القلعة يناهز تعدادها عشرين 
Me»‏ 

يقترن وصف القلعة ببعدين: 

الآول: يوحي بالقوة والحصانة في 
مواجهة الأعداءء المتأتية من طريقة 
هندستها وعمرانما. 

والثاني: هو البعد العجائبي ويكمن في 
كونها الحاضنة لعين الذهب. بالإضافة 
إلى عجائبية شخوصها والأحداث 
التي تدور في إطارها. ((سميت قلعتنا 
بعين الذهب لوجود عين عجيبة 
تقع في ميدان SUM‏ وهو ميدان 
pol alas Smet 2S‏ جيم 
منحوت ببراعة» يحاكي آهتنا المعظمة 
مجتمعة [...] الكهنة القدامى أطلقوا 
على هذا المكان عين الخراء لاعتقادهم 


Avge 


الذين [كذا] نعيش فيهماء بل هي خارج 
dle‏ الارض بكل معطياتهاء متصلة 
بعالم عجائبي يخرج عن المحتمل المقذع 
لمجافاتهللواقعية))9". 

إذ تروي لنا ((دامكينا)) قصة 
التهامها العجائبية تقول فيها: ((أحد 
النقاشين الفرس رسم على جدار المعبد 
لد اتا eee‏ 
اھا كيرا alee‏ 2ا 
ومستلقياً على ظهره من التخمة» 5 ONS‏ 
aul,‏ غريباً كأنه رأس ثورء لكنه قرش 
ف النهاية [.ب] هروث يدي إل WAI‏ 
owls‏ على بطن القرش المنتفخة 
lee‏ لكنني في تلك اللحظة فقدت 
شعوري بيدي» قضمها القرش [...] 
وبالسرعة نفسهاء كمن يغوص في حلم 
مظلم» وجدت نفسي في مكان يشبه 
المد اجون [:::] لكن Led‏ أين 
PACIS LSI ga‏ 

نلتمس عجائبية هذا المكان 
(الجدار)» بالتحول المفاجئ الذي طراً 
على الرسم المنقوش vale‏ فلم تكن 


ما يعزز اعتقاد أن قلعة عين الذهب 
ليست مكاناً Ose Ley‏ بل هو 
مكان واقعي اسطره الکاتب» وجدّره 
باحالته إلى الزمن القديم» وأضفى 
عليه أبعاداً عجائبية» وأخرجه للقارئ 
بصورة أسطورية تاريخية عجائبية. 

Gees‏ الارتكاز على العالم 
اللامعقول في توصيف عالم واقعي 
معقول وطبيعي» إلى إنارة أبعاد 
الصورة الكلية للوطن pall‏ في JB‏ 
ظروف الحرب والحصار Me tls‏ 
؟ - جدار المعبد: 

ومن الأماكن العجائبية التي 
لاذت في كنف القلعة في نفسها الرواية 
((اتذكار انلكو هوه جو جار اح 
المعابد المهجورة كان يحوي رس) لسمكة 
قرش» وقد أسهم هذا الحدث في تكثيف 
عجائبية السرد وخلق عوالم غير طبيعية 
عبر ((رؤية يغلفها الخيال والبعد عن 
الواقعية وينيردربها الوهم[... ]نما يجعل 
كل مشاهدها خارج نطاق التصديق 
لاما لا تتصل بالعالم والزمن الارضيين 
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عجائبية ا مكان في الرواية A pal‏ 
aly oC yds‏ عا 

ويعدٌ بيت المرأة الحامل البوابة 
الآولى للولوج إلى فضاءات عجائبية في 
عالم الرواية إذ يستهلها الكاتب بمشهد 
حواري أسطوري على سطح البيت بين 
تلك المرأة والغراب والصقر اللذين 
أضفى عليه) الروائى صفات إنسانية. 
ومن ثم يعرج إلى وصف المصادفة 
هذا البيت AL‏ أمس» كشفه الرق 
مرات كثيرة فأحسست في روحي دقتاً 
وأنا اقف أمامه. تسمرت كأنه بيتى 
le‏ قادنا الكلب إليه في آخر لحظة... 
والحمد لله انت فيه))'. فبعد الوثيقة 
التي كانت عبارة عن بطاقة دخول إلى 
أرض سنجار المغتصبة» يقف القدر 
للمرة الثانية إلى جانب Coy pw)‏ 
ابنته» Ob‏ جعله ببتدي إلى البيت الأكثر 
ULI‏ في سنجار ذاك الوقت. 


صورة القرش رسا عابرأ بل صارت 
سا في تلوين الحدث بطابع عجائبي 
عبر بث الحياة في تلك By pall‏ وتحول 
القرش المرسوم إلى قرش حقيقي» 
ومن ثم قيامه بالتهام (دامكينا) بطريقة 
خيالية. 
¥- البيت: 
أ- بيت المرأة الحامل: 

يمثل البيت الرحم الأول الذي 
ينطلق منه الإنسان إلى العالم الخارجي. 
وشكل البيت في رواية ((عذراء سنجار 
للروائي وارد بدر (LS‏ والمتمثل 
بهت المرأة الحامل مكانا مغلقاً حاضيا 
لأحداثك عجائبية مستمدة من عجائبية 
المرأة الحامل وجنينها الذي ولد في 
بطنها وهذا ما aber‏ باعثاً على الدهشة 
والاستغراب» يضاف إلى ذلك انه في 
الوقت الذي كانت تعيش فيه سنجار 
قمعاً وتنكيلاً وصوراً دموية لم تشهدها 
من قبل» غدا هذا البيت ملاذا آمناً يبعث 
الطمأنينة والراحة لكل من قصده ((إنه 
بيتك يا أخ» كل شنكالي هذا بيته [... ] 
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poll‏ & تبعث رائحة طاردة لا يشمُها 
إلا القتلة لتكون بذلك مصدر حماية 
وأمان لهذا البيت فهي تطرد كل إرهابي 
يدخل البيت ode‏ الرائحة النفاذة. 
ب- بيت الخال عفدال: 

يستمر الراوي في تعجيب 
الأماكن» وإخراجها من المعقول إلى 
العجائبي» فيعكف إلى بيت آخر وهو 
بيت الخال (عفدال) الذي إحتضن 
الحدث العجائبي المتمثل بإخفاء 
جسد الخال (عفدال) غائراً في الأرض 
بعد رميه من سطح البيت من قبل 
إرهابيي التنظيم» D)‏ ينفجر رأس 
الخال عفدال ى! اعتقدوا حينا يرمون 
الشنكاليين الأبرياء من السطوح 
والبنايات الحكومية بل غاص الخال 
كله في الطارمة» حفر الكونكريت 
وغار سريعاً کا لو سقط على إسفنجة 
BAS‏ أو age)‏ أو 188[ ldo‏ 
من السطح مسرعين يبحثون عن 
آثر الخال عفدال فظهرت أمامهم 


حفرة بحجم جسده» عميقة» عميقة 


البيت بالعجائبية بمشهد فانتازي IF‏ 
كل هن نه إذ تسرد المرأة دات 
الحمل الطويل قصة مقتل زوجها 
Cae‏ ووالفتن المراقق al oS‏ فنا 
يخصٌ بقعة الدم التي بقيت شاهداً على 
بشاعة وهول الأعمال التي مارسها 


الإرهابيون الدواعش بحق الشعب 


الايزيدي المسام» تقول المرأة الحامل: 
((ما تزال بقعة دم زوجي في الطارمة 
1ا لن يغسلها A‏ ولا ge‏ 
طوفان نوح [...] بقعة دم زوجي في 
الطارمة تطرد كل داعشي يأتي الى البيت 
بدعوى التفتيش أو اي شيء آخر 
QSL...)‏ ران غرية طاردة Lgaty‏ 
ا Ud yd‏ ی 
لكنهم يعرفون قوة نفاذها في أنوفهم 
وارواحهم النجسة))“'. ومكمن 
العجيب في تلك البقعة الدموية هو 
التصاقها بالأرضء والعجز عن إزالتها 
ليكون (uals‏ على العنف والمشاهد 
الدموية التي Gast‏ بها الإرهابيون» 
بالإضافة إلى ذلك Sb‏ هذه البقعة 
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عجائبية المكان في الرواية à asl‏ 
حرية وانعتاقاً من الواقع» ولم تتوقف 
عجائبية المكان المقترنة بعجائبية 
شخصياته عند هذا ih‏ بل تتوالى 
العجائب التي يتحفنا بها الروائي 
والمنبسجة من بيت عفدال ف((بعد 
ltl‏ حدث ما كان له أن يحدث [...] 
شيء غريب GI‏ من بيت الخال 
عفدال [...] شاهد الشتكاليون [...] 
أنواراً خفيفة تشع من بيته في أوقات 
الغروب خاصة وتستمر وقتاً غير 
معلوم ثم تذوب كأنها أطياف شموع 
تتوقد ثم تخفت))". منذ بداية الفقرة 
والروائي يحاول لفت إنتباه القارئ إلى 
حدث غريب سيتجلى من بيت الخال 
عفدال حتى يضع القارئ على عتبة 
ذلك الحدث وهو انبعاث أنوار date‏ 
من البيت في وقت الغروب. 

وتستمر سلسلة العجائب 
المثيرة والمدهشة التي جعلت من بيت 
الخال عفدال هزاراً يقصده الئاس 
للتبرك» فقد ((تجرأ أحد شباب شنكال 


ذات غروب وهو منبهر بالأضواء 


جداً كأنها OG‏ إذ نجد الروائي 
يفتتح نصه العجائبي ا hie‏ 
بين العالمين (الواقعي والخيالي) حينم 
قل eet)‏ واس غقدال)4 SY‏ 
انفجار الرأس ليست شرطاً من شروط 
السقوط من مكان مرتفع» ولكن 
الروائي أراد أن يئ للحدث اللاحق 
الذي يخرق فيه القانون الطبيعي, آلا 
وهو اختراق الكونكريت» وإحداث 
حفرة عميقة Gale‏ الخال عفدال في 
مكان سقوطه”'". 

فحدث. الاختراق JEU‏ 
عفدال في الكونكريت دون اصطدامه 
به هو لا شك حدث فوق طبيعي لا 
تفسير له» وکأنا تواطأ الكونكريت 
مع الخال عفدال ليفسح له المجال 
في الغوص والتغلغل والانتقال من 
خلاله إلى dle‏ واسع وفسيح وهو العالم 
الميتافيزيقي» ling‏ يكون الخال عفدال 
قد تحوّل من alle‏ المغلق المقيد بأفكار 
رجعية متخلفة مع انعدام الإحساس 
بالحرية والعدالة إلى عالم مفتوح أكثر 


Avge 


aloes oles‏ وغاننا ها کن ا 
طبيعية في الهواء الطلق))7". 

و خر هذا المكان بالتجمعات 
البشرية وبالحركة المستمرة حيث 
يتحرر الإنسان فيه من قيوده المكانية 
الاخرى» وتتسع علاقاته بالآخرين» 
وبذلك كل هذه SLY‏ ((مسرسا 
لحركة الشخصيات وتنقلاتها وتمثل 
الفضاءات التي تجد فيها الشخصيات 
[US enti‏ غادرت. اماك ketl‏ 
الثابتة» مثل الشوارع والأحياء 
والمحطات. وأماكن لقاء الناس خارج 
بيوهم كالمحلات والمقاهي))*". 
ويكشف I‏ فضاء هذه الأمكنة عن 
الصراع الدائم بينها كعناصر فنية» وبين 
الأنسان ال fog. Ug da ge‏ الطرف 
النقيض من الأماكن المغلقة» Ol‏ 
الأماكن المفتوحة تكون bole‏ مقترنة 
بالحرية» والانفتاح» والفرح» وكل ما 
من شأنه إخراج وتحرير الشخصية من 
الضيق والقيد» الى الحرية والاتساع. 

ولا ينفك المكان المفتوح 


الغريبة الطالعة من بيت الخال المؤمن» 
فمد رأسه من السياج ليفاجاً بشجيرة 
تين تطلع من عمق الحفرة وتمد أغصاها 
وأوراقها خارجها[...] نعم شجيرة تين 
صغيرة ظلت تنم و كل يوم حتى صارت 
ا ووراک 

استطاعت مخيلة الروائي أن 
تخلق لنا G2 Ue‏ الواقع ويستدعي 
المستحيل من خلال المزج بين الأماكن 
المحسوسة المألوفة» وبين ما جادت 
به مخيلته واصطنعه خياله من أماكن 
مؤسطرة» فأصبح بيت الخال عفدال 
thecal oat LIX,‏ ا Aled‏ م 
أسرار وألغاز ges‏ للأشياءء مما أثار 
انبهار الكثيرين ودهشتهم فاتخذوه 
مزاراً لهم. 
ثانا :عجانية الأماكن dow goal‏ 

هي الأماكن والمساحات 
الواسعة جغرافياً والتي تخلو من 
الحواجز والحدود التي تفصلها عن 
العالم الخارجي فهي ((حيز مكاني 
خارجي لا تحذه حدود ضيقة» يشكل 


عجائبية المكان في الرواية البَضرية 

الروائي وظفها بشكل مغاير فجعلها 
تتجاوز أبعادها وحدودها لتنفتح على 
عوالم كثيرة واسعة. إذ يتشكل المكان 
بدر السالم في رواية تجميع (Caw‏ 
من معرض يضم لوحة واحدة تكد 
بالأبعاد العجائبية والسحرية» ولم يحدد 
الروائي المرجعية الجغرافية التي أقيم 
فيها المعرض سوى ما ورد بأنها أرض 
الوافدين» وهي إشارة إلى أحدى 
الدول الأجنبية دون ذكر واضح 
لاسمها المرجعي» وبإشارة إلى مكان 
اقامة المعرض ah‏ الصالة التراثيةء 
ولا تعطينا هذه الإبحاءات معرفة 
بالمكان المحدد الذي أقيم فيه المعرض» 
ولعل الروائي لم يعتن بهذا الأمرء بل 
المعرض؛ لأن ذلك ليس من أولويات 
eleal‏ الروائي الذي انشغل في تكثيف 
عجائبية اللوحة» دون الالتفات إلى 

فالمكان 


عن المكان المغلق بل (gla s‏ علاقة 
وثقى؛ OY‏ الإنسان -الذي يمثل 
حلقة الوصل بين المكانين - بطبيعته 
لا يستقر في مكان واحد بل يسعى إلى 
التحرر والإنطلاق وكذلك الاستقرار 
OL,‏ فينتقل من المكان المغلق إلى 
المفتوح وبالعكس. 

وتؤدي الأماكن المغلقة 
dm pally‏ دورا مها ف نمو الأحداث: 
وبيان Be‏ الشخصيات [edb‏ بينها 
وطبيعة الصراعات التي تخلقها تلك 
العلاقات» ومِبذًا سيكون هذه الأماكن 
أهمية بالغة في إثراء المتلقي بمعلومات 
وتصورات كثيرة تساعده في فهم 
الشخصيات. 

ومن عجائبية الأماكن الواسعة 
والفسيحة التي طالعتنا فيها درسناه من 
سرود: 
-١‏ اللوحة: 

styl‏ البحث أن يضع اللوحة 
من ضمن الأماكن المفتوحة» مع أنها 
محددة ومغلقة بأبعادها الأربعة؛ لأن 


Avge 


التي تدير دفة العجائبي ly dd‏ 
وقد أثارت هذه اللوحة بعجائبيتها 
وخرقها الواقع ادهاش شخصيات 
الرواية الذين أخذ كل واحد منهم 
be‏ لتحليل التغيرات والتبدلات 
التي تبدو عليها اللوحة بين الحين 
والآخر وهو ما أثار ete‏ حتى 
لجأوا إلى الروحانيين لفك الألغاز التي 
انطوت تحت بوتقة اللوحة» فيصف 
الرجل الأمريكي العجوز عجائبية 
اللوحة ب((إنها gobs‏ لوحة لا 
تستقر على حال [...] في الإضاءة هي 
غيرها في العتمة. وفي أول الصباح هي 
غيرها في الظهيرة [...] أما في السماء 
فلها شكل مار اا Syl‏ معي 
ذلك ؟[...] Loli gai‏ غريية وأخنامها 
موضوعة بأزمان غير مناسبة لأزمانها 
الحقيقية ولا حتى لأمكنتها المعروفة. 
أرايت ذلك ME‏ 

تتجلى عجائبية اللوحة في كل 
أبعادها فهي لوحة متغيرة ومتحؤلة 


مع تغيير زاوية الرؤية lb‏ وتتبدل من 


العجائبي هو المعرض الذي تمكن 
الروائي وارد بدر السالم من خلاله 
أن يجنا في لوحة سحرية تضم 
عوالم وازمنة وأحداثاً coe‏ 
عن النمط الواقعي وانزاحت إلى 
الجانب الفانتازي تم اختزالها بتفنن 
من الواقع الميزوبوتامي عبر الازمنة 
المتعاقبة من خلال تجسيدها بشكل 
رموز وإيحاءات وألغاز يصعب فك 
مغاليقها. وقد استطاع الفنان التشكيلي 
الذي أطلق عليه المؤلف اسم (ع 
الرافديني) أن يشحن لوحته التشكيلية 
بالعجائب والسحر الذي أدهش كل 
من شاهدهاء في لوحة خالفت ما 
هو متعارف عليه» فتغادر سكونهاء 
وتنحول إلى شاشة للعرض السينائي» 
تعرض تاريخ الميزوبوتاميا* عبر أزمنته 
المختلفة alll‏ والحاضر ومستقبله 
اا ادها التحددة اليطرق مر 
a ETT‏ 

وقد لعبت اللوحة الدور 
الرئيس في الرواية الميتا سردية» وهي 
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عجائبية المكان في الرواية البصرية 
(ail‏ 

فهي إذن لوحة استئنائية 
عجائبية زاخرة برموز وإيحاءات ورماد 
و ارقام وأختام وحروف sly‏ 
متداخلة و أضواء متلألئة تظهر تارة 
وتخفت تارة as eh‏ كل هذه الرموز 
وضعها التشكيلي لتجسيد الواقع 
الميزوبوتامي باضيه المشرق وحاضره 
الممزق. ولم يكتفي التشكيلي بذلك بل 
حشد اللوحة بالأحداث المروّعة التي 
عصفت بالعراق مجسداً LeU)‏ بتلك 
الرموز والإشارات. 

وقد عرض الفنان التشكيلي 
لوحته على شكل خريطة وطنه 
الميزوبوتامي» يحيطها جلد أفعى با 
ls‏ 
في دمار العراق وهلاكه» فهي بمنزلة 
صورة مصغرة لبلاد ما بين النهرين أو 
بلد الميزوبوتاميا وهي التسمية القديمة 
dd‏ 

وما يعزز هذه العجيبة ويكثفها 
تحرك رأس الأفعى التي تحيط اللوحة 


زمن لآخرء ولا تستقر على صورة 

واحدة» فكل زاوية من اللوحة تعكس 

معطيات مغايرة وتختلف رموزها من 

وقت لآخر ومن شخص لآخر. 
ويقدم لنا الناقد وهو أحد 

شخصيات الرواية وصفاً دقيقاً للوحة 

السحرية: 

T)‏ اللوحة عبارة عن لوحات صغيرة 

متوزعة على مساحة كبيرة من خارطة 

و 

شكلها غریب [..] تجريب آم تحديث ؟ 

يجب تجزيء اللوحة إلى لوحات صغيرة 

للتعامل النقدي معها.. 

أفكارها كثيرة ولعلها تتقاطع أو تلتقي 

في بؤرة تنوير أخيرة.. 

طلاسم.. 

موروث شعبي.. 

تعويذات [...] دم آ..دمى مطعوجة.. 

اللوحة ليست مربعة ولا مستطيلة 

ولا مضلّعة..تشبه مفصل كعب ayle‏ 

خنجرية منغرزة في البحر..فضاء 

ماقرأ..٠١و‎ Or gts ورخام ۱۳ و۱۳‎ 


Aga 


الاوكسجين اذا انقطع عن الإنسان 
مات وتعفنت جثته. ويعد البخور 
أحد الطقوس الشعبية التي يمارسها 
OLY!‏ لدرء القوى AL) gl‏ كا 
والسحرء اما في الرواية فقد اصبح 
مدعاة لادامة الحركة والحيوية داخل 
a> ll‏ 

((أظنني سمعته قال لي وهو 
يحثني على ضرورة إشعال المبخرة ليلاً 
وإن عدم BLS!‏ في الوقت المناسب 
سيؤدي إلى تعفن اللوحة ! أظنه قال 
ذلك..! وأظن أن هذا النوع من البخور 
العربي فيه قدرة على حماية اللوحة من 
التعفن ! 
بعش مر غیت 
- تتعفن ؟؟ 
- نعم هو قال على ما TOC SST‏ 
إن الغرابة التي تلف اللوحة والغموض 
الذي يكتنفها لم يكن مقتصراً عليها 
فقط» بل هو مستمد من غرابة الفنان 
الذي شكلهاء فقد جاءت الطقوس 
التي مارسها في المعرض A‏ على 


وانتقاله بصورة متناوبة يومياً بين 
الغرب والشرق وبطريقة غير مرئية 
للناظر» فقد منح التشكيلي الأفعى 
حرية الحياة والحركة داخل اللوحة 
فيصف الشاب الفلبيني غرابتها بقوله 
D)‏ أرَ لوحة كبيرة وإطارها من جلد 
الحية ! ثم أن [كذا] رأس ال حية يبدل 
موقعه دون أن يراه أحد يتحرك. حتى 
آنا الذي ألاصقها ليل نهار لم A‏ الرس 
يتحرك بوضوح. لكنه يغير موقعه عادة 
من الغرت الى الشرق باتجاه الخفاش 
NCS yall!‏ 

ومن عجائب هذه اللوحة 
lig lle iy tly Sl OT Lad‏ 
الكائن Al‏ وينزها منزلته حين) يجعل 
البخور هو وسيلة إمدادها بالحياة 
وا وکس ديمومتهاء ols‏ انقطاع 
نسائم البخورعنها يؤول بها إلى التعفن 
بعد ol eye‏ فقد أنولت اللوخة مثرلة 
الإنسان» تتنفس على البخور ويصيبها 
التعفن بعد انقطاعه عنها فهو بموازاة 
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عجائبية ا مكان في الرواية A pal‏ 
ودلائل للرموز التي تحملها اللوحة 
فهي صورة ab J‏ المقدس المثقل 
بالآلام والأحزان» والمضطهد في هذا 
Ole‏ 

ds‏ يكتفي الروائي JS‏ تلك 
العجائب فنلحظ تناصاً واضحاً مع 
نصب الحرية» > تكتشف كاترين 
في خبايا اللوحة السحرية نصبين 
متضادين أحدهما للحرية والآخر 
نصباً بديلاً مفترضاً لإنتهاك الحرية وقد 
أخفاه الرافديني عن الأنظار فلم يكن 
مرئياً ((أن الرافديني يقترح» كما أرى» 
نصباً [be‏ كوّنه من معطيات هذا 
السجن [...] وأعتقد أن الرافديني» 
وبهذه اللوحة المعقدة» وضع LL‏ 
منطقية لنصب مقترح يتوسط البلاد 
البلاد الذراماتيكية أثناء. الاحتلال 
وربا (Code‏ 

وقد تضمنت لوحة النصب 
البديل» ملامح السجن الذي انتهكت 
فيه المهوية العراقية» وتصور لنا كاترين 


اة At gas‏ شمن التاقل وهو 
أحد شخصيات الرواية يسلط كاميرته 
الخفية عن أنظار الفنان فينقل U‏ 
طقوسه وممارساته الغريبة في المعرض 
((الرافديني الأسطوري تضيؤه أنوار 
اللبان وت طه موجوداته ا حميمة. 
سلم على اللوحة وهو das.‏ يذه: " 
السلام عليكم " كأنا ثمة من ينتظره 
كل هذا الوقت))"» فالفنان يتعامل 
ربا يراها العراق كله فيلقي عليها تحية 
السلام وما لا شك في أن العجائبية 
متبادلة بين اللوحة وبين الفنان كلاهما 

ثم ينقل لنا الناقد طقساً دينياً 
من ممارسات الفنان حين| يجعل لوحته 
كعبة له يصلي نحوها فقد ((سارع 
ال حارس إلى زاوية أخرى وعاد يحمل 
بين يديه سجادة صلاة. وقف الرافدينى 
على طرفها ووجهه آمام اللوحة وشرع 
بالصلاة TAG‏ يحمل الفنان فكراً 


Aga 


إلا وهماً أو حل» وهو بذلك ينسف 
كل ما رسمناه من رؤيا عن تلك 
اللوحة العجيبة باختفائهاء وتلاشي 
الصالة والمعرض معها بشكل غامض 
وغريب» als‏ المكان اكتسب سحريثة 
من اللوحة التي صارت مصدر 
العجيب» وبين محاولة الروائي oleh‏ 
بواقعية اللوحة من خلال مسرد 
bag‏ الذي بقي شاهداً على وجود 
المعرض. وبذلك فإن الروائي قد تمكن 
من أن يوظف اللغة السردية بإبداع 
وبتفنن بإخراج اللوحة من السكون 
والثبات إلى التحول والتحرك من حالة 
إلى oly «sel‏ يخلق عوالم وأزمنة 
تكتنز بالغرائب والعجائب وقدم 
لنا أماكن ake‏ دارت فيها أحداث 
للنفسية العراقية 
وبذلك وضعنا الروائي أمام لوحة 
تشكيلية غرائبية ومتحركة جسدت 
الواقع العراقي بأزمنته المختلفة. 


واقعية مدمرة 


السجن IS‏ دقائقه وتفاصيله وكأنها 
تسير في اروقته وبين قضبانه تستشعر 
ذل الأجساد المهانة» وأنين الألم الذي 
تكابده الارواح المعذبة» وقد كشفت 
ها أعمدة الضوء التي وقعت على 
مركز اللوحة في وقت الظهيرة تلك 
التفاصيل» فبدت IS‏ لو انها تصور 
فلا فيديوياً فقد ((التقطت كاميرتها 
بعجالة أشكال المعذبين الذين برزوا 
cbs‏ يكابدون في ظلمة خاثرة وراء 
E‏ سميكة وباخات dey‏ (رات) 
الصراخ المكمم والبكاء الأعزل 
والأجساد المهانة. لم تصدق jes lal‏ 
نين أروقة كابوسى وإذعيها le Lad‏ 
لمسح الفضاء المنكشف: دخلت عتمة 
السجن الشهير الذي تحرسه مجندات 
المارينز» وكانت طاقتها النفسية Mad‏ 
الاكتشاف المرئي تضاعفت إلى حدود 
TNC pad‏ 

ولكن الكاتب يعمد بعد ذلك 
ال Gl‏ يشيعتا بين الشلك وال دن 
اختفاء المعرض بلوحته وإنه : يكن 
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عجائبية ا مكان في الرواية A pal‏ 
حقيقة وجودها في الزمن الماضي. 

تتضمن الرواية ثلاث وحدات 
سردية وتمر عبر سلسلة من الرواة 
إبتداءً من كاتبها الطفل(بريس) والذي 
أطلق عليها ((مفكرة الأحلام)) مروراً 
بانتقالها بطريقة خيالية إلى الروائي 
(ناصر قوطي) بوساطة (كاظم مظلوم 
نجم) الذي داوم على إمداد ناصر 
قوطي بأسرار هذه القرية سواء في 
الواقع آم في الحلم» ليدون تلك الرواية 
ويروا بمساعدة شبح (كاظم مظلوم 
نجم)» وشبح الطفل (بريس). 

فقد تعددت المناهل التي 
استقى منها (ناصر قوطي) الأحداث 
التي وجهت روايته وكان (كاظم 
مظلوم نجم) هو الممدٌ الأول والرئيس 
للأحداث, فهو الخيط الموصل والرابط 
بين الماضي والحاضرء الحلم والواقع» 
بين (ناصر قوطي) وبين طفل مفكرة 
الاحلام (بريس)» Wey‏ انتقل- 
أوراق المفكرة إلى (ناصر قوطي) صار 
يأخذ الحقائق والتفاصيل من كاتب 


انطلاقاً من عتبة عنوان الرواية 
((ستة أيام لاختراع قرية)) التي يتعالق 
فيها الزمان بالمكان يؤسس الروائي 
de)‏ عباس خفيف) مكاناً جديداً 
يخترعه من بقايا ذاكرة طفل نسجها 
على شكل See‏ 03 ويحاكي الكاتب في 
اختراع قريته خلق السموات والأرض 
في ستة أيام. 

فالعنوان يحيلنا إلى اختراع قرية 
لم تكن موجودة اصلا؛ لأنها جرد خرافة 
من صنع خيال الکاتب» وکا أشار إلى 
ذلك الراوي الأول ومنذ بداية السرد 
بنا قرية تنبثق من خرافة ((ان الوصول 
إلى عالم الصبي المصنوع من تلك الخرافة 
یکن يسيراً))”"» أو قد تكون وجدت 
فيا مضى لكن الزمان اخفاها واضاع 
معالمها. فالروائي يستدعي مكاناً 
مهملاً اندثر Sheng‏ مع الأرض ولم 
يبق من معالمه ما يشير إلى وجوده سوى 
بقايا مقبرة» وقد pol Cl‏ قوطي 
ساعياً في إثبات واقعية القرية بالسفر 
إلى مكانها محاولاً الوصول إلى ما يثبت 
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واستقروا فيها. 

وقد سعى الراوي إلى أن يغوص 
بنا إلى أعماق تلك القرية المندرسة 
ويطلعنا على Liles‏ وسحرها في 
ehi‏ اختراعها الستة من خلال ايغالنا 
في تفاصيلها وأسرارهاء فانطلاقاً من 
التحديد الغرائبي الذي يصرّح به 
الراوي بقوله: ((في قريتنا VAY‏ 7 أعورء 
و4١١5‏ أعمى هم كل MOR‏ 
نقف في حيرة ودهشة إزاء هذا الأمر 
فلا بڏ من سر عجيب يكمن وراء 
هذه الاعداد من ذوي CABLE YI‏ لنخرج 
بحصيلة ذلك عن شيء NF‏ وغير 
قابل للتصديق وهو ان القرية ترزح 
تحت سطوة صقر يجوب في السماء 
ويفقأ عيون الأطفال المولودين حديثاًء 
فقد كانت القرية تخضع إلى عرف 
التعميد الدموي لعيون المواليد الجدد 
من الأطفالء فيقول الراوي: ((لخّص 
'ناصر قوطي" تلك الحكاية» وهو 
يحكي لي عن عيون المواليد الجدد التي 
كانت eld‏ أضاحي لصقر يحكم حياة 


المفكرة الطفل (بريس) بطريقة عجائبية 
فقد كان يمذ الروائي ويرشده في كتابة 
روايته عن قرية بيت سنحة ويصحبه 
أحياناً إلى القرية كل ذلك يحدث في 
الأحلام. وأخيرا تنتهي الرواية بالقالب 
النهائى الذي شكله الكاتب ((على 
عباس خفيف)) الذي يقول: ((ان 
هذه المخطوطة الوعرة» كانت حكاية 
الصبي الممسوس "بريس" نفسه» التي 
کتب بالاستناد الى تفاصيلها "ناصر 
قوطي" روايته التي وضعها بين يدي 
لكي أخترع لها نهاية [...] لم اعرف 
كيف eles‏ تلك الأوراق إلى يدي 
"ناصر قوطي" حتى أعطاني نسخة 
الرواية الت کان OS‏ وقد 
تضمئلت SUS‏ المفكرة اسرار وحقائق 
قرية بيت سنحة التى تشكلت بداية 
على يد الراهب السروجيء الذي أطلق 
Ke‏ هذه السمية ZL!)‏ لذكرى 
قديسته "سنحه" التى قتلتها المجاعة 
قبل هجرته من » OCS‏ ومن ثم 
توافد الناس إلى القرية وبنوا اكواخهم 


عجائبية المكان في الرواية البَضرية 
قرية بيت سنحة كثرة التلال البالغ 
laste‏ سبعة عشر Ob‏ وتضم تلك 
التلال بين دفائنها كتوزاً من الذهب 
والفضة» وقد أصبحت هذه الكنوز 
فيم بعد مصدر نقمة على أهل القرية 
بعدما تكالب الطامعون kde‏ 
Spee‏ تاها dalal ois.‏ 
فعندها انتهت مرحلة سلطة الصقر 
وسطوته بظهور الرجل الغريب 
صاحب ne‏ الذئب الذي دخل 
القرية بقوة الحراوة» بدأت مرحلة 
جديدة لا تقل غرابة عن سابقتها 
2 ا لخضوع والاستسلام مع دخول 
الغرباء الطامعين بالكنوز الدفينة» 
إذ يبدأ مسلسل القتل الغامض 
وتهشيم الرؤوس لأبناء القرية في 
Lal sls de ys‏ فتكا فى اسلوب 
القتل والترويع شهدتها القرية ((في 
تلك الأثناء» كانت الحقث برؤوسها 
المحطمة» تتزايد» فقد بدأت المقيرة 
تلتهم المنازل والبساتين))“» 
ليصبح اموت تحت سطوة هراوة 


Wow ” 


قرية 
a e E had Uae:‏ 
لايدري اعد كيف فكدت من Ble‏ 
الناس» واصبحت طقوسها مقدسة 
طيلة تلك السكين led‏ فقن كانت 


بيت سنحه" ويصف ل الرعب» 


النساء يدخرن خوفهن طيلة شهور 
تسعة» حتى يجين يوم الولادة» حين 
يبقين ينتظرن مرعوبات» وهن يعرضن 
مواليدهن الجدد في ساحة الحوش لكي 
يعمّد الصقر شروعهم بالحياة باقتلاع 
إحدى العينين» في حين يقيدها الخوف 
من أن يقتل الانقضاض المرعب المولود 
st‏ لكن pal‏ القرية» مع كل ولادة» 
كانوا يقيمون مراسيم دفن رمزية» حين 
يحفرون "قبر الجنادي" ويقيمون عزاءً 
مليقاً بالدعابة))*". بقيت القرية مذعنة 
هذا ا لق وا لو روت I pied coe‏ 
عدّة وقد ((كان هذا الاستسلام 
القدري غير العقلاني لسطوة الصقر 
يضعف أو يسلب الافراد قدرة أهم 
كحواسهم المتمثلة بحاسة النظر))“. 

ومن الأمور التي إنمازت بها 
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إذ اعترض طريق (بريس) ((السحالى 
الملونة» والطيور التي تصيحء 
والآفاعي والزواحف التي تعبر قاطعة 
الطريق» وتهويمات بين عينيه كغشاوة 
النوم» ثم أخذ طائر فضي صغير بحجم 
العصفورء يداعب خوفه. يطير ويحط 
أمامه على طول الطريق» ويصوت هازاً 
ذنبه الأسود [lS‏ يمرح [...] بينها كان 
بشع ر أن الطائر كان رسولا من ان فى 
تلك الوحدة. وحين ينظر الى الطريق 
الذي يمتد أمامه» كأنه بلا Ale‏ كان 
يسمع همس الجن داخل آذنيه» ويسمع 
صفيرهم وخصوماتهم وقهقاتهم 
ويرتعد chil‏ وقد وقف شعره من 
Cel‏ فيستعيذ من الشياطين من دون 
ان يدخل الآمان إلى قلبه» وهو يردد 
بلهفة "أعوذ abl‏ أعوذ OCC dbl‏ 

اة هذا ONS‏ تک 
كونه مرتعاً ومسكناً لقوى خارقة فوق 
طبيعية تفوق قدرة البشرء فنجد الجن 
يتلبس في صورة عصفور وديع يؤنس 
الطفل (بريس) في وحدته في طريقه إلى 


الرجل الغريب هو السائد في القرية» 
وهو الدستور المشرع لكل من يخالفه 
أو يقف بوجهه. 

ويتكرر مشهد الموت 
والاغتيال» coms‏ الرؤوس يومياً 
وبصورة كابوسية» وهذا التكرار في 


! ` مسلسل الاغتيالات يدخل الحدث في 


باب الغرائبي» فالغرائبي كما يراه فرويد 
هو )155 قوع مألوق جداء إلا أنه 
مكبوت أو بعيد عن OG laa‏ 
ول تقف أساطير هذه القرية عند 
هذا chll‏ ومن اجل ان يضفي القاص 
يستجلب كائنات العالم الآخر 
على السرد بوصفها قوى فوق طبيعية 
Gas‏ فل الرعي pol abt,‏ 
الجن اخترقت مسامع الطفل بريس 
وهو في طريقه إلى تل OSU‏ من أجل 
E‏ الشمعدان الفضى الذي وجده 2 
أحد الدفائن» Le‏ بعث في نفسه النوف 
والفزع من هذه المخلوقات غير المرئية» 


Sa 


eS 


S 
I 
3 
D 
1 
3 
d 
n 
5 
D 
3 
“ay 
2 
1 
1 
ES 
3 
| 
2 
3 
ر‎ 


11۸ 


عجائبية المكان في الرواية البصرية 

عليهم الأسى))“. 

عباس خفيف يتجاوز الخيال ويجنح 
للاسطورة والخرافة وينهل منها 
سواء من خلال توظيف المخلوقات 
توظيفاً اسطورياً متمثلة بالصقر 
الذي تسلط على fal‏ القرية» فقوة 
Aye! col let‏ .وسبلطها 
على مصيرالإنسان هو من ثوابت 
العام العجائبي» أو توظيفها خرافياً 
الأعمى لطقوس دينية ومواريث لا 
حاشوش تنصهر فيها الأساطير 
والخرافات وكذلك OL!‏ السماوية 
لتظهر بموروث ديني لا يمكن 
استيعابه». إذن يمسي الموت محوراً 
تدور حوله الرواية» ويخيم على المدينة 
Sel‏ بت سنحة" المكان الدالغل 
العراق» وينتشر الموت في المدينة بسبب 
جور السلطة» ويلتهم كل شخصياتهاء» 
فلا أحد مقدس عند الموت» حتى 


تل المكرن» وفي الوقت ذاته كان الجن 
بأصواته وقهقهاته باعثاً على الخوف 
والرعب» ما حدا الطفل إلى أن يلهج 
بقول الاستعاذة من الشيطان لدفع شر 
تلك القوى الخفية المخيفة. 

ونلمس أحداثاً أخرى يحاول 
القاص أن يتوغل بنا بين خفاياهاء 
ويدخلنا في مجرياتها التي تثير الدهشة 
والتعجب مما آلت إليه أحوال قرية 
بیت tad does‏ كل ذلك الارهاب 
والمآسي التي تعرض ها أهل القريةء 
يستولي عليهم الخوف والذعر» حتى 
وصل بهم اليأس من الحياة وجدواها 
الى مرحلة wel‏ صاروا ((يموتون 
فجأة» وعلى عجل» من دون ان تهشم 
رؤوسهم اهراوة» حين هيمن الفزع 
بجناحيه المرعبين» وأخذت gel‏ آهل 
T‏ را ضرم 
ويصيب اجسادهم الهزال» من دون ان 
يجدوا علاجًا لذلك» لكنهم لا يقدرون 
على النوم» فقد كانوا يمضون الليل 
يقظين واجفانہم مسدلة» ويستولي 
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ذا المرجع الواقعي المتمثل بمدينة 
البصرة منطلقاً لحبك أحداث رواياتهم 
وقصصهم العجائبية» ولكن تم توظيفه 
توظيفا Ube‏ وشحنه بدلالات 
ورموزء عبر الأحداث غير الطبيعية 
التي كانت تجري فيه» مما أنتج لنا مكاناً 
-٤‏ إن ثنائية المكان المغلق / المكان 
المفتوح تنضح من خلال SW‏ الوظيفي 
الحكم بانغلاق المكان أو انفتاحه على 
فقد يكون المكان منغلقاً ولكن تعالقه 
بالعوامل النفسية الإيجابية والفرح 
والإنشراح يقلب دلالة المكان إلى 
الانفتاح» والأمر بالعكس LE‏ 

5- يمثل المكان في الروايات المدروسة 
عنصراً مركزياً وفاعلاً في أحداثها 
العجائبية» إذ تتأسس عجائبية المكان من 
عوالمه التخيلية» فرغم واقعية الأماكن 
من slg dS‏ إلا إن apiece?‏ 
على نحو عجائبى نقض صفة الواقعية 
فيها ومنحها بطاقة الإنتاء إلى السرد 
العجائبى. 


1 


الطفل (بريس) مؤلف المفكرة يطاله 
القتلء ما يدل على تعميق ثيمة الموت 
الذي يجثم على المكان وينغرس فيه 
كال oP‏ 

الخاتمة: 

١‏ - ساد النفس العجائبي في كثير من 
روايات السرد البصري وخاصة بعد 
0٠م‏ وقد سعى الروائيون من 
خلال اتباع الأسلوب العجائبي الى 
إمتاع المتلقي وإخراجه من قعر التقليد 
إلى آفاق جديدة تشده وتلقي في نفسه 
الحيرة والتردد» بعد أن أصبحت الرواية 
التقليدية مكشوفة الأوراق» ولا تلبي 
رغبات القارئ في إثارة تشويقه. 

-Y‏ جادت أخيلة الرواة في GE‏ عوالم 
جديدة عبر الدمج بين ما هو خيالي وما 
هو واقعي عبر اللغة السردية بتشييد 
أجواء 501 عجائبية من خلال 
تطعيم الواقع وتأثيثه JS‏ ما يتناف 
ويتجاوز الحدود الطبيعية لتعضيد 
call ably > pul‏ وقد eg‏ 
الأماكن العجيبة في ily‏ البصرية بين 
الانفتاح والانغلاق. 

*- اتخذت اغلب الروايات المكان 
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عجائبية ا مكان في الرواية A pal‏ 
يونيو/11١7م؛‏ ص VAY‏ 

٦‏ ينظر: ile‏ في الأدب من 
منظور شعرية السرد: حسين علا 
الدار العربية للعلوم ناشرونء 
بیروت۲۰۰۹۰م» ١77‏ 


Ae ينظر: بنية النص السردي:‎ -V 


لحمداني» ص VV‏ 

۸- حماليات المكان: جماعة من 
الان عون الات الدار 
البيضاءء ce ۱۹۸۸ Yb‏ ص17 


4- حماليات المكان في قصص سعيد 
حورانية: حبوبة محمدي محمد «Goll‏ 
indl‏ العامة السورية للكتاب. دمشق» 


۱ م» ص1 ٩‏ 
-١‏ العجائبى في الأدب: حسين 
علا ص ١5١‏ 


١-تذكار‏ الجنرال مود: ضياء جبيلي» 
دار ورّاقون للنشر والتوزيع» العراق» 
od pall‏ طا ص YA-‏ 
الرواية: ص "7-١‏ 

۳ - ينظر: العجائبي في ما وراء القص 
التاريخي: احمد قاسم حميد» ص / 

١5‏ - الارهاصات العجائبية في التراث 


الهوامش: 

-١‏ العجائبي في ما وراء القص 
التاريخي/ دراسة في رواية حكايات 
دومة الجندل: احمد قاسم حميد» مجلة 
Go‏ والقرآن 53 الذكرء العدة ٣٣ء‏ 
۹م ص٦‏ 

؟- ينظر: بنية النص السردي (من 
منظور النقد الأدبي): حميد لحمداني» 
المركز الثقاني العربي» بيروت» Nb‏ 
VO 2 ce 491‏ 

fete ۴‏ إل Gol‏ العجاتي: 
تزفتان تودوروف» تر: الصديق بو 
علام» دار الکلام» الرباط» 19917م, 
ص۱۸ 

-é‏ الحكايات العجائبية في السرد 
العربي القديم: نبيل مدي الشاهدء 
الميئة المصرية العامة للكتاب» القاهرة» 
۷ م» ص YAV‏ 

0- العجائبي في القصة القصيرة 
XA) de gat‏ أن) للصديق بودوازة 
cline sled gail‏ اعمد رة المجلة 
العلمية لكلية التربية» جامعة مصراتة» 
ليبياء المجلد الثاني العدد الثامن» 


Aga 


٥۱ص‎ 

au -YE‏ الشكل الروائى(الفضاء 
مء ص fs‏ 

-Yo‏ ينظر: جاليات المكان في ثلاثية 
حنا مينه: مهدي عبيديء الميئة العامة 
السورية للكتاب» دمشق» ۱م 
ص 46 

#مصطلح (ميزوبوتاميا) کےا هو 
معروف كلمة اغريقية مكونة من 
مقطعين الأول (aa)‏ وتعني 
الوسطء. أما (بوتاميا) فهى مشتقة 
من (بوتاموس) وتعني ot‏ فيصبح 
المصطلح بلاد ما بين النهيرية» مقالة 
مصطلح ميزوبوتاميا: رستم عمد 
حسن» الحوار المتمدن» العدد TOYA‏ 
prey‏ 

https: //www.ahewar. 
org /debat /show.art. 
1۷1714 g=asp?aid 

-Y‏ تجميع الأسد: وارد بدر السالمء 
مؤسسة تار العصامي» بغداد» (YL‏ 


السردي العربي القديم واشكالية 
التلقي: الخامسة علاوي» مجلة الراوي» 
العدد ۰۱۸ eY A‏ ص45 

6- تذكار الجنرال مود: ضياء جبيلي» 
ص 15-947 

قلات ciate‏ .سار وارد gly.‏ 
السالم» مؤسسة SU‏ العصامي» بغداد. 
6٠م‏ ص٣۲‏ 

EY الرواية: ص‎ - ١١ 
٠١١-١٠١ الرواية: ص‎ - 

4 الرواية: ص ١65-١60‏ 

-٠‏ ينظر: العجائبي ني روايات وارد 
بدر السالم» علاء عبد الأمير عباس» 
رسالة ماجستير» كلية التربية للعلوم 
الانسانية» جامعة كربلا ١۲٠۲م‏ 
ص44 

-١‏ عذراء سنجار: وارد بدر السالم» 
ص07 ١‏ 

الرواية: ص58 ١‏ 

-yy‏ المكان في القصة القصيرة 
الجزائرية الثورية (دراسة بنيوية لنفوس 
ثائرة لعبد الله ركيبي)» أوريدة عبود. 
دار الأمل للطباعة» الجزائر» 9١٠٠م‏ 
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4 al عجائبية ا مكان في الرواية‎ 
org /debat /show.art. 
¥+4£YA=asp?aid 
Myo thle الاب‎ 

۲ - أدب الفنتازياء مدخل إلى الواقع: 
ت. ي. “jul‏ تر: صبار سعدون 
السعدون. دار المأمون للترجمة والنشر» 
بغداد» ط» W 34 ee \ SAA‏ 

۳ - ستة أيام لاختراع قرية: ص۷٩‏ 
te gaula-‏ 

-٥‏ مقالة: ستة أيام لاختراع قرية 
لعلي عباس خفيف: سعيد حاشوش» 
الحوار المتمدن.ء العدد ٠٠٠٠١‏ / 
١5م https: //www.‏ 
ahewar.org /debat /show.‏ 
YVA» +=art.asp?aid‏ 

7- تمثلات العنف والموت في الرواية 
العراقية ما بعد :7٠٠#‏ لؤي حمزة 
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تداخل السرد في شعر dad‏ عباس عمارة 
ملخص البحث 

حاز الشعر العربي في الدراسات الأدبية مكانة مميزة» لكونه يلامس المجتمع 
بجميع جوانبه» ويترجم أوجاعه. ويوثق تاريخه» فضلا عن ترجمته للقضايا التي تمس 
الانسان. وتعد الدراما الشعرية من أبرز الموضوعات المهمة» بعد أن أخذت الغنائية 
تتضاءل لتحل محلها الدرامية لما بها من تعبير عن مشكلات الإنسان وهو يواجه 
تناقضات المجتمع وواقعه المرّ. وتداخل فن القصة في شعر (عمارة) من الموضوعات 
المهمة إذ أن الشاعرة فكدك من لزج بين pole‏ القضن والشعر ف اقصائدها. وهي 
من أوائل الشعراء الذين يميلون إلى النزوع السردي باعتباره ظاهرة واضحة وبارزة في 
شعرهم» وجاءت معظم قصائدها بأسلوب السرد الذاتي» فأثمر هذا الأسلوب عدة 
أنواع من القصائد كقصيدة السيرة» وقصيدة الرسالة» فضلا عن قصيدة اليوميات» 
ثم جاءت بالمرتبة الثانية قصائدها المبنية على اسلوب السرد الموضوعي فمنح ذلك 
النص الشعري المبنى الحكائي بمختلف مستوياته. فأولت الشاعرة اهتماما ملفتاً 
للنظر لرسم شخصياهها في نصوصها الشعريةء وذلك من خلال العرض والكشف 
تارة» والإخبار تارة آخرى» فتمكنت من المزج بين هاتين الطريقتين» وتعددت 
الشخصيات في قصائدها فوجدنا (الآدبية والدينية والشعبية والسياسية AZ Sy‏ 
الخ). و صورت الشاعرة ا مكان الأليف وهي الصورة الطاغية على معظم قصائدهاء 
في حين كان المكان المعادي أقل حضوراً في قصائدها. 
الكلمات المفتاحية: التداخل» القصة. الشعرء السرد» dad‏ عباس عمارة. 


Aiga 


Abstract 

Arabic poetry has a distinguished position in literary 
studies, as it touches society in all its aspects, translates its 
pains, documents its history, as well as translates issues that 
affect people. Poetic drama is one of the most important topics, 
after the lyrical began to diminish, to be replaced by the drama 
because of its expression of human problems while facing the 
contradictions of society and its bitter reality. The overlapping 
of the art of the story in Amara’s poetry is one of the important 
topics, as the poet was able to mix the elements of storytelling 
and poetry in her poems. She is one of the first poets who 
are prone to the narrative tendency as a clear and prominent 
phenomenon in their poetry. Most of her poems came in the 
style of self-narration, giving this style several types of poems 
such as the poem of the biography, the poem of the message, as 
well as the poem of the diary. Then, in second place comes the 
poems that are based on the style of objective narration, giving 
that poetic text the narrative structure at its various levels. The 
poet paid remarkable attention to drawing her personalities in 
her poetic texts, through the exposition and revealing at times, 
and telling at other times. Thus, she was able to mix these two 
methods. She has multiple characters in her poems; we may 
find the literary one, religious, popular, political, historical, etc.. 
The poet portrayed the familiar place, which is the dominant 
image in most of her poems, while the hostile place was less 
present in her poems. 
Keywords: overlaps story. poetry. narratione Lamia Abbas 
Emara 
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تداخل السرد في شعر dad‏ عباس عمارة 
على الشعر» وقد خرج هذا الفريق 
بمفهوم (الشعر الخالص) الذي يخلو 
من السرد والإخبار والقص'". 
أما الفريق الثاني فهو الفريق الذي يدعو 
لتداخل الشعر مع السردء وأبرزهم 
يوري لوتمان الذي ذهب في كتابه (بنية 
النص (gall‏ إلى SF‏ الخطاب الذي 
يتداوله الناس والخطاب النثري شيء 
واحد والخطاب المنظوم حاصل بعد 
النثر» وهو خطاب مركب مقارنة 
بالخطاب النثري المعدود بسيطا'". 
وعلى اختلاف الفريقين aE‏ 
القصيدة الغنائية في العصر الحديث 
تجهت نحو النزعة السردية ON‏ 
الشعراء يبحثون عن الأساليب 
الجديدة لإثرائهاء فقد عمدت القصيدة 
الحداثوية في الكثير من ناذجها 
(بمسر حة مسارها»» فتمكن الشاعر 
المحدث أن يبتكر «أصواتاً مختلفة 
داخل عمل فني» ولعل هذا Baj‏ 
La I) gue‏ 


المقدمة: 

يحمل الخطاب الشعري قينا 
op‏ القصة» ولا يتوقف وجودها - 
القصة - على البساطة فيتم إظهارها 
وإبرازها فحسب» بل هو عمل سردي 
في HE‏ شعري» وقد ارتبط الشعر 
بالسرد بعلاقة متينة فهناك الكثير من 
الروابط التي ees‏ ببعض» وقد 
صب النقاد قديما وحديثا اهتامهم 
بتلك الوشائج التي تربط الشعر 
بالسرد"» وفي هذا الصدد اختلفت 
الآراء .والقسمت إلى فقن فريق 
يرى أن لا علاقة بين الشعر والسرد 
(القصة): orl sl Mates‏ من المدرسة 
الكلاسيكية الرافضة لتقارب الأجناس 
الأدبية وتداخلهاء معتيرين الشعر 
جنسا صافيا لا يقبل الاختلاط مع أي 
جنس أو فن أدبي آخرء مسوغين هذا 
الرأي بن السرد اخباري لا يثير Al‏ 
وهذه من سات الرواية وعدّوها من 
الأجناس الدنياء والقص اعتباطي 
ووضعيء وهذه الصفات لا تنطبق 


Avge 


ارتأت الدراسة البحث في مكنونات 
الشعر العربي الذي ينطوي على عناصر 
السرد. dy‏ شعر ليعة عباس عمارة 
تحديداء ld‏ البحث حول السردية في 
شعر لميعة عباس عبارة على مقدمة ثم 
dbs‏ وللكان Aarts Sadly‏ 
ثم النتائج وقائمة المصادر والمراجع. 
Ole SSI‏ 

poled! Jol cya sl‏ الرقسة 
المكونة للخطاب السردي» بل يعد 
المحور الأهم الذي platy‏ عملية السرد 
القصصي والجوهر الذي يشكلهاء 
ik 363)‏ الحدث» وملح pull‏ 62 
وصنو Gol‏ وقوام الشخصية)”", 
بل يرى البعض Si‏ الأدب (فن زماني) 
9 ولا يقل الزمن Lal‏ عن عناصر 
السرد الاخرى. إذ يقول جيرار جينيت 
ف معرض كلامه عن الفن القصصي: 
ايمكنني جيدا أن أروي قصة دون 
أن اعين المكان الذي تحدث cad‏ 
وهل هذا المكان بعيد كثيراء أو قليلا 
عن المكان الذي أرويها care‏ مادام 


الشعر العربي تطوراً ملحوظا نحو 
المنحى الدرامي أو السردي» وليس 
القصد. من ذلك اله ed‏ و ish‏ 
أعمال درامية شعرية» كمسرحيات 
شوقي Oke‏ فالمسرحية عمل درامي 
بالضرورة سواء أكتبت شعرا أم نثراء 
(ils‏ يقصد تطور القصيدة العربية 
Yel‏ من الغنائية الصرفة» وهذا من 
خاصية pall‏ إلى الغنائية الفكرية 
التي تتمثل في القصيدة الدرامية». 
فجعل ذلك المنحى القصائد الحديثة 
تتميز بالطول» فاصبح الطول احد 
أهم نتائج التأثر بالبنية الدرامية» إلا 
af‏ هذا لا Ay‏ توظيف OWT‏ البناء 
الدرامي في tal‏ القصيرة شير أن 
القصيدة القصيرة في أغلب الأحيان 
لا يمكنها أن تتجاوز «كونها قصيدة 
ومضة أو فكرة أو موقف درامي 
محددء وهي غالبا ما تكون عاجزة عن 
استيعاب حيثيات الموقف الدرامي لما 
فيه من تشعب وتلاحق واسترسال 


في الفعل الدرامي)”".من هذا المنطلق 
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تداخل السرد في شعر dad‏ عباس عمارة 
والعلاقات فيا بینها"'. 

ومن ee‏ الاهتام بالزمن 
لدی النقاد والدارسين جد بوادره 
الأول ظهرت عند ارسطو طاليس إذ 
قال عفن( له Agr tye IS Ll lds‏ 
المتقدّم واا ولا شك في al‏ 
تعريف أرسطو للزمن يصوّر الزمن 
الموضوعي الذي يتحقق بعيداً عن 
الوعي الإنسانيء أي ليس الزمن الذاتي» 
ما جوئسن فيرى أن الزمن «هو أكثر 
أشكال الوجود خضوعا للخيال)9© 
يرتبط فضاء الزمان بالحالة الشعورية 
للشاعر ارتباطا مباشرأء وذلك حسب) 
تقتضيه حاجته النفسية» فنرى الشاعر 
يعبر عن احساسه بالفضاء الزمني 
وأزمنته المتعددة في النص الشعري 
الواحد. فيتفاعل الشاعر مباشرة مع 
الوجود الإنساني ويكون له مع الشعر 
ule‏ بصورة خاضة قله أن ابحم 
على زمنيته الخاصة التي يمكن أن نطلق 
عليها الزمن الآدبي» تلك الزمنية التي 
قد تتشظى في العملية الشعورية إلى زمن 


de‏ أن أرويها في الزمن الحاضر أو 
الماضى أو المستقبل. ولعل هذا ما يجعل 
التحديات الزمنية للمقام السردي أهم 
بوضوح من تحديداته المكانية)'.وإذا 
قسّمنا الفنون إلى زمانية ومكانية» فيعد 
الزمن أهم عناصر فن القص» والقص 
من أكثر الفنون الأدبية التصاقا بعنصر 
الزهن: فالئتحت والععارة والرسم 
من الفنون المكانية» ai‏ الأدب فهو 
أحد الفنون الزمانية» وعلى الرغم من 
وجود الزمن ode‏ الفنون ولكن بشكل 
ke‏ ع الأدب STO pill T‏ 
صعوبة لاستيعابه والإحاطة Vay‏ 
وهذه الفنون تستحوذ على إعجاب 
المتلقي من خلال التوجه إلى حواسه 
مباشرة ولا حاجة إلى te‏ للتفكير 
والتأمّلء GI‏ الأدب فاعتاده الكل 
على وساطة رمزية بين المتلقي والشيء 
المشاهد المتمثل بالرمز؛ وذلك OY‏ 
الزمنية» مثل التوقف عن استعمال 
السياق GIy‏ المقبول ASH‏ 


Avge 


القصيدة"'. فالزمن الأدبي «آلية مهمّة 
ها أبعاد وظيفية وجمالية» فهو يشكّل 
all‏ 45 ى Goll‏ الشعرى» يشكل 
بها الشاعر منجزه ON call‏ حيث 
يعتمد الشاعر على العديد من آليات 
الاستباق والاسترجاع 3( الرجوع 
إلى الوراء هو قطع التسلسل الزمني في 
الفعل بمشاهد من أحداث ماضية في 
حياة الأبطال» باتجاه احدى اللحظات 
المأخوذة لأجل الحاضرء وهذا يبتكر 
انكسارا خاصا في الفعل» ...2090 
وما لاشك فيه oi‏ تجربة الشاعر 
ترتبط ارتباطا وثيقا بتجربته الزمنية 
مقلا يذلك. اشد من الذكريات 
التي ترسبت في الذات الشاعرة . 

وذلك الحضور CIM‏ المبهج الذي 
يفتح له الشاعر في حالتيه قلبه وروحه 
لاحتوائه» كا أنه ذلك الحلم المستقبلي 
الذي تلعب تجربة الشاعر دورها ... 
في رسمه وتحديد معالمه من خلال 
رؤاه المدهشة وأخيلته الواسعة»"'. 


ويقسّم الدارسون الزمن الشعري إلى 


الخلق الشعري وزمن النص الشعري 
ورمن االشاهر OPC‏ أي of‏ هناك زمناً 
يحدده النص الشعري منذ لحظة ولادة 
القصيدة حتى تكتمل وتنطلق تلك 
اللحظة من ols‏ الشاعرء ولا شك 
ai‏ داخل النص الشعري توجد أزمنة 
داخلية وخارجية تخدم النص. وتجدر 
الإشارة إلى أن الزمن الطبيعي ليس 
زمنا واحداء بل زمنان ليسا بمتناقضين 
ولا بمنفصلينء الأول باطن وليس له 
وجود فعلي بل توجد آثار تدل عليه 
GUIs‏ ظاهر حقيقي يمكن الاحساس 
(FY‏ 


به 


وتختلف الأزمنة في النص 
الشعري تبعا لرؤية الشاعر ped‏ 
الشاعر عن زمن لا يتجاوز اللحظة 
وقد يشعر بطول الوقت ولا يستطيع 
تحمله كما عند المهموم أو العاشق 
لذلك لا يحكم على القصيدة بالعمل» 
بل ربا يكون فعلا وقع أو عدم تلاقي 
cht‏ الشاعر الروحية والتاريخية 


مادام التاريخ جزء لا Vee‏ من عمل 
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تداخل السرد في شعر ded‏ عباس عمارة 
المضارعة والماضية. 

(ضمت ذراعيها ols‏ تصلي) 
عند منتصف الليلء إلى انقضاء لحظة 
(Geel) sleali‏ امستدركة. stle:‏ 
تروي بقية الأحداث التي وقعت» D‏ 
يكن شيء أمناه من الأعوام)» فكانت 
الأمنيات تتكرر كل عام أماهذه اللحظة 
فهي لحظة توقف الزمن لدى (ليعة) 
فلا جديد حتى OV‏ ف(اغرورقت 
عيناي)» ونتيجة الاستذكار والعودة 
بالزمن إلى الماضي (في عينيّ كنت وقتها 
(ols‏ اغرورقت عيناها بالدموع» J‏ 
استخدام الشاعرة لتقنية الاسترجاع 
الزماني داخل نصها الشعري السردي 
حول لحظة الزمن من الآنية إلى 
الماضوية» > ذلك بداخل (عمارة) 
كل مشاعر dW‏ والحزن وبالوقت 
ذاته كان ذلك الاستذكار انبعاثا لرؤية 
الشاغرة dae‏ وكان اا الاعات 
أثر إيجابي على ا حالة النفسية لديها وهي 
تقول بذات القصيدة: 
لا feo Stal‏ حب = 


زمن داخلي (زمن التجربة الشعرية) 
وزمن خارجي (زمن CLI‏ وقد 
عبرت الشاعرة لميعة عباس عمارة عن 
ذلك تعبيرا زمانيا واسعا عن طريق 
الوقوف على فضاءات الازمان» ومن 
ذلك Us‏ في قصيدة (في عيد رس 
OOV iai‏ 
ضمت ذراعيها Aas ols‏ 
الساعة نصف الليل 
{Sel‏ 
وانفكٌ ذراعاها على الأحلام 
w o‏ 

كل نی 
لم يكن شيئا أمناه من الأعوام 
واغرورقت عيناي 
في عينيّ كنت وقتها als‏ 

الملفت E‏ هذه القصيدة» أن 
الشاعرة وظّفت تعاقب الفضاء الزماني» 
وأصبح الزمان داخل النص كالوعاء 
يحتويهاء فعمارة شكلت النص الدرامي 
تشكيلا غاية في Bul‏ وذلك عن طريق 
a Cals‏ وال coe‏ بين 
SLI‏ والمستقبل» باستخدامها للأفعال 


8 
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أميل Gel»‏ عند المساء 
على gb tole‏ بالغزل 
abl‏ على همسات الجنونٍ 
وأصحو على دغدغاتِ القبل 
طمأنينة وابتسامٌ وشوق 
وهل لفتاة سواها أمل؟ 
کے galt eee‏ نالروف 
وصورة وهم جلاه الوجود 

3 الزمن الذي دات a‏ 
الشاعرة يشير إلى الحال باستع اها زمن 
الفعل المضارع وكذلك الحال بالنسبة 
للأفعال (أنام» أصحو)» Sf‏ الشاعرة 
تعرف كيف تختار ألفاظهاء فهي تنتقيها 
dle‏ لمت عو ا Shh chil‏ 
Ulta! oe‏ لترداف زفانة وافيحة 
ك (المساء» الشروق) وهاتان المفردتان 
Lats‏ عن المدة الزمنية التي قصلتها 
الشاعرة إذ منحت للمتلقي E‏ 
الوقت إذ tol‏ من المساء حتى شروق 
الشمسء وهي المدة الزمنية التي تحمل 
هموم وآلام العشاق «هكذا يكتمل 
زمن القصيدة بتشكل ثنائية ضدية 


كن (Oe > Lab‏ 
oY pull‏ المتمثلة 
باستخدام الشاعرة الضمائر بأنواعها 
من خلال الانتقال من المتكلم إلى 
الغائب ثم إلى المخاطب» لم يكن 
استخداما اعتباطيا gel ele‏ 
(الشعر - سردي)» بل Él‏ حيكت 
بتقنية متكاملة صورت حالتها النفسية 
التي عاشتها Ble)‏ وهي تلم شتات 
السنين التي قضتها شاعرتنا بالأمنيات 
اختزلتها بزمانية اتتصاف الليل» وهذا 
يوحي بدلالة العمق المؤلم لذات 
الشاعرة حيث معاناة الغربة النفسية 
أولا والمكانية ثانيا .وفي قصيد (الزاوية 
اال سسجت الشاغرة بذات 
الس WEYL fall GL‏ بن 

فضاءات الزمن المتعددة حيث تقول: 
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تداخل السرد في شعر لميعة عباس عمارة 
تجري فيه الحوادث وتتحرك خلاله 
الشخصيات فحسب» بل ay‏ يتحول 
في بعض الأعمال المتميزة إلى فضاء 
يحتوي العناصر القصصية كلها le‏ فيها 
من حوادث وشخصيات وما بينهها من 
علاقات» ويمنحها المناخ الذي تنفعل 
فيه وتعبّر عن وجهة La as‏ وقد 
جعل بعض النقاد من الزمان والمكان 
من أبرز العناصر في دراسة النص 
de oll yyy «ot‏ 
الرؤيا الإبداعية للأديب في النظرة 
للمكاث Ole Sly‏ ومدق LASSE‏ غل 
ب ال «فالعمل الأدبي حين 
(SO Patel‏ اهتمت الدراسات 
بعلاقة المكان بالشخصيات داخل 
النص uo‏ ومدى تأثيرها على ملامح 
الشخصيات وما تتركه الشخصيات 
من فعاليات وآثار تلوّن المكان بألوان 
فعالياتها TO‏ 

والمكان في الشعر فضلا عن 
كوثة يتشكل عن طريق Gb dal‏ هلا 


جوهرية هي: الليل ١‏ النهار»""» وهو 
ما أرادته الشاعرة. 

فانيا: لكان 

geen‏ امن 
القصصي» وهو stl‏ الذي يكتئف 
الأشياء» وبعبارة gl‏ هو «مساحة 
ذات أبعاد هندسية أو طبوغرافية 
تحكمها المقاييس Me gb‏ 
فا مكان ليس «مجرّد خلفية لأحداث 
الروايةء بل يعتبر عنصرا أساسا 
في تقديم الحدث الروائي Coss‏ 
شخوص OMI, I‏ إضافة لذلك 
هو كيان اجتاعي تظهر فيه صفوة 
التفاعل بين الإنسان والمجتمع فالناس 
يتايزون فيا بينهم تبعا لانتائهم 
للأمكنة» كذلك يعمل المكان على 
ULI ab es‏ الف الساكيه» BY‏ 
يساعد في الكشف عن سلوب حياتهم 
ومدى تفاعلهم مع الطبيعة وما Jat‏ 
OP,‏ ولأهميته شغل مساحة واسعة 
في الدراسات الحديثة «لا ay‏ أحد 
عناصر النص الفنية أو EY‏ المكان الذي 
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ذلك في قصيدة (شاعرة O(N‏ 
(وحيدة على شواطي الأطلسي 
ليبس سوى ذكرك كان مؤسي 
في غرفتي 
عفواء فليست غرفتي 
بل محبسي 
أرقب من شباكها الأحياء 
عيد لكل اثنين 
في مثل جموح الفرس 
مجردين غير خيطينء بقايا ملبس 
من غرفتي 
أحكي عن ULH‏ 
وعن هوى لم لمس) 
يتمثل المكان الأوّل (الواقعي) 
الذي تعيشه الشاعرة وهي الشخصية 
داخل القصيدة. GI‏ الثاني فهو الحلم 
الذي تتمنى وتطمح في الوصول إليه. 
يحمل هذا التناقض بين المكانين 
الشخصية على صراع يدعو إلى النفور 
من المكان الواقعي والرغبة والحنين 
للانتقال إلى المكان الذي تحلم به. 
ومن خلال قراءة القصيدة 


tore,‏ على اللغة وحدهاء وإن) يحكمه 
SLL‏ الذي يشكل المكان بواسطة 
اللغة على نحو يتجاوز قشرة الواقع إلى 
ما قد يتناقض مع هذا الواقع» 9" 
على ذلك of‏ المكان في الشعر يختلف 
le‏ هو عليه في الفن السردي كالقصة 
Oke‏ فالنص يبني بالكلمات مكانا 
خياليا له ما يميزه من خصائص وأبعاد 
ما يجعله مختلفا عن Pe nb‏ في النهاية 
المكان داخل النص القصصي يبنى على 
التخيل» ولكنه YW)‏ يكتسب ملامحه 
وأهميته» بل وديمومته. إذا لم يتماثل 
بدرجة أو es eb‏ مع العالم الحقيقي 
خارج النص وذلك لاستالة بناء 
ادت لزلك cools‏ الدراسات 
الحديثة بدراسة المكان ونثيجة لذلك 
«عملت العديد من النصوص على 
Vie Ill lee‏ را ل 
بنيتهاء المنطوية على قصد Miga ps‏ 
ا ماپ کا0 ر( 
عباس عمارة) هو الضدية وذلك بوجود 
مكانين داخل النص الشعري» وتلحظ 
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تداخل السرد في شعر ded‏ عباس عمارة 

وقفت على المكان SN‏ أكثر من 
وقوفها على المكان الواقعي إذ أوجزت 
الوصف بالأخير وأطالت بالأوّل» فلم 
تفصح الشاعرة عن كيف كانت تلك 
الغرفة (المحبس)» وم WAS‏ عن 
الشباك» في حين cle‏ وصفها للمكان 
الثاني أكثر دقة كون روحها تتنفس مع 
ما ag gett‏ ذلك المکان» إذ استخدمت 
الشاعرة لوصفه الجملة الأسمية «ذلك 
OY‏ علاقة الجملة الأسمية بالوصف 
علاقة 5 UG‏ فالشاعرة تتنقل في 
وصف المكان الحلم بإضفاء صفات 
تنبع بالحيوية» لتوضح Ge‏ حبها 
وتعلقها Gey ca‏ مقتها OKU‏ 
«pal ll‏ إن هذا gall etl yl‏ عل 
المكان والصراع داخل الشخصية 
By taili Sy y coy gs‏ 
إلى الانعتاق والحرية والصراع بين 
فكرتي الموت والحياة وإظهار التناقض 
على أشده من خلال أجزاء المكان.» 
فالأمكنة الناجحة فنيا هي التي 


red 


تعمل على إناء الشخصية وتوضح 


بصورة فاحصة نلاحظ التناقض 
بين المكانين (الواقع JE CSL,‏ 
الواقع بغرفة ضيّقة مقارنة بالشاطىئ» 
زد على ذلك SB‏ الذات الشاعرة 
wis‏ تلك الغرفة محبساً وهي دلالة 
عل OSU Gee‏ الراقسي nt OL‏ 
الشاغرة لا ale‏ له إلا SLL‏ حبف 
بطل عل. اللكان. المتخيّل «الخلم): 
مكان تتنفس به الشاعرة وهو يطل على 
الحياة (الأحياء ملء الشاطى المشمس) 
إذ يتنفس بوجود الأحياء» وهذه 
دلالة على سعة المكان فالبحر بدلالته 
ob‏ سعته لا Gi ashe‏ صفة المشمس 
للشاطئ تدل على الدفء والحرارة» 
وهؤلاء الأحياء في (حب» مثل جموح 
الفرس» عيد لكل اثنين) وصف 
يدل على الحيوية والنشاط والتفاعل» 
فالمكان الواقعي يمثل عدم القدرة على 
التواصل مع الآخرين» في حين جاء 
المكان JE‏ (الحلم) واسعاً ينبض 
بالحيوية. 

getii أن‎ Lal bes, 
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يتمنى لو ضم سواي)“ 

المكان في القصيدة يتحول 
إلى صخرة وسطوة تحطمت عليها 
آمال الشاعرة» فهو يحول بينها وبين 
حبيبها. وعلى الرغم من سحر الطبيعة 
في باريس إلا أن شوقها إلى من تحب 
أفسد عليها الاستمتاع بهذا المكان فهي 
منشغلة بالتفكير بمن تحب» إذ تتنهد 
(آه ما أبعد أحبابي) فأبواب باريس 
تلسعهاء والحيطان تحجبهاء والنهر 
كبر al‏ اا OY OI ges‏ 
بينها وبين أحبابها آلاف الأميال حتى 
فني صوتها وهي تناديهم» وبدلا من أن 
atest‏ قاع قا بالات الكان Cag)‏ 
باريس) نراها ترقب حبيبها ولا Gk‏ 
(وتكل من السير خطاي) فهي مجهدة 
وهي تنتظر تاركة ما يدعوها للتمتع 
بالمکان» (فتعود كجندي منكسر) 
مهزوم dyu}‏ القابع في ريفولي)» 
والملفت استخدام الشاعرة لكلمة 
(SH)‏ دوت oy)‏ أو كار (Kw gl‏ 


AN Sal 

وفي قصيدة أخرى للشاعرة بعنوان 
(شتاء باريس) تقول فيها: 

(تندثر باريس بمعطف فرو 

من غيم أشقر 

أشجار حدائقها حطب لا ينتظر الفأس 
وقلب أخضر 

ورذاذ المطر الأنعم من كف حبيب 
يلمس شعري» خدي» أهدابي 

of‏ ما أبعد أحبابي 

الأبواب الخرس هنا تلسعني 

أي الأسرار سيغمره السين؟ 

وأي الأسرار ستحجبها الحيطان؟ 
آلاف الأميال تلاشي صوتي 

انتظر القادم لن Gh‏ 

وعيوني تفرغ في ضوء المتلوي في 
الطريق 

وتكل من السير خطاي 

فأعود كجندي منكسر 

للنزل القابع في ريفولي 

لسرير بغطاء Al‏ 

يتثاءب من وقع خطاي 
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تداخل السرد في شعر ded‏ عباس عمارة 
pny‏ الكدائية. الخد فى 

فضاءات المكان وذلك في قصيدة (لو 

دربك سس 

« العام دربٌ تفنى فيه خطى الإنسان 

تتابع فيه الأزمان» 

دربٌ لا ندريه 

بالآلم الخائف والحقد Ob Abs‏ 

ليت خطاي خطاك 

في الدرب المغرقٍ بالبشر 

نمشيه بلا حذر .. 

وإذاعة بعهرينا اموت 

م نأسف GÍ‏ عشنا ظلين 

وسرنا قصة 

ble للدرب‎ Law فلقد‎ 

قر ال ٣١‏ 

ورسمنا العا م دربا يفنى فيه الحرمان 

في أحداق النور» وليل العتمه ED‏ 
النص يجمع بين مكانين 

نقيضين» الدرب المكان الواقعي» وهو 


ذاته المكان المتخيّل (الحلم)» فالآول 


وهذا يتلاءم مع البنية اللغوية للنص 
ودلالاته» ف(نزل) توحي Sb‏ المكان 
في منخفض من الأرض وهذا يزيد 
من احساسها بالسجن والاختناق» 
ناهيك عن استخدامها ل (القابع) 
دون (الكائن) أو (الواقع»» و»القبوع 
هو الاستتار والتواري والانزواء»"“» 
يؤكد المعنى اللغوي للفظة (قابع) 
بدلالته على الانطواءء وهذا النزل 
الذي يقبع في أحد شوارع ريفولي 
يحوي سريرا مغطى بغطاء أحمر فهي 
مشتاقة إلى وصال حبيبها ولكن السرير 
ضجرء يتثاءب من وقع خطاها وتتمنى 
الشاعرة لو تأتي برفقة من تحب ليضمه) 
be‏ إن ها عا مى Sill‏ فا 
المكان» ما يزيد من حدة الصراع وأسى 
الشاعرة. 

إن هذه الثنائية بين (الواقع 
والحلم) هي من تحكم عنصر المكان في 
شعر (عمارة) فهي تحن لمكان غير الذي 
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موقفها من الشخصيات الأخرى في 
النصء فالمكان موحش مقفر إذا كان 
من تحب بعيداً عنهاء ويصبح G‏ 
Lud po‏ إذا كان Lab‏ منها. 
We‏ الحدث 

لا يمكن. ‏ تضون "القصيدة 
الدراقية من دوق الو قر تبعل ادت 
فهو «من أهم العناصر الدرامية»”“» 
وتكمن LAT‏ الحدث عند الدارسين» 
ی aS‏ عتضرا مها واساسا من 
عناصر النص القصصي» فهو العنصر 
الذي يكون للقصة نسيجها «فكل من 
اللغة والوصف والحوار والسرد يقوم 
على خدمة الحدث Vlo yga‏ 
وبوساطة الحدث ترسم الحدود 
والملامح للأبعاد الزمكانية للقصة, إذ 
يشكل البعد GL SI‏ والمكاني الاطار 
العام الذي تسير به الأحداث. 

ومعلوم أن Gall‏ هو اقران 
فعل بزمن»“» يتكون من المجموعة 
من الوقائع الحزئية مرتبطة ومنظمة 
على نحو خاص»“» يسعى الكاتب 


SVL نوضحه‎ Ol Sa 
ادب (لاقع) | ادرب (لحل)‎ 
تفنى فيه خطى الإنسان المغرق بالبشر‎ 


درب لا ندربه لكنا نمشيه AVL‏ الخائف | نمشيه بلا حذر 
الحفد صلاة wall‏ 
و - 


والحرمان 


يفنى فيه الحرمان 


فالعالم الواقع تصوّره الشاعرة 
oh‏ دربٌ لا وجود للإنسان 4d‏ فهو 


موحش مقفر» وهي تشيه على مضض 
YL die‏ الخائف والحرمان والحقد 
على الرغم من عدم درايتها به LI‏ 
العالم المتخيّل (الحلم) فهو الدرب 
الذي تتحد به الشاعرة بدرب حبيبها 
وخطاها خطاه ليكون الدرب بهذا 
Lise syi‏ أليفا يشمن ويفيض 
بالبشر؛ لذا ght‏ به الشاعرة JS‏ أمان 
وطمأنينة وهذا الدرب يفنى Ob Ala‏ 
ويصبح الحب بديلاً عن الحقد» لكن 
هذه الأمنيات لن تتحقق إلا إذا رافقها 
حينيا بيدا النرت (الكان), or ill‏ 
في ضدّية المكان (الواقع والمتخيّل) 
أن موقب الشخصية من OU‏ ع 
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تداخل السرد في شعر ded‏ عباس عمارة 
عبارة عن فعل أو CPi‏ وطالما 
كان الحدث يتمتع بالاستمرار 
والوحدة فهو حدث درامي”*“. 

وبدوة ol‏ شك Lol all Sf»‏ 
الشعرية تختلف عن غيرهاء في Less‏ 
تضفي على الحدث من كثافة اللغة 
وعلاميتها ما يضفيه الحدث على اللغة 
من توتره وتنامیه» ...». 

وعن طريق الأحداث والمواقف 
تتشكل حركة ذرامية day‏ عليهاء لذا 
تستولي على انتباه المتلقي فتنشاً سلسلة 


OM ad gh 
الحدث الدرامي بقدرته‎ PET 
على إدماج واستدراج جميع اللحظات‎ 
التمهيدية المتقدّمة حتى تكون جزءا‎ 
من اللحظة الخاصة بالحدث")‎ 
فتشكل هذه اللحظة فعلا خاصا‎ 
بالنص فتغيّر مجرى الأحداث‎ Gus 
JEM بمثابة الثورة التي تعني‎ .. « 
المفغاجئ لحدث يؤثر على حياة البطل‎ 


إلى أن يبرز هذا الترابط والتنظيم 

إن البنية التكاملية GY‏ عمل 
درامی اسا الحدث» حيث تتمحور 
كل عناصر البناء الدرامى حوله 
والحدث له بداية ووسط Obey‏ 
أما البداية فهي ما لم تكن مسبوقة بشيء 
آخرء ولكنها تتطلب أن يلحقها شىء. 
في حين تكون النهاية بالضد من ذلك» 
fats‏ المتلقي متيقنا Ob‏ لن يلحقها 
حدث OY aT‏ 

ويعرف حمودة الحدث الدرامي 
بقوله: «الحركة الداخلية للأشياء 
والحركة الداخلية شىء وراء ما تدركه 
الحراس» شيء يحتاج إلى أكثر من جرد 
الإدراك الحسى» أو مجرد التخزين» بل 
يحتاج إلى قدرة على فهم ما يجري وربط 
بعضه ببعض حتى تكتمل الصورة 
OPA‏ وما تحتاجه تلك الحركة 
هو التركيز والدقة كي نتوقع الحدث في 
النص. 

نينا مرك stor)‏ أن الدرانا 


Avge 


التي تدور دون توقف» sts‏ سني 
العمر والشاعرة تتقلب على فراش 
الماضي وهي تعاني آلام جراحه التي 
2 يستطع الزمن شفاءها منه» عبر 
خياها في التراث الديني فاحتوت فكرة 
الود (ضساضا د د كان تانر 
حكاية موسى (ع) مع الخصر (ع) 
واضحا من خلال تحليل القصيدة» 
فاستمدت من أعياق الماضي أسلونا 
لعرض فكرتها داخل البنية الفنية 
للقصيدة» فضلاً عن lis)‏ ظلالا 
وأبعادا إيحائية مميزة» حيث استغنت 
عن المقدمات والوحدات الوصفية 
بعك أن متحت Siegal)‏ مناخا ساسا 
de 93‏ ذلك ST‏ الشناعرة cons sf‏ أن 
ماضيها الشخصي هو ملكها وها أحقية 
الاحتفاظ به. 

تقول: 

«حدَّرتك 

لا تسألني تفسيرا 

إن سرت معي 


85 


nes‏ اتجاه الفعل إلى عكسه» والفعل 
المعكوس يكون نتيجة لتذكر شيء ماء 
أو التعرّف إلى أصدقاء أو أعداء» ولكن 
بطريقة منطقية ومتوقعة)07©. 

وهكذا يصبح الحدث متحققا 
مثل مغامرة يتفاعل شخوصها وسط 


5 العالم المسرحي يتبادلان عملية التأثير 


والمؤثّر في البنية الدرامية أو البنية 
ال 

ومن القصائد el‏ تضمنت 
ر (طريق 
Spe Sf Eak a‏ الشاغرة 


الحدث قصيدة 


عن هواجس الماضي بحوار درامي 
متّاسكء. كان الحدث هو من BMA‏ 
تفاصيله حيث ينمو بعضه من بعض» 
GÍ‏ الحوار فهو بين الشاعرة وبين 
الشخصية المجازية التي أطلقت عليها 
اسم (ولدي). 

كان زمن الحدث في القصيدة 
هو الزمن الماضى» في حين كان مكانه 
الطريق الذي يسيران فيه وترمز 
الشاعرة لذلك إلى عجلة الزمن 
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تداخل السرد في شعر dad‏ عباس عمارة 


sy‏ كنف GOS ie‏ دات 
الشاعرة إثر إحساسها بالتخلي عن من 
Kel‏ وهذا ما بين لنا مرازة الزن 
الذي يعتصرها ذلك ما يجعل الحديث 
يجرحها ويعذب dels‏ والإفصاح عن 
ذلك يمزق شعورها. 
الثاني: قصدت الشاعرة أن توحي 
بخسرانها حبهاء بسبب ظروف elf‏ 
بهاء إلا UA‏ خسرته إلى LV‏ بعد 
موته» ففي Lb gd‏ «حسن. ماذا يحتاج 
dad Ce‏ أن الشاعرة أضفت 
على الفعل (يحتاج) إيحاءات زمانية 
بفعل زمانية الفعل المضارع» دلالة على 
Sf‏ الموت كان منقذا له من عذابه» فلم 
يعد بحاجة لما يفتقده في حياته» تاركا 
إياها إلى الأحزان والآلام وحاجتها إلى 
LI‏ 2 من عذانا. 

داخل هذا الصراع الذاتي مع 
نفسها يصل صراعها مع الشخصية 
(ولدي) التي تتقاسم ا حوار بقوها: 
(ثم مشينا 
حذّرتك لا تشتم أصحاب الأمس 


لم يطل الدرب كثيرا 
قلت: 
Ll)‏ كنتٍ قتلتِ فتى بالأمس 
كان رفيقا ومريضا ومحبا و ...) 
ياولدي 
سيكون فراقا هذا 
هلا اقصرت 
كان مريضا ورقيقا ومحبا 
حسنٌ ماذا يحتاج الميت؟» 

soles‏ الحدث. ذرافاتيكيا 
على وفق رؤيا رسمتها الشاعرة» 
وبخطوات ثابتة» تجعل المتلقي ينتظر 
أحداثا بعد المقدمة التي عرضتهاء إذ 
رسمت الشاعرة مناخا لتجسّد الصراع 
في قصيدتها من خلال حوارها مع من 
يجهل قيمة ماضيها الذي bet‏ به 
ومدى تأثيره في نفسيتها. 

ASUS) dated Le pid sed 
في القصيدة» نلاحظ أن التحذير لم‎ 
في صياغة‎ Call يد نفعاء كذلك‎ 
سطرين في النص وما‎ J3Y Cle) 
بعدهما يكشف عن أمرين:‎ 


Avge 


وعصيت» 
اوت ENE E‏ 
ge?‏ 
وبكيت 
مطرودا تخرج يا آدم 
فارجع من حيث أتيت) 

يتصاعد الحدث في هذه 
المقطوعة من القصيدة» وهي تحاول أن 
تباط عرو اذم فك ole‏ لذا وت 
التناص الديني من خلال قصة (آدم 
وحواء) لتضفي إِيحاءً ذا عمق نفسي» 
إذ كان الغرض من ذلك توظيف 
فكرة الندم الذي اعتراهما بعد الخطيئة» 
والحزن الذي وقع بنفسيهما من غضب 
الله (جل جلاله) وطردهما من BAI‏ 
إثر ذلك وخسرا رضا الله أولا ورغد 
tual‏ والتحادة واقداء LSE‏ فجرت 
الشاعرة ما أضمر في نفسها ونقلت 
إحساسها By‏ لتصل إلى ذروة الحدث 
وهو طرده من جنتها بعد أن فتحت 
له قلبها ويديها ففشل بالاحتفاظ بها 
واحتوائها ومن خلال عرضنا الدرامي 


وأنت تسير معي 
(setts‏ 

تعاود الشاعرة تحذيره عن 
اقتحام ذكرياتها وماضيهاء في حين 
يستمر الآخر gole‏ وإلحاحه على 
tacks‏ 

Y sola ST أيضا‎ cull, 
تسترسل بذكر التفاصيل بل تختصر‎ 
الجزئيات عن طريق تكثيف اللغة‎ 
الشعرية باتجاه الإيحاء الذي تركز عليه‎ 
في مسيرة الحدث وهو ينمو ويتصاعد‎ 
مع إثارة الشاعرة وانفعاها. وتستمر‎ 
الشاعرة بسرد‎ 
ما دفول‎ 83 Go 


dli 


قلت ادخل يا آدم 

دونك أشجار الجنة 

جردها غصنا غصنا 

إلا شجر الحزن 

فأنا أفزع .. أفزع من أشجار الحزن 
أعرضت عن الأغصان المسموح بها 
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تداخل السرد في شعر dad‏ عباس عمارة 


قص Paste‏ إذ آتہا «لا ترتبط 
بوضعية كونها ضعيفة أو قوية ولا 
بكونها سلبية أو إيجابية» Él‏ يجب أن 
تكون متينة وديناميكية فهي التي تتخذ 
القرار وتوجيهه»”"2» ومكونات النص 
الدرامية لا يقصد به التفرد البنائي 
الدرامي في عملية الانتاج الشعري» 
فإذا أردنا الكلام عن الحدث وبنائية 
أسلوبه فعلينا أن لا نتجاوز الكلام 
عن الشخصية ف «الحدث والشخصية 
ليسا في الحقيقة إلا وجهين لعملة 
ONG as‏ إذ «تمثل الشخصية مع 
الحدث عمود الحكاية OOS ad!‏ 
والمحرّك الأساس للأحداث بل هي 
«واسطة العقد بين جميع المشكلات 
الأخرى إذ UE!‏ تصطنع اللغة وتبث 
أو تستقبل ا حوار وتتفاعل مع الزمن 
aoe‏ مدق BETA OP ye‏ 
عليها نقاد العصر الحديث (الممثل) 
أو OM Cow)‏ والمحور الأساس 
الذي تدور حوله أحداث القصة 
جميعها هي الشخصية ويمكننا القول 


للقصيدة وتصاعد الحدث بصورة 
تدريجية استطاعت شاعرتنا تفريغ 
آلامها ees‏ على وفق بنية ce pe)‏ 
قصصية» شعرية) محكمة النظمء الذي 
يختلف le‏ في الفن السردي (القصة 
والرواية وغيرهما) إذ يقول شيللٍ 
في هذا الإطار: «بين القصة الشعرية 
والقصة يوجد اختلاف واضحء هو Sl‏ 
القصة تعد فهرسا لمختلف الوقائع التي 
راف يديا ضوف الدناق وا 
والظروف» والأسباب» والنتائج» 
إن إبداع الأفعال أمر مختلف تماما .. 
iS‏ یا جر رالا هاا 
إن القص حول أحداث منفصلة بعد 
مرآة تعتم وتشوّه ما كان يجب أن يكون 
ea,‏ ي مر الا عل من ماهو 
ge‏ دوا 
زاها: الشخصيات 

الشخصية أحد عناصر النص 
السردي» ويرى قسم من النقاد أن 
الشخصية العنصر الأول والأهم في 
عناصر البناء القصصي» إذ لا يوجد 


Aga 


غير متناقضة في lele‏ وخصائصها 
(les‏ وتقثر اجره الشعورية ASIAN‏ 
التي تعيشها وتتفاعل OM gas‏ إلا 
أن بعض الروائيين الجدد حاولوا 
اضعاف دور الشخصية داخل العمل 
السردي» ووصل الأمر ب (كافكا) إلى 
أن ستكدر عل الششخصية فى روات 
(القصر) أن يذكر الاسم» فأطلق 
عليها (K)‏ أي حرف فقطء levy‏ 
أراد أن يؤسس لقطيعة مع التعامل 
التقليدي الشفخصية» بعد أ أولاها 
النقاد والرواة اهتاما بالغ SY‏ إذ 
جعلوا الشخصية الروائية أعقل وأجمل 
وأكمل من الشخصية الحقيقية على 
ارقن الواقع”*". 

3 قصيدة (بغداد ا 
تقول فيها: 
يعاتب Saya as‏ العطاء - 
« عهدناك حالية بالدرر 
عهدنا لشعرك بين القلوب 
رو الضياء و حصب aN‏ 
فين جداول تلك العيون 


Ub‏ «لولب العمل الع 
ولاهتمام الدراسات الحديثة ف بناء 
الشخصية أخذت الرؤية النقدية تنظر 
إليها - أي الشخصية - UL‏ «نظام 
ينشئه النص تدريجياء لكنها لا تعدم 
في بداية ظهورها هوية dle‏ فهي 
في البداية JSS‏ أو بنية dole‏ كلما 
أضيف إليها خصائص أضحت معقدة 
غنية مرغبة من دون أن تفقد هويتها 
Go|‏ فأصبح بناؤها يمثل 
5 الأهم في كتابة Oa‏ 
وحتى يستطيع الكاتب أن يؤثر في 
المتلقي ويجعله يتعاطف وجدانيا مع 
Sele cated‏ العمل الأدبي» يجب 
أن يعطي الحيوية ها «فالقارئ يريد أن 
يراها وهي تتحرك وأن يسمعها وهي 
ا Si‏ أساس الرواية 
الجيدة هو خلق الشخصيات و لا 
شيء سوى POEL‏ والسارد «يقدم 
الشخصية النامية في قصيدته التي 
تتفاعل تفاعلا دراميا مع الشخصية 
الموجودة في القصيدة بصورة متكافئةء 
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تداخل السرد في شعر ليعة عباس عمارة 
وتستذكر Glue) lam‏ لتنطلق 
مرة أخرى لتفصح عن ولحها وحبها 
لبغداد: 
o 5‏ و 
بحور لما أدمعى ما أقل 
وبغداد قيثارتي البابلية 
قلبي وهدبي عليها وتر 
وما رصدوا كوكبا كوكبا 
Ly fe ley‏ الكوة: را وش 
وما ألهوا: الشمس آم الحياة 
وعشتار ol‏ الصبا والحور 
ری ان الان اش 
تراث تضمّخ بالطيبات 
وبالمجد منها إليّها انحدر 
وبغداد أنت ! إذا شط بي 
مزارٌ لواني إليها القدر WY‏ 
تستمر الشاعرة في حديثها عن 
بغداة» الشخصية الرئيسة الت لازمت 
النص فبغداد محور الحدث الذي تدور 


وأين SMS woke‏ الج ؟ ١‏ 
tic «Ua‏ الحاضيات 
على SI‏ فيك تقال العرر 
فهلا سألت السنين العجاف 
هل سحقن العظام وإذن الفكر 
وهلا اختصرت العذاب الطويل 
وقد كان عدلا Ob‏ ختصر؟ 
أقول سأهجر كل العراق 
ولست Jih‏ صب هجر. 

في هذا النص تصور الشاعرة 
حوارا بين بغداد وتموز لتصبح 
الشخصيتان لأول وهلة هما الأكثر 
بروزا في مستهل النص فيسأها ويعاتبها 
مرة ويأمرها بشيء يفصح عن خبايا 
النفس» فتستهل الشاعرة قصيدتها 
بوضع الشخصيات بمظلع yall‏ عر 
طريق محاورة بين الضائر ثم تدخل هي 
إلى النص بقوة المحب والعاشق الذي 
أعلن الهجران» فهي تريد أن تبجر 
حبيبها (العراق) وإذا بصوت يعلو 
يدعوها لثني رأيها والرجوع (مكانك) 
لتتوقف عن قرارها ثم تستعيد ذاكرتها 


Aga 


شخصيات (كلكامش وتموز وعشتار) 
نجد شخصيات أخرى توظفها 
الشاعرة في بنائها الشعري تعبيرا عن 
ثقافة الشاعرة أولا ورهافة حسها ورقة 
شعرها ثانيا. 
النتائج : 

ale.‏ إلى أن 
الشاعرة تمكنت من المزج بين عناصر 
القص والشعر في قصائدها. 

تعد الشاعرة dad‏ عباس عمارة 
من أوائل الشعراء الذين يميلون 
إلى النزوع السردي باعتباره ظاهرة 
واضحة وبارزة في شعرهم. لكون 
الشاعرة Gel‏ الشعر d‏ مين 
مبكرة من حياتها فضلا عن ملازمتها 
لكبار الشعراء كالجواهري والسياب 
ASS,‏ 

جاءت معظم قصائد الشاعرة 
بأسلوب السرد الذاتي» فمنح هذا 
الأسلوب عدة أنواع من القصائد 
فلاحظنا قصيدة السيرة» وقصيدة 
الرسالة» فضلا عن قصيدة اليوميات. 


الدراسة 


حوها الشخصيات التي عبرت عنها 
الشاعرة AS a E‏ 
لبغداد مثل (الكهنة» تموزء عشتار) 
إذ قصدت (عرارة) من هذا التوظيف 
في النص» الرمز لمعتقداتها؛ feel‏ 
من Ysa)‏ وقلبها) أوتارا لبغداد 
وذلك بالإشارة إلى قيثارة الحضارة 
(العراقية البابلية». كذلك استطاعت 
شاعرتنا التعبير عن الاغتراب المكاني 
والنفسي عن طريق البنية (الدرامية 
Ca ll‏ التي حورت بدا بابل 
الحوار بين شخصيتين (تموز وبغداد) 
ثم يتقل لبقية الشخصيات Aid‏ 
فد عا ل الدراية. ele‏ 
الشخصيات والحوارات 
الداخخلية (المونولوجات) التي جعلت 
من ely‏ القصيدة بثية متكاملة تكشف 
عن قدرة الشاعرة dae‏ احساسها 
ومشاعرها على عتبات النص ومتنه. 
إن العا جاه aaa‏ هر 
استدعاء وسيطرة صوتها الباطن الذي 
يبث الشكوى والحزن. وكا وجدنا 


التاريخية 
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See 


تداخل السرد في شعر ded‏ عباس عمارة 
تارة اخرى. 

من خلال دراستنا للمكان في 
نصوص الشاعرة لاحظنا أن صورة 
المكان الآليف هي الصورة الطاغية على 
معظم قصائدهاء في حين كان المكان 
المعادي أقل حضوراً في قصائدها. 
وني بنائها للشخصية» وجدنا أن 
الشاعرة نحتت شخصياتها بصورة 
أعقل وأجمل وأكمل من الشخصيات 
الواقعية. 

يتميز الحدث الدرامي في 
قصائد الشاعرة dad‏ عباس Bye‏ 
بكونه قادرآ على الاندماج ويتمكن من 
استدراج جميع اللحظات التمهيدية؛ 
كي يكون جزءا من اللحظة الخاصة 
بالحدث. 


ثم جاءت قصائدها مبنية بالمرتبة الثانية 
على اسلوب السرد الموضوعي فمنح 
ذلك النص الشعري المبنى الحكائي 

أولت الشاعرة اهتاما tab‏ 
الشعرية» وذلك من خلال العرض 
والكشف تارة» والإخبار 
آخرى» فتمكنت من المزج بين هاتين 
الطريقتين» فلاحظنا تعدد الشخصيات 
في قصائدها فوجدنا (الأدبية والدينية 
والشعبية 


الخ). 


ae 


AAS Gly والنياسضية‎ 


ای P‏ یا اف 
hy‏ الها النفسية فو حت 
بذلك بين الاستباق تارة» والاسترجاع 


Aiga 


۷- العبيدي» أريج كنعان حمودي. 
المطولات في الشعر العراقي الحديث 
6م — eVAVe‏ رسالة ماجستير 
كلية التربية GLU‏ بغداد» جامعة 
بغداد NIAS‏ ص AV‏ 

۸- مرتاض» عبد الملك» في نظرية 
الرواية» بحث في تقنيات السردء(د. ط) 
الكويت» مطابع الرسالة» المجلس 
الوطني للثقافة والفنون والآداب» 
م ص۱۷۸ 

4- قاسمء سيزاء ely‏ الرواية دراسة 
مقارنة في ثلاثية نجيب pt‏ ظ» (د.ط) 
القاهرة» مطبعة الأسرةء» 5١٠٠م‏ 
E‏ 

AISA) جينيت» جيرار» خطاب‎ -٠١ 
بحث في المنهج» تر: محمد معتصمء‎ 
ط۳ ايئة العامة للمطابع الأميرية»‎ 
Ta NY 

-١‏ يقطين» سعيدء تحليل الخطاب 
الروائي o€ sell — a‏ 
ط۲ بيروت - لبنان» المركز الثقافي 


الهوامش: 

-١‏ ينظر: الحودة» tal‏ بناء الشعر 
على السرد في eile‏ من الشعر العربي» 
أعمال مؤتمر النقد الدولي الثاني عشرء 
YY‏ تموز 23٠١8‏ جامعة اليرموك, 
إربد» الأردن» ص 0A‏ - 9ه 

sb -Y‏ المصدر السابق نفسه» صن 
oq- ۸‏ 

V8 هن‎ baad pall "ات‎ 

٤‏ - بنيس» محمد» الشعر العربي الحديث 
call bai Vial, als‏ الذار 
البيضاءء دار توبقال للنشر» ٠199م‏ 
ج۰۳ ص ۲۹ 

ه- الخياط» جلال» الأصول الدرامية 
في الشعر العربي الحديث» (b.a)‏ 
العراق» دار الشيد للنشر »۱۹۸۲مص 
YY‏ 

1- إسماعيل» عز الدين» الشعر العربي 
المعاصر» قضاياه وظواهره الفنية 
(Ob ay galls‏ القاهرة» دار الفكر 
العربي» ep IAY‏ ص ۲۸۲ 
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(OKAAN - ايار‎ 
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تداخل السرد في شعر dad‏ عباس عمارة 
عدوان» رسالة ماجستير» جامعة مؤتة» 
۷ م ص1۸ 

4- زونديء بيتر» نظرية الدراما 


الحديثة» تر: أحمد حیدر» (د.ط)» 


دمشق» وزارة الثقافة والإرشاد 
القومى. 7٠١١‏ 


درویش: عيسى سلا اموت فى 
شعر السياب ونازك الملائكة - دراسة 
مقارنة - رسالة ماجستير» ص1 ١١‏ 

-١‏ تاوريريت» بشير» OUT‏ الشعرية 


الحداثية عند ادونيس» - دراسة في 


المنطلقات والأصول والمفاهيم» 
Ab‏ القاهرة» dle‏ الكت لکت cals "q‏ 
YYY 2‏ 


»۲ عباس» عراقية»ط‎ dal عمارة‎ -YY 
-Ea دروت - لبنان» دار العودة» ض‎ 
٤١ 

۴ الد ر شه صن .+414 

8 اضر سه صن £1 

-٠‏ وردت القصيدة مرتين الأول في 


العري. للطياغة 25 Fn)‏ 
۲ ء,م» ص٦۷‏ 

۲- ينظر: قاسم» سا ela‏ 
الرواية»(.ط)؛ Wage ce ۲۰۰٤‏ 
-NY‏ بدوي» عبد الرحمن» الزمن 
الوجودي»ط ١ء‏ مصر» مكتبة النهضة 
المصرية» 480 ce V‏ ص۸٥٤‏ 

V8‏ — مندولاء أ.أء الزمن والرواية» تر: 
بكر عباس» مراجعة: احسان عباس» 
Nb‏ بيروت - LJ‏ دار صادر 
للطباعة والنشرء ce AAV‏ ص55 ١‏ 
lle -٥‏ غني صکبان» الزمان 
وا لمكان في شعر العباسي الأول(117١-‏ 
٣ه)»‏ اطروحة دكتوراه» جامعة 
بغداد كلية التربية الأولى(ابن Cady‏ 
۱م ص٥٥‏ 

٠١١ص المصدر نفسه»‎ -١71 

CV doe etl ينظر: ادونيس» زمن‎ - ١ 
٩1ص‎ ce AVY 669 gall ببروت» دار‎ 
الشياب» صدام علاوي سليمان»‎ - 


البناء السردي والدرامي في شعر TIM‏ 


Avge 


جامعة بغداد. كلية التربية للبنات» 
۲م ص۱۲۲ 

-Y‏ ينظر: أبو ديب» SIS‏ نظرية 
الخفاء والتجلي» Ab‏ بيروت» 
مم W‏ 

colle باشلار .غاستون:‎ -TY 
OLS المكان» تر: غالب هلساء بغداد»‎ 
219/٠١ الأقلام» دار الحرية للطباعة»‎ 
نا‎ 

-YY‏ لوتمان» يوري» مشكلة المكان 
الفني» مقال في مجلة الف البلاغة 
والمقارنة» ع 986١م‏ تر: سيزا 
قاسم 

-Yi‏ عثان» اعتدال»ء إضاءة 
p IMA GN be yal‏ ص٦‏ 

-٥‏ قاسمء سيزاء بناء الرواية» 
(د.ط)» 5 ١٠5م.‏ ص٤۷‏ 

“ON‏ إبراهيم» عبدالله» البناء الفني 
لرواية الحرب في (bs) lal‏ 
بغدادء دار الشؤون الثقافية العامة 
م ص۱۲۷ 


والثانية في ديوان الزاوية الخالية ص۷٥‏ 
وما بعدها. 

57- أبو ديب» كمال» جدلية الخفاء 
Ebe bel s‏ سروت: = col‏ داق 
العلم ee ۱۹۹٩ cop ald‏ ص٤۸‏ 
-YV‏ عثانء» إضاءة 
obec pal‏ بروت» دار الحداثة 
للطباعة والنشر والتوزیع» PVAAA‏ 
صن 

- عموريء نعيم» و شرشاب» علي 
حليبد» المكان في رواية صبارو SES‏ 
(eon) ec tll‏ مجلة لارك للفلسفة 
واللسانيات والعلوم الاجتاعية 
لك اتواه VON) BS‏ 


اعتدال» 


Ov ص‎ 

E‏ النضيو ا E‏ و 
(الموسوعة الصغرة)» (د.ط)» 
الجمهورية العراقية» منشورات وزارة 
الثقافة والإعلام» ١٠19م‏ ص5١‏ 
ولب خان شاد قا يالب ال 
في شعر السبعينات» رسالة ماجستير 
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Gro apee 
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تداخل السرد في شعر dad‏ عباس عمارة 
y3‏ 


TE E 89‏ لسان العربمادة 
oC‏ 
۳ - عراقية» لاه - 04 


٤‏ - وردت في الديوان (الغصه) باهاء 
٥‏ - وردت في Ol pl‏ (العتمه) باهاء 
٦‏ البتاء الدرامي» ص١٠‏ 

۷ - مصلح» شياء ستار جبار» البنى 
السردية في شعر السبعينات العراقي» 
رسالة ماجستيرء كلية التربية للبنات» 
جامعة بغداد» ٠٠١7‏ ص Ar‏ 

ÉA‏ = سلام» محمد زغلول» دراسات 
في القصة العربية الحديثة» مصرء منشأة 
المعارف» (د.ت)» ص ١١١‏ 

-E4‏ اساعيل» je‏ الدين» الأدب 
وفنونه» ص59١2‏ وينظر: رشدي» 
colt,‏ فن القصة القصيرةء» (Yb‏ 
ببروت» دار العودة» e AVO‏ ص۱۷ 
۰- ينظر: طاليس» ارسطوء فن 
الشعرء تر: عبد ال رحمن بدوي» مكتبة 
النهضة i wall‏ “19651 م؛ ص۸٦‏ 


۷- شغيدلء کریم» تداخل الفنون 
في القصيدة العراقية الحديثة دراسة في 
شعر ما بعد الستينات العراقي» Nb‏ 
بغداد» دار الشؤون الثقافية العامة 
۷م ص VEN‏ 

TA‏ غبارة» cule dad‏ يسموثة 
الحب. (b.a)‏ دار العودة» ص AY‏ 
وردت القصيدة مرة أخرى في ديوان 
لو GUT‏ العراف. ص۹۸ 

14“ مرعي» محمد سعيد حسين» 
البنية القصصية في الشعر الأموي. 
درا Wing vagal Zs‏ ورا 
كلية dy al‏ ابن رشد. جامعة بغداد. 
75ممء ص۳٦۱‏ 

45 - النصيرء ياسين» الرواية والمكان» 
(b.s)‏ بغداد» سلسلة الموسوعة 
الصغيرة COV)‏ دار الحرية» ٠۱۹۸۰‏ م» 
ص V\‏ 

ع عا ر ان 
العراف» (د.ط)» بيروت» المؤسسة 
العربية للدراسات والنشرء صضصه7- 


Avge 


اکر ظا بغداد» دار الشؤون 
الثقافية العامة» وزارة الثقافة والإعلام 
الك ce ١‏ ص ` y‏ 

—O0A‏ ثر حيني » فايز» الدراما ومذاهب 
الآدب»طا» المؤسسة الجامعية 


النقد الأدبي الحديث» PIATA Eb‏ 
ص 3١١‏ 

- لو أنبأني العراف» ص۸۷ 

(ines التكريتي» جيل‎ -5١ 
إضاءة تاريخية على قضايا أساسية.‎ 
(موسوعة نظرية الأدب المجلد الثاني‎ 
القسم الثالث)» العراق» دار الشؤون‎ 
الثقافية العامة» وزارة الثقافة والإعلام‎ 
١57ص‎ e AAE العراقية»‎ 

- ينظر: وايت cpl‏ داياناء فن 
كتابة الرواية» كر غيل السار ale‏ 
بغداد» دار الشؤون الثقافية العامة 
۸ م. ص 5» وينظر: اولتبینرند» 


-١‏ ينظر: الخزعلي» علي داخل فرج» 
البنى السردية في شعر سعدي يوسف» 
رسالة ماجستيرء الجامعة المستنصرية» 
6م ص OV‏ 

۲- حودة» عبد العزيزء البناء 
الدرامي» القاهرة» مكتبة الانجلو 
cas wall‏ /ا/51١م»‏ ص £0 

” ١ المصدر نفسه» ص‎ -oY 

4 المصدر نفسه» ص YO‏ 

-٥‏ الخفاجي. كاظم فاخر» الرماد 
ثانية» (تطور القصيدة الغنائية في 
الشعر العراقي الحديث النصف الثاني 
من القرن العشرين)»ط١»‏ بغداد» تموز 
للطباعة والنشر والتوزيع» YNY‏ 
ص۱٣۲‏ 

07- الرماد cash‏ طا ۲۰۱۲م» 


Y4 
م.سء‎ Ole Sy 9S ينظر:‎ OV 
إضاءة‎ wool موسوعة نظرية‎ 


تاريخية على قضايا الشكل - القسم 
الرابع - الدراماء تر: fee‏ نصيف 
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تداخل السرد في شعر dad‏ عباس عمارة 
للنشرء ١٠١٠م‏ ص۲۷۰۹ 

5- مرتاض» عبد الملك» في نظرية 
toe) Ely‏ ى Ao pel) ob‏ 
(د.ط)» ۹۸۸ \ se‏ صن ‘Ty‏ \ 

ay‏ ينظن: علوش» سعيك» مچ 
المصطلحات الأدبية 
بیروت» دار الكتاب اللبناني» ١15‏ م» 


المعاصرة. 


ص ه ١١‏ 

۸- مصلح» شيماء جبار ستار» البنى 
السردية في شعر السبعينات Al pall‏ 
رسالة ماجستيرء كلية التربية للبنات» 
جامعة بغداد» cp Ye HY‏ ص۷٩‏ 
4- القاضي» محمد وآخرون» معجم 
woke nl‏ تونس» دار محمد علي 
ped‏ 6 ۰م ص٥۱‏ 

- الفرطوسبىء عبد الهادي» المبنى 
الحكائي في القصيدة الجاهلية» قراءة في 
الشعر الجاهلي في ضوء المناهج السردية 


ا حديثة» ص YY‏ 
١ا-‏ اساعيل» عز الدين» الأدب 
وفنونه» ١57‏ 


لين و لويسء ليزي» الوجيز في دراسة 
القصص» ثر: هبد الستار cla‏ 
de gue oll‏ الصغيرة eC) EV)‏ دار الحرية» 
cole‏ ۱۹۸۳م» ص۱۳۱» وينظر: 
يقطين» سعيد» قال الراوي» GSM‏ 
الثقافي العربي» الدار البيضاء» بيروت» 
طاء ۱۹۹۷م» AVe‏ وينظر: 
عبدالله» عدنان LE‏ النقد التطبيقي 
التحليل» دار الشؤون الثقافية العامة» 
بغداد» 1181م ص ۷١ء‏ وينظر: 
أحمد» سامية» التحليل البنيوي pul‏ 62 
VAVA e eY äle‏ م» ص" 
۳- سينشيناياء نوثاء نظرية الدراماء 
ٿر تور cpl‏ فارس» vals Vb‏ 
وزارة الثقافة» دار الشؤون الثقافية 
العامة» 9١٠7م»‏ ص44 

18 - القطء عبد القادر» فن المسرحية» 


بيروت» مكتبة لبنان ناشرون» 
ام ص6١‏ 


5- القاضي» محمد وآخرون» معجم 


السرديات» نونس » دار Jas‏ على 


Aiga 


ااا ا ا 
حايبد» تداخل الأجناس الأدبية في 
شعر مسلم Ale (tou) ORLI‏ 
مركز بابل للدراسات الإنسانية» 
Podl) Vale‏ ١7١7م‏ ص ١95‏ 
5 /- ينظر: في نظرية الرواية» ص AY‏ 
لو أنبأني العراف» ص٤‏ ۳۲۰۳۳۰۳ 


7- لو أنبأني العراف» Yo‏ 


-VY‏ جيمس» هنري وآخرون» 
نظرية الرواية في الأدب الإنكليزي. 
تر: انجيل بطرس سمعان» ص VY‏ 
وينظر: ديل» اليزابيث» الحبكة» تر: 
عبد الواحد aga‏ وزارة الثقافة 
والاعلام» دار الرشيد للنشر» طبع 
بدار الحرية للطباعة» بغداد ام 
Ve‏ 
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تداخل السرد في شعر dad‏ عباس عمارة 
8- اولتبينرند» لين و لويسء Sid‏ 
الوجيز في دراسة القصص» تر: عبد 
اليكاى ala‏ اللموسوعة الصغرة 
EV)‏ 1( دار الحرية» بغداد» 19/7 م. 
4- باشلار» غاستون» حماليات المكان» 
تر: غالب هلساء cold‏ كتاب الأقلام» 
دار الحرية للطباعة» ۱۹۸۰ء 

-٠‏ بدويء عبد الرحمن» الزمن 
الوجودي»ط ١ء‏ مصرء مكتبة النهضة 
المصرية» 956١م‏ 

-١١‏ بنيس» محمد» الشعر العربي 
الحديث بنياته وابدالاته»ءط”", المغرب» 
الدان cele!‏ دان Sling‏ للش 
مء ج 

الات فاوريريكه شي الات اة 
الحداثية عند ادونيس» - دراسة في 
المنطلقات والأصول والمفاهيم» Vb‏ 
القاهرة» عالم الکتب» ۹٠٠۲م.‏ 

VF‏ - تريحيني» فايزء الدراما ومذاهب 
الآدب»طا» المؤسسة الجامعية 
للدراسات والنشر والتوزیع»۱۹۸۸م. 


المصادر والمراجع: 

الحرب ف العراق» (b.s)‏ بغداد» دار 
الشؤون الثقافية العامة» ۸م 

gl -١‏ ديب» كال» جدلية الخفاء 
ébe belly‏ شروت. = cold‏ دان 
العلم للملايين» -pV440‏ 

cy! -Y‏ منظور» لسان العرب» مادة 
قبع. 

؛- أحمدء سامية» التحليل البنيوي 
ile i5 pull‏ الأقلام PAYA che‏ 
0— ادونيس» زمن الشعرءط١»‏ 
بيروت» دار العودة» -e AVY‏ 

5- إسماعيل» عز الدين» الشعر العربي 
«lall‏ قضاياه وظواهره الفنية 
Obi galls‏ القاهرة» دار الفكر 
العربي» 1997م. 

۷- اساعيل» عز الدين» الأدب 
وفنونه» ua VOU ye‏ رشدي» 
رشاد» فن القصة القصيرة. (YL‏ 


بيروت» دار العودة» 70 ام. 


Aga 


/11ام. 

Ws 605 ge —\A‏ العزيز» البناء 
الدرامى. القاهرة. مكتبة الانجلو 
المصرية» AVV‏ \ م. 

۹- الخزعلي» علي داخل فرج» البنى 
رسالة ماجستير» الجامعة المستنصرية» 
م 

—Ys‏ الخفاجي» كاظم فاخر» الرماد 
ثانية» (تطور القصيدة الغنائية ف 
الشعر العراقي الحديث النصف الثاني 
من القرن العشرين)»ط ١‏ » بغداد» موز 
للطباعة والنشر والتوزيع» 75 كم 
١‏ -الخياط» جلال» الأصول الدرامية 
العراق» دار الشيد للنشرء 1945م 
۲- درویش» عيسى Olde‏ الموت في 
شعر السباب ونازك ASSAM‏ — دراسة 
مقارنة — رسالة ماجستير» 

۳ زوندي» بیتر» نظرية الدراما 


الحديثة» ثر: أحمد حيدر» (د.ط)» 


&\-— التكريتي» جيل نصيف. 
إضاءة تاريخية على قضايا Aw lel‏ 
(موسوعة نظرية الآدب المجلد الثاني 
القسم الثالث)» العراق» دار الشؤون 
الثقافية العامة» وزارة الثقافة والإعلام 
العراقية» ١995‏ م. 

65- الحودة» أحمدء بناء الشعر على 
السرد في نماذج من الشعر العربيء 
أعمال مؤتمر النقد الدولي الثاني عشرء 
YY‏ تموز 25008 جامعة الرموك» 
إربده الأردن» 

NI‏ جيمس» هنري وآخرون» 
نظرية الرواية في الأدب الإنكليزي. 
تر: انجيل بطرس سمعان» ص "الال 
وينظر: ديل» اليزابيث» ARAN‏ تر 
عبد الواحد agy‏ وزارة الثقافة 
والاعلام» دار الرشيد للنشرء طبع 
بدار الحرية للطباعة» بغداد ١9/٠‏ م. 
VV‏ - جينيت» جيرارء خطاب الحكاية 
بحث في المنهج» تر: محمد معتصمء 
ط۳ الحيئة العامة للمطابع الأميرية» 
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تداخل السرد في شعر ded‏ عباس عمارة 
EAE T T‏ اما BS he‏ 
۷ م 

4- طاليس» ارسطوء فن الشعرء 
تر: عبد الرحمن بدويء مكتبة النهضة 
المصرية» pV VOY‏ 

«“”- عبدالله» عدنان UE‏ النقد 
التطبيقي التحليلي» دار الشؤون الثقافية 
العامة بغداد» eA AAT‏ 

-"١‏ العبيدي» أريج كنعان حمودي. 
المطولات في الشعر العراقي الحديث 
@lave — 6‏ رسالة ماجستير 
كلية التربية OLN‏ بغداد» جامعة 
بغداد 21999 

عثان» إضاءة 
Abe pail‏ بيروت» دار الحداثة 
للطباعة والنشر والتوزيع» ۹۸۸٠م.‏ 
-YY‏ علوش» معجم 
المصطلحات الأدبية المعاصرة» بيروت» 
دار الكتاب اللبناني» ١9/26‏ م. 


-7Y‏ اعتدال» 


سعيك» 


حليبد» تداخل الأجناس الأدبية في 


oe 


وزارة الثقافة والإرشاد 
القومي. 

4- سلام» محمد زغلول» دراسات 
في القصة العربية الحديثة» e pa‏ منشأة 
المعارف» (د.ت) 

65- سلان» غني صکبان» الزمان 
والمكان في شعر العباسي الأول(177١-‏ 
(Carry‏ اطروحة دكتوراه» جامعة 
بغداد كلية التربية الأولى(ابن Cady‏ 
لم 

- ا Us‏ نظرية oll tll‏ 
ر og‏ الذين Vb cp yb‏ باد 
وزارة الثقافة» دار الشؤون الثقافية 
REETAN‏ 

۷- شغيدل» کریم» تداخل الفنون 
في القصيدة العراقية الحديثة دراسة في 
شعر ما بعد الستينات Ab dali‏ 
بغداد» دار الشؤون الثقافية العامة 
۹۷م 

4 الشات صدام علاوي سليان» 


البناء السردي والدرامي في شعر تمدوح 


Avge 


-4٠‏ كوركينيان» م.س» موسوعة 
نظرية الأدبء إضاءة تاريخية على قضايا 
الشكل - القسم الرابع - الدراماء تر: 
جميل نصيف Vb SI!‏ بغداد. 
دار الشؤون ¥4- الثقافية العامة 
وزارة الثقافة والإعلام. eA AAT‏ 
-١‏ لوتمان» يوري» مشكلة المكان 
الفني» مقال في مجلة الف البلاغة 
والمقارنة» ع 986١م‏ تر: سيزا 
قاسم 

=EN‏ هداس ose dal‏ السيمياء 


والتأويل» دراسة إجرائية في 
oll‏ التأويل -éy‏ وحدوده 


ومستوياته»ط ١‏ إربد - الأردن» عالم 
الكتب الحديث»» ١١١5م.‏ 

۳ - مرتاضء عبد الملك» في نظرية 
الرواية» بحث في تقنيات السرد»(د. ط) 
الكويت» مطابع الرسالة» المجلس 
الوطني للثقافة والفنون والآداب» 
ام 


-éé‏ مرعى» عمد سعيدك حسين» 


Ue (eon) شعر مسلم الطعان»‎ 
مركز بابل للدراسات الإنسانية‎ 
eV OY) Nou c) Vale 

- عموري» نعيم» و شرشاب» علي 
حليبد» المكان في رواية صبارو SLES‏ 
ec lll‏ (بحث)» مجلة SY‏ للفلسفة 
واللسانيات والعلوم الاجتاعية 
Yale‏ العدد١‏ 5» لسنة PYY‏ 

-YT‏ الفرطوسي» عبد الهادي» المبنى 
الحكائي في القصيدة الجاهلية» قراءة في 
الشعر الجاهلي في ضوء المناهج السردية 
الحديثة 

۷- قاسم» سيزاء ely‏ الرواية دراسة 
مقارنة في ثلاثية نجيب pat‏ ظ» (د.ط) 
القاهرة» مطبعة الأسرة» 5 eV‏ 
۸- القاضي» محمد وآخرون» معجم 
السرديات» تونس» دار محمد علي 
Vode pN‏ 

4 القطء عبد القادر» فن المسرحية» 
ببروت» مكتبة OLS‏ ناشرون» 
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See 


تداخل السرد في شعر ded‏ عباس عمارة 
الوا Sides eile Sees‏ 
دار الشؤون الثقافية العامة ۹۸۸٠م.‏ 
- يقطين» سعيد» تحليل الخطاب 
الروائي (الزمن - السرد - التبئير)» 
ط۲ بيروت - لبنان» المركز الثقافي 
العربي للطباعة والنشر والتوزيعء 
1ام. 

-١‏ يقطين» سعيدء قال الراوي» 
المركز الثقافي العربي» الدار البيضاء 
بیروت» Vb‏ /1951م. 

Sill 

ale AT 1‏ فر اناه 
بيروت - لبنان» دار العودة 

GLI عباس» لو‎ iad عمارة»‎ -Y 
Lees $l وروت‎ Cea) cil pall 
والشرع‎ bul all dy pall 

-Y‏ عمارة» dah‏ عباس» يسمونه الحب» 
(د.ط)» دار العودة. 


البنية القصصية في الشعر الأموي. 
دراسة فنية اسلوبية» رسالة دكتوراه.» 
as‏ التربية ابن رشد. جامعة بغداد. 
5م 

5- مصلح» شياء ستار جبارء البنى 
السردية في شعر السبعينات العراقي» 
رسالة ماجستيرء كلية التربية للبنات» 
جامعة بغداد. Y‏ ١٠5م.‏ 

7- مندولاء أ.أء الزمن والرواية» تر: 
كر فاس راح اجان cle‏ 


طا بيروت = لبنان» دار صادر 


للطباعة والنشر» ۱۹۹۷ م. 
-éV‏ النصير. ياسين» الرواية والمكان» 


(الموسوعة الصغبرة)» (د.ط)» 
الجمهورية العراقية» منشورات وزارة 
الثقافة VAs cele s‏ ١م.‏ 

- هلال» محمد غنيميء النقد الأدبي 
الحديث» ط٤۰‏ 4594 ١م.‏ 


4- وايت فاير» دايانا» فن als‏ 


Avge 


التعددية الثقافية في روايات انعام aas‏ جي 


الهجين الثقافي hàgail‏ 
Dal‏ ميثم حاتم 
جامعة الأديان والمذاهب 
م.د. رنا فرمان محمد 
جامعة القادسية -كلية الآداب 
علي شاکر كاظم 


جامعة الأديان والمذاهب 


Cultural pluralism in the novels of Inam Kachaji: 


the cultural hybrid as a model 


Asst. prof. Dr Maitham Hatem 
Lect. Dr Rana Farman Muhammad 


Ali Shaker Kazem 
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sels‏ العف 

في خلال دراسة الأبعاد الفنية في النص الأدبي في روايات الكاتبة «إنعام كجه 
جي) الأربع» وقد اتخذنا في هذه الدراسة روايتي «الحفيدة الامريكية» و٬النبيذة»‏ 
انموذجاء تبين OL‏ الكاتبة وظفت فكرة «التعددية الثقافية» في نصوصها الأدبية» عن 
طريق التنويع في بناء الشخصيات التي بدت متغيرة المواقف والتوجهات ومتعددة 
الأصوات» شخصيات مركبة تتغير مع تغير المكان وتبدلات البيئة والزمن. 


Abstract 

In studying the artistic dimensions of the literary text 
in «Inaam Kachaji’s four novels, two of her literary works are 
taken as a model: «The American Granddaughter» and «The 
Wine». It was found that the writer employed the idea of 
«multiculturalism» in her literary texts through the diversity 
in constructing the characters that seemed to change positions, 
orientations, and multiple voices, complex personalities that 
change with the change of place, environment, and time. 


Avge 


للتطبيق: (الحفيدة الأميركية 25٠١/8‏ 
رة ۷ بعد ch ell‏ 
بمصطلح الثقافة» والتعددية الثقافية 
على المستوى اللغوي والاصطلاحيء 
ثم دراسة الشخصيات. 
المبعت الأول 
التعددية الثقافية 

ظل مفهوم التعدد الثقاني مثارا 
للجدل والدراسات مع وجود أزمات 
الهوية التي خلفت إشكالات كثيرة على 
مستوى التعايش» دفعت نحو إدراك 
ضرورة تبني التعدد اللامتناهي وتطور 
التقنيات التكنولوجية أيضاًء الذي 
أثر بصورة كبيرة على إدراكنا لمفهوم 
التواصل ولاستيعاب ماهية الموية. ٠١‏ 

"التعددية" مصدر صناعي» 
مأخوذ من المصدر الاصلي "sa"‏ 
ولك Sats Slat Sigs Sse”‏ 
تعدا أي صار ذا coe‏ والتعدد: 
هو الكمية المتألفة الوحدات فيخص 
بالتعدد في ald‏ 

مصطلح التعددية هو نقيض 


المقدمة: 

مسحت هله الدراسة الموسومة 
ب" التعددية الثقافية في روايات إنعام 
كجه جي" الى دراسة ثيمة ثقافية ضمن 
أبعادها الفنية في النص الادبي الروائي؛ 
"التعددية الثقافية". المفهوم القار في 
حقل الدراسات الاجتاعية» وكيفية 
ظهوره في النص الروائي عن طريق 
عناصره: الشخصية. المكان. 

مفهوم "التعددية الثقافية" 
يحيل إلى وجود الثقافات المتعددة التي 
تتعايش في المساحة المادية أو الجغرافية 
أو الاجتماعية نفسها. ويشمل أنواع 
الاختلافات التي يتم تأطيرها داخل 
الثقافة الواحدة» سواء كانت دينية أم 
لغوية أم عرقية el‏ جنسانية» ورصد 
مظاهرها داخل النص الروائي: 
الشخصية وعلاقتها بالمكان» والزمان» 
أى در كينية يناف الشخضية غل 
وفق مفهوم التنوع الثقافي» ومن هنا 
يتضح سؤال البحث الذي اتخذ روايات 
الكاتبة العراقية "إنعام كجه جي" ناذج 
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التعددية الثقافية في روايات انعام كجه ... 
قائمة و واقعة في المجالات كلهاء 
ومصطلح التعددية يملك وجها آخرء 
فهي تصور لحقيقة وجود التباين» و 
التنوع والاختلاف» و ضوابط الاتفاق 
و الافتراق و التعامل مع هذا التباين» 
وكيفية تنظيم المجتمع على أساس 
ذلك» والتعايش السلمي في ظل 
حتمية وجود هذا التنوع و lal‏ 
الأصل في التعددية؛ التنوع» والتباين» 
والاختلاف بين البشر. 

فالتعددية الثقافية بحسب كارل 
بوبر جوهر الحضارة الغربية» وسمتها 
الواضحة. وتعد القضية التي يؤمن بها 
الغرب» وهي برآي أشعيا برلين قيمة 
إنسانية أساسية بل عقيدة AS aS‏ 
وهي نقيض مباشر للأحادية التي 
تطيح بالتنوع اللانمائي للبشرء الذي 
يطلق عليه "استيعاب المختلفين" أو 
"دمج الأقليات" أو "صهر المهاجرين 
في بوتقة الصهر". وهنا تلغى حالة 
الاعتراف؛ أي إذا ما أراد الانسان 


of‏ يكون ee‏ ويتمتع بالاعتراف 


الواحدية» وأصل العد؛ وجود الشيء 
المقابل أو القابل للإحصاءء زيادة أو 
نقصاناء و هي الأصل في كل شيء 
قال تعالى: اومن US‏ ٿَيْءِ CHE‏ 
و 57555 )£4( ME‏ 
أي أن الله عز و جل خلق من أجناس 
المخلوقات زوجين مختلفين فنجد: 


1 


"حياة dlog‏ "جنة-نار"» "خر 
- شر "نور - eS‏ "ذكر انثى”" 
"كفر - ايمان"» فالأصل في كل شيء 
هو التنوع والاختلاف قال تعالى: a}‏ 
ند E‏ وار 
یراون CRE IETS GALE‏ 

والتعدد "حالة الكثرة وزيادة 
العدد"”» و"العدد هو الكمية المتألفة 
من الوحدات فيختص بالمتعدد في ذاته 
وعلى هذا فالواحد ليس بعدد لأنه غير 
متعدد إذ التعدد الكثرة O"‏ فمصطلح 
التعددية يوجد lee‏ يوجد التنوع» 
سواء كان دينياً أم عرقيا أم Lab‏ 
ويستعمل مصطلح التعددية بوصفه 


ies Ue bya‏ ظاهرة طبيعية 


ومو مھ 


Aga 


الفضل في اكتشافه إلى المفكر GUY!‏ 
الأصل الأمريكي الجنسية هوراس 


كولين (AYE - VAAY)‏ وقد 
استخدمه صيغة سياسية ومضادة 


لسياسة الولايات المتحدة الأميركية 
المعروفة ب"بوتقة OD," gall‏ 

يرجع الفضل ل 'أشعيا برلين" 
في اختراع مصطلح "ضد التنوير”" 
وهي حركة ظهرت في القرنين الثامن 
والتاسع عشرء التي جعلت البشر في 
pt! Glee‏ انات ULI,‏ وصيلت 
على إذابة التنوع البشري OP GIL‏ 

عرف هذا المفهوم ببيأته الحديثة 
خلال الحرب الباردة بين معسكري 
الغرب والشرق» وقد مثل انتهاء هذه 
الحرب حدافاصلا بين الأيديولوجيات 
الشمولية والتعدد OP GUII‏ وقد تجل 
ذلك بوضوح في منجز المفكرين ذوي 
النزعة ASL‏ الاشتراكية أمثال مايكل 
ولتزر» وتشارلز تايلور» وكذلك في 
DLLs‏ پورجن ple‏ هاس وقد 
clas‏ راء لاء المتكريخ عل 


الكامل يجب أن Be‏ عن جزء كبير 
من هويته أو خصوصيته الثقافية. ^ 

والتعددية في العلوم الاجتماعية 
يقصد بها تعدد أشكال الروح 
الاجتماعية في نطاق كل جماعة» و 
تعدد ollt‏ داخل المجتمع» و 
تعدد الجماعات نفسهاء أي أن التعدد 
لا يأخذ صورة واحدة» بل تتمايز 
المجتمعات با تحتويه من تعدديات و 
توجيهات مختلفة. D‏ 

یری برلين OF‏ التعددية 
الثقافية والليرالية فكرتان مترابطتان؛ 
فالليبرالية تستلزم التعددية» ويرى 
Ue‏ منهورات: ل أنه ااا 
تقوم OP Aaa all le‏ فرع الأفراد 
جوهر الليبرالية» وهو ضد olab‏ 
المجتمع» فلا فائدة من وجود الشخص 
داخل السرب dle‏ إذ تتراجع 
قوته التخصصية وتذهب عبقريته» 
فالاختلاف برأيه عافية المجتمع.”' 

يعتقد كثير من علماء الاجتماع 
Ó‏ مصطلح التعددية الثقافية يرجع 
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التعددية الثقافية في روايات انعام كجه ... 
النواحي العرقية OY dye gill y‏ 

ويستخدم كيمليكا مفهوم 
التعددية الثقافية "كمفهوم شامل 
يغطي مساحة واسعة من السياسات 
التي تستهدف توفير مستوى معين من 
الاعتراف العام ومساندة المجموعات 
العرقية الثقافية غير المسيطرة سواء 
كانت هذه olel Lt‏ أقلياتك جديدة 
"كالمهاجرين واللاجئين" أو أقليات 
قديمة "كالأقليات المستقرة 
والسكان إلا سل wn‏ 

يتضح أن مفهوم "التعدد 
الثقافي“ هو بديل معاصر ليوتيوبيا 
الإيديولوجيات» هذا المفهوم الموجود 
على فهم التاهي بين الثقافات في 
مصطلح الأمة الواحدة/ يوتوبيا 
الآمة؛ إذ اتضح أن الأول هي نوع 
من التازل ay‏ الآفليات» ASI‏ 
والسياسية والدينية والعرقية في جماعة 
الغالبية الثقافية المهيمنة» وقد أشار إليه 
چون chy gets‏ هيا VASA) OY‏ = 
(AAYY‏ إذ بين أن الاعات الثقافية 


رفض ما في النزعة الليبرالية التقليدية 
من مفهوم الفردية الذرية"“ لصالح 
الرأي الماركسي الذي يجري على أساس 
تعددي» وهو توجه بعض المفكرين 
مثل إرنستو ON IS‏ وموقف موف 
اللذين يرغبان في أن تتخلى النظرية 
الاشتراكية عن نزعة الجوهر من أجل 


فكرة تعددية ديمقراطية.' تدير 


التعددية العرقية الجديدة التي أحدثها 
وجود السكان المهاجرين غير البيض 
بعد الحرب ALL‏ الثانية ثم تطورت 
لتتضمن حال الأقليات في الدول 
الغربية الحديثة ذات القوميات» وهي 
الأقليات Bell‏ عموماء أمثال 
المهاجرين الأتراك في ألانياء وجنوب 
آسياء والكاريبين الأفارقة في المملكة 
المتحدة» وكذلك الذين يطلق عليهم 
"أقلية قومية" مثل سكان مقاطعة كيبك 
أو الكنديين الفرنسيين» والأمريكيين 
الآفارقة» لذا يميل إلى وصف التعددية 
الثقافية العلاقة بين الأغلبية والأقلية» 


وموضوعات التفوق والدونية من 


Avge 


التي تدور حول طريقة النظر إلى 
الاخرين وإلى أنفسناء وحول طريقة 
تقديم الاخرين أو عرضهم أو عرض 
اقساب ولرد وسال دة ولك 
اهمها وأخطرها؛ ALS‏ عن الاخ 
فقد أصبح المكان وانتشار الاهتمام 
بأساطير الموية والأصالة والإزاحة مع 
تخطي الاختلافات الثقافية والتاريخية 
يمثل jute (eal‏ کا لآداب ما بعد 
الكولونيالية [gare‏ 

إن ole!‏ عن tle I‏ فى 
الروايات الحديثة أبرز واقع الذات 
أرق كنا امات مرا ما تعلق is‏ 
بالجنس of‏ بالعرق أو بالموقع aL stl‏ 
ويعزى ذلك إلى الحاجة في التفكير 
بأبعد من سرد الذاتيات الأصيلة 
والبدئية فهي تركز على التتائج التي 
ينتجها الإفصاح عن الاختلافات 
القافية والهوياتية.©"» 
Wools lex op] te‏ 
وثقافياً ومظهرا حواريا مهماء وتبدو 


روايات إنعام كجه جي الأربع سردية 


الصغيرة عادة ما تترك ثقافاتها الأصلية 
المتوارثة لصالح BW‏ الجماعات أي 
الأمم الأخرى, مذكراً بعلاقات القوة 
بين الثقافات المتباينة داخل المجتمع 
Mil I‏ لا يمكن القول. ان 
التعددية الثقافية تشكل مفهوماً وصفياً 
يدل على الواقع clear’‏ وتنوع 
الثقافات» ومفهوما نظريا معياريا 
اشا أي القبول الإيجابي للتنوع 
السائد مع المحافظة على الاختلافات 
بين الثقافات. 

وغل وفق ذلك تعد دراسة 
التعدد الثقافي ودينامية الهويات التي 
Les‏ للأقليات العرقية والمهاجرين» 
من الدراسات المهمة» خاصة التي تجد 
مشقة في الانسجام مع الثقافات التي 
وجدوا انفسهم فيهاء وهنا تتكون ثقافة 
هجينة على مستوى الموية CP ASL‏ 
سرد الذات والآخر 

وعن أهمية السرد في تشكيل 
الذوات وصورة الآخرء يرى الباحثون 
ان السرد dey‏ ضربا من العمليات 
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التعددية الثقافية في روايات انعام كجه ... 
ضرب من ضروب المجاوزة للانغلاق 
الذي ينهض عليه الفكر ال مووي. نتاجاً 
لحركات تثاقف إنساني ونمط من 
الفضاء عنوانه التأسيس هوية ille‏ 
تقوم عل OM egal‏ اذ يتحدث إدوارد 
سعيد عن مفهوم "الهجنة" انطلاقاً من 
كونها بالضرورة "تؤدي الى المشاركة 
وتجاوز الحدود. وإلى التواريخ المشتركة 
والمتقاطعة"" بحثاً عن الوحدة داخل 
فكرة bl gl‏ بسبب أن؛ "الهوية لا 
تدرك إلا في وجود آخر ختلف» ووراء 
الخصوصيات والاختلافات وتنوع 
اوبات 

وهنا علينا الوقوق as Vil‏ 
موضع الإنسان المنفتح ثقافياًء منفتح 
الهوية. ومفهوم الحجنة التي أشرنا ها 
ساق من أجل Bae‏ سراق #خصية 
اا اوا د bell‏ 
القاني"» الهجنة المفهوم الذي ارتبط 
بالحوية وقوض حددوها وحواجزها 
واشتراطاتها واسس لانفتاح هوياتي 
gle‏ 


موازية لسرديات الذات والآخر في 
الفضاء الاجتماعي Gas‏ للتعبير عن 
التشظي والتناقضات والتعدديات في 
المجتمع العراقي الحجين؛ اي متعدد 
الثقافات والأطياف» فالروايات تلوح 
بالعمق الاجتاعي التعددي وضرورة 
إدراك سحره. 
Cod!‏ الثاني 
المجنة الثقافية 

يرتبط مصطلح الحجنة الثقافية 
بالدراسات ما بعد AIS SI‏ 
وتحديداً بأحد أبرز أعلامها المفكرين 
وهو هومي ULL‏ والمصطلح يشير 
dole‏ إلى خلق أشكال تثاقفية جديدة 
داخل نطاق الاحتكاك الذي يخلقه 
الاستعار» ويمكن توسيع نطاق هذا 
المفهوم خارج الفضاء الذي خلقه 
الاستعمارء أي في الفضاءات الاجتاعية 
الثقافية ذات الطبيعة OM de gall‏ ف" 
الهجنة من الكلام: ما يعيبك» وال هجين 
العربي ابن AY‏ لأنه OO eae‏ وفي 
حيّزالاصطلاح فإن "فكر p(B] Endl‏ 


او "أمراة" او "مسلم" أو "أمريكي" 
ليس بأكثر من نقاط انطلاق سرعان 
ما تخلف وراءنا إذا ما تم إتباعها 
لحظة إلى مجال التجربة الفعلية". TY‏ 
فمفهوم Led‏ الثقافية يأتي انقلابا على 
حلقة الخطابات التي يدور في فلكها 
الفكر الهووي» وهي قفزة نحو افاق 
الاختلاف» والانفتاح» حيث يصبح 
الانسان مواطناً عالمياء من دون ان 
كدر Legh‏ من امول او فرديته» 
أو ذاته الأولى» لذا يمكن تعريف 
"الحجنة" بأنها: تجاوز للاختراق الثقافي 
الامبراطوري المسلط على الأطراف» 
وإعادة بناء الشرط الإنساني» حيث 
الاختلاف والفردية والحرية» مدفوعاً 
بها الى اقصى حدودهاء إذن على وفق 
ذلك پعن أن تتبلور هذه المفاهيم 
في الإنسان وتشكل سات "اهجين 
الثقافي" ذلك الإنسان غير الخاضع 
لحدود الموية وافتراضاتها القسرية» 
فهو يرى الأماكن جميعها منفتحة 
وصالحة للعيش» ولذلك تحدث 


= ٠...اور‎ er U see 
شعوباً وقبائل لنتعارف ولذا‎ bale 
فالتعارف هو اعتراف بالآخر وربا‎ 
نتقاتل اذا لم نستوعب هذا الاختلاف‎ 
الثقافوية والأصل‎ Obl فخطابات‎ 
تهديد الانسان بالعودة‎ [gl تحاول‎ 
2” الى مستنقع الطائفية والعشائرية‎ 
يقول نيتشه "ان الطريق الذي يرجع‎ 


إلى الأصول يؤدي في كل مكان إلى 


الوت O y‏ 
يرى الباحثون أن الحجرة العالمية 


في القرن SLI‏ ستعرف نشاطا مذهلاً 


لا يوجد له مثيل في تاريخ البشريةء ربا 
بسبب تطور وسائل النقل والاتصال» 


المتزايد» وهنا سيصبح البشر أقل تعلقا 


بالأصل Pb gly‏ ونجد OF‏ ادوارد 


لاصقات cline J‏ مثل؛ "هندى" 
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التعددية الثقافية في روايات انعام كجه ... 
" في مواضع عدة» فعندما قررت 
الولايات المتحدة الأمريكية احتلال 
العراق عام ٠٠١7‏ وطالبت بمترجمين؛ 
deal" 45°" ey 3‏ الین 
الأمريكي. تقول زينة: " كنت أقول» 
مثل| تقول "فوكس نيوز إنني ذاهبة 
في مهمة وطنية. جندية أتقدم لمساعدة 
حكومتي وشعبي وجيثي» جيشنا 
الأمريكي الذي سيعمل على إسقاط 
مال وري POM GI Cad‏ 
فهي تظهر هنا هويتها الأمريكية من 
خلال تأهبها للدفاع عن بلدها وعدّها 
مهنة الترجمة مهمة وطنية تنقذ وطنهاء 
ررر شعا ذاق. العذات» مدفوعة 
Or Lal Gl atid alt‏ 
" لكن ما حدث في الحادي عشر من 
سبتمبر أصابني بمسٌ كهربائي سرت 
حرارته في أجسام كل من أعرف من 
أصدقاء وجيران. تحولنا الى كائنات 
تہتز وتتنفض وتطلق أصوات استنكار 
وهلع. يفيك bel‏ عل نها أن 
تضعها على أفواهها..أوه ماي غاد... 


إدوارد سعيد عن المفهوم في خلال 
حديثه عن "المهاجر" او اللاجئ. "° 
GLa‏ إدوارد سعيد» Carer Gill‏ 
عنه في السرد الروائي. 
الحجين الثقافي 
يطالعنا هذا 
الشخصية في 
الامريكية"» فشخصية "زينة" الفتاة 
العراقية» المسيحية» الامريكية» التي 
نشأت على يد مربية مسلمة» شخصية 
هذه المرجعيات أحالتها فردا منفتحا 
على الثقافات kee‏ فهي هاجرت 
مع أسرتها إلى الولايات المتحدة 
الامريكية» عاشت واندمجت في MS‏ 
الحياة» ما رسخ ثقافة الانفتاح الهوياتي 
لديباء وذلك ما ركزت عليه الروائية 
إنعام كجه جي في بناء الشخصية 


lS بات شه ريه‎ CU 


gl‏ من 


رواية "الحفيدة 


dc got‏ أصوات؛ أكثر من شخصية 
في واحدء تنفتح إحدها على الأخرى 


زينة 


الانفتاح الثقافي في شخصية " 


Aiga 


تفكير كثير لا يغير شيئاً ملأت طلبا على 
الموقع الالكتروني dey SAM‏ اكن متهورة 
بل اعرف ما انا مقدمة عليه" ED‏ 

إن الهوية هي ما يعتمد عليه 
اسان (oe pl oa pe‏ فهي تلازمه 
(slo‏ مكونة GUL‏ شخصيته محددة 
معالمها بشكل ثابت» مما يؤثر في 
الجماعة» وهي سمة خاصة بها Lal‏ 
لذا لا نستطيع فصل ال"نحن" عن 
ال OY «bi»‏ المويات Gat‏ الشعور 
الغريزي بالانتاء إلى الجاعة“. 

pull نراها قد ملأها‎ libs 
والاغتزاز البدلة‎ 
OV GY العسكرية وهي مستعدة‎ 
تخدمه وتضحي من أجله فتقول زينة‎ 
"ملأني الفخر بعد أن أعطوني البدلة‎ 
المرقطة وتأكدت من أنني ذاهبة إلى‎ 
المهمة التي ستجعلني أستحق المواطنة‎ 
فرصتي لرد الجميل‎ lel الأميركية.‎ 
للبلد الذي احتضنني منذ أول الصبا‎ 
وفتح لي ولأسرتي صدره".177)‎ 

وعلى الرغم من انها ترى ان 


عندما ارتدت 


اوه ماي غاد!. نرددها بدون توقف 
وكأننا سينا اللغة وشت لدا هذه 
الكلرات ed SOM‏ وها ايضا 
نلحظ انفتاح ال هوية في شخصية البطلة 
من خلال اندماجها في ثقافة الآخر؛ 
فالمس الكهربائي الذي أصاببهاء والهلع 
ما هو الا دليل على الاندماج الثقاني في 
مجتمعها الجديد» ليس بالضرورة انتاءَ 
ولكنه استيعاب لكل ثقافة» أو لغة» أو 
أرض. 

فشخصية الهجين ZS‏ ترى 
جنيع الأماكن صالحة للعيش» وتبدو 
مظاهر الاندماج الموياتي في شخصية 
البطلة في "Us‏ قرأت الإعلان 
وشعرت بمزيج من الهشاشة والحاسة» 
ماذا في إمكاني أن أقدم لساعدة يلد 
في هذه المحنة؟ بأي وسيلة تخدم 
مهاجرة مثلي» لاحول لها ولا BS‏ 
دولة أمريكا العظمى؟ لم يكن ممكناً أن 
أبقى لا le‏ قائعة tell‏ مع اماق 
الصدىة وسعال E A‏ کی 


ان Col‏ الحريق امامي» بسرعة وبدون 
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التعددية الثقافية في روايات انعام كجه ... 
وكانت dob‏ المصرية ترتعش dos‏ 
تسعل وكأنها ستموت ومددت يدي 
أضرب على ظهرها وكأنني مسؤولة 
le‏ يصيبها هذا بلدي ورلى ضيفتي 
راحتها واج 

على الرغم من أن زينة هاجرت 
من الغراق. Ghee‏ إلا أنا eib‏ 
تحمل شيئاً من ثقافة البلاد» فتمسكت 
بالعادات والتقاليد التي أخذتها من 
ابيهاء فهي تصف لنا فرحتها العارمة 
بعودتها لأرض العراق متقمصة 
مسؤولية صاحب الدار» فهي adal‏ 
ترعى زميلاتها وتود الحفاظ عليهن 
arly advo 9‏ الضيافة, 

تقول "زينة": "الصباح جيل 
T‏ الفتطاف ASS‏ ايكون 
Wis‏ في بغداد!" في هذا النص القصير 
اختزلت البطلة قصة الحب العميقة 
التي تربطها ببلدها pel‏ بوصفها 
للارتياح الذي لازمها وهي عائدة إلى 
بغداد. تجسد هذه النصوص الشعور 


بال زه نين غارسات وعادات Lala‏ 


وطنها أمريكا هو من يستحق الخدمة» 
لكنها تتوجس ريبة في اندفاعها 
وحماستهاء فتقول البطلة: "ورغم 
حماستي للحرب اكتشفت أنني اتال 
ll‏ من نوع غريب يصعب تعريفه» هل 
LÍ‏ منافقة أمريكية بوجهين؟ أو عراقية 
في ole‏ مؤجل مثل الجواسيس 
النائمين المزروعين في أرض العدو من 
OPM ge‏ نستطيع ان نقول هنا أنه 
على الرغم من هيمنة ظلال الأبعاد 
الإنسانية التي تحدو بالبطلة وهي تريد 
خلاص الشعب من الديكتاتورية؛ 
إا تر الى led ted LAT JS‏ 
lege ey Ming chby‏ فى aye‏ 
الهوياتي» فنراها حين تصل "بغداد” في 
طائرة عسكرية أمريكية وعلى الرغم 
من سوء الأحوال الجوية وقتئذ بسبب 
العاصفة الرملية» تقول زينة: " في 
تلك اللحظة مع رائحة الطوز النفاذة 
شممت العراق! وكأن البلد كله تجمع 
في انفي» وميزت عبقه» الذي أعرف 
ولفح هوائه الساخن على الوجوه. 


Aga 


Cr‏ داخلي الأول هو صوت الفتاة 
الأميركية التي عملت مع الاحتلال 
الأمبركي في العراق» والثاني هو صوت 
سيقت التي اضطربت جذورها 
عندمارأت الدمار الذي حل Gl ale‏ 

نلحظ أيضاً اندماج الثقافات 
في شخصية 'زينة" لتكؤن هوية 
واحدة» ظهر ذلك جلياً في مزاحها 
مع صديقتها التي ولدت في مدينة 
الرئيس الأمريكي» فتقول: "أطلقت 
عليها اسم «كانديس التكريتي» L5‏ 
من نفس بلدة eee‏ يد 
فاستخدمت "زينة" ذاكرتها المكانية 
المتكونة من هويتها العراقية في الإحالة 
على المكان الآخرء ودمج All‏ 
بالحاضر وما رافقها من انفتاح هووي 
واندماج GE‏ بين المويات» وبحسب 
نيتشه فإن الذاكرة " تعد التقنية المخيفة 
بشكل خاص لعدها الحاضنة الأكثر 
Lead scp VV [StL‏ لأيكف خخ 
إيلامنا يظل في SII‏ 5"( فأصبحت 
"تكريت" رمز السلطة القمعية في أي 


مختلفة فنراها تبني هوية جديدة تعكس 
شعورا مزدوجاً وهي تجسد مفهوم 
شخصية الحجين الثقافي عبر تجاوز 
حدود الهويات وعدم الانغلاق وقبول 
الآخر. 

تتجلى شخصية الهجين الثقافي 
في بطلة هذه الرواية من خلال إظهار 
تفاعلها بين ثقافتين ختلفتين لكل ثقافة 
منها خصوصية محددة» فنجدها تجمع 
ببين اللغتين العربية والانجليزية في 
عادثتها مع صديقها "كالفن" تقول 
Lis"‏ يرتفع صوتي مع الأصدقاء 
ويتصور أننا نتشاجر» دونت ووري 
Gl‏ رو ابحو E‏ السا 
بوليتيكس» (ils‏ ولعي NOY‏ 
تتشكل المويات عبر ثقافات رئيسة» 
وفئوية احياناًء ينتمي اليها الافراد 
فهي كما يرى هارلمبس وهولبوردن 
ترتبط أي الموية بإحكام الى فكرة 
الثقافة <“ 

نستطيع أن نقول إن "زينة" 


انقسمت إلى شخصيتين وهذا يدل على 
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التعددية الثقافية في روايات انعام كجه ... 
صدره في إيقاع منتظم Ll‏ ثالثهم فكان 
يقفز في مكانه وهو يكرر: «هيدا... 
هيدا...)... لم أفهم التمثيلية على 
الفور ثم قيل لي إنهم عادوا للتو من 
دورية حراسة في الكاظمية حيث 
شاهدوا مراسم عاشوراء... لكن 
ضحكاتهم استفزتني رغم أن الدين 
rT‏ وهذا برأينا يدل على 
oD‏ واا بين Lisl pb‏ الشجية 
العراقي التي حاول المحتل أن يذللها 
فعلى الرغم من اختلاف الديانة الا ننا 
نجد الانشداد الى الموية الام واضحاً 
ا 

Gls‏ زينة بنفسها عن حدود 
الجغرافية والأوطان» فهي ترى أن 
كل ارض تعيش فيها cobs‏ فهي 
قادرة على أن تعيش وتتعايش وتعمل 
وتحب؛ ربا يعود ذلك لتعدد هوياتها 
الثقافوية وامتزاجها وتقبلها الآخر 
متناسية بذلك الروابط المجتمعية 
لكل مجتمع» فنراها تدعو "مهيمن" 
آل السفر hy. 21 Gee Sel‏ 


مكان تعيش فيه "زينة"» فبالرغم من 
أن البلد غير اليلد والمديئة غير المدينة 
جعلتهم| LK‏ واحدا لاندماجها في 

لكن هويتها العراقية تظهر 
بوضوح عندما تدافع زينة عن عقائد 
بلدها العراق» هذا البلد متعدد 
الطوائف» فعلى الرغم من آنا من 
الطائفة المسيحية ETY]‏ لم تقبل ان تمس 
تقاليد الطائفة الشيعية» فقد تشكل 
وعيها على أصوات مؤذنيه وهي Lal‏ 
رضعت وتربّت على يد امرأة شيعية 
"طاووس" من مدينة الصدرء فزينة هنا 
تحرص على أن تظهر هويتها العراقية 
وتشبثها بها على الرغم من أمريكيتهاء 
تقول "رأيت شون وهاملتون وبيل 
يتسلون بأداء فصل تثيلي» وسط 
dite‏ عن الجن ,والمهيدات اللي 
يقهقهون بأصوات صاخبة... كان 
الأول يحمل مضرب بيسبول ويوجهه 
عمودياً إلى جبهته والآخر يولول 
وهو يرفع يده اليمنى gans‏ بها على 


Avge 


أن تصبح عليها مشاهدة أصوات 
وأجساد وأفكار الآخرين» حنى 
يتمكن الانسان أن يصبح شخصاً 
آخر» ويستوعب بقدر البحر ثم يحرر 
الجواهر والأبواب والجدران التي هي 
جوع من البقاء Whe eal‏ 

أي lgl ol‏ أو المنفي y‏ 
ينغلق على مكان أو زمان» بل يصير 
i‏ رحباً لاستيعاب جميع الأفكار 
والمفاهيم» لذا يمكن أن نقول 3 
شخصية الهجين الثقافي هو إنسان ما 
بعد الحداثة من جهة الانفتاح وتجاوز 
الجحدود» بوصفه الفكر الذي سعى 
إل زار culls clad!‏ وفك 
مقولات الأصل والموية والهجين 
الثقاني يمكن أن يكون الإنسان المتجرد 
من منظومات القسر الاجتماعي وأعباء 
الذاكرة وضغوطها واشتراطاتها 
التي تقيد طبيعته الإنسانية؛ الإنسان 
الآخير؛ إنسان الوعي بالقيود الفكرية 
والتعبيرية في صناعة الدلالات ."° 

تتكرر مشاهد التعددية الثقافية 


له:'"'يعجب مهيمن للقادرين» cee‏ 
على الاستقرار في الحجرة» يسمينا 
«الذين يغيرون جلودهم) لا تعجبني 
أحكامه القاطعة» أحتج: 

- ليس لي غير جلد واحد» لكنه بعدة 
ألوان. 

= اناك ا ب SG Ul Gl coli E‏ 
أعرف سوى الوطن الأم؛ لا يمكنني 
أن أتصور الوطن الخالة أو الوطن 
العمة» أشد ما يثير سخريتي تعبير 
«وطني الثاني». 

- يمكن للعالم كله أن يكون وطنك» 
ps i‏ بمصطلح «لمواطن 
العالمي»؟'“ في هذا النص نجدها 
تبحث عن مفهوم الانتماء على وفق 
معايير مستحدثة, لا تجد لمقاييس الهوية 
ومسقط الرأس مكاناً يي عام eel‏ 
قرية صغيرة» "المواطن العالمي" الذي 
لا تحده حدود» فبحسب فكرة "ان 
البشر ليسوا وعاء مغلقاء ولكن أداة 
يمكن أن تنسكب عبرها أمور BES‏ 
فة EE ETT E‏ سكا 
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التعددية الثقافية في روايات انعام كجه ... 
الموياتي؛ OV‏ ال هجنة "شكل من أشكال 
المجاوزة للانغلاق الذي ينهض عليه 
الفكر الهووي".”“ لذلك لم تقبل 
"زينة" بالإذلال لسجناء "أبو غريب". 
انفتاح dy Al‏ 

وفيرواية"النبيذة"*ايضاًيمكن 
أن نلحظ هذا النوع من الشخصية في 
ظل الحركة والصيرورة للهوية» مثلة 
بشخصية "تاج الملوك» تيجان» مليكة» 
مارتين» تاجي عبد الحميد الشريفي» 
او مدام شامبيون"» تقول الرواية:" 
تاجي» تيجان» ملكية» مارتين» تنافس 
مدام شامبيون عتاة المحتالين في تعدد 
هوياتا .”“ فكل من هذه التسميات 
تنتمي الى BLE‏ معينة وبلد معين» 
احتوت الشخصية وتركت بصمتها في 
داخلهاء فهي |S‏ تقول: "هذه انا أقول 
لنفسي إنني طبخة شرقية مصبوبة في 
طبق فرنسي OP."‏ هذه الشخصية التي 
ولدت في ايران» وتنقلت في مدن شمال 
العراق واستقرت في الكاظمية ببغدادء 
"تنقلت الأسرة ما بين كركوك ودهوك 


في الرواية فكلا مرّت زينة بموقف 
أخذت تظهر ملامح استعادة هويتها 
القديمة ومزجها بالجديدة لتظهر 
بثقافتها المزدوجة من خلال تفاعلها 
مع الأحداث تقول: "شاهدت الصور 
في التلفزيون» وأنا مشغولة بالترجمة 
ف سجن الطان كانت الفا تيك 
برامج فوكس نيوز» وتعرض الفيلم 
بدون صوت. تركت ما كنت أقوم 
به واقتربت من التلفزيون ورفعت 
الصوت لأفهم ما أرىء الموقف يشبه ما 
حدث معي يوم رأيت تفجير البرجين 
في نيويورك لکن أبو غریب كان بعيداً 
عن «جسر نهر كواي). والشرف 
العسكري لم يعد قضية رجال فحسب 
بل نساء Lad‏ أمر أصابني بغضب 
ينر صديداء من أتى بهذه القحبة التي 
تسحب السجين مثل كلب وراءها... 
فى ال با ال ge Vee‏ 
صراع الذات واضحاء Gall‏ هنا 
يشير إلى الرفض والقبول في الوقت 
ذاته» وبدوره يحيل إلى الازدواج الثقافي 


Avge 


وصارت gh i‏ وتطقطق ہا 
Bealls‏ و elscs‏ 
dle‏ وصالت وجالت في قصور 
الوك والرؤساء والقتضابات أحيت 
الوصي وأرادت أن توقع به زوجاً 
تقول "انتظرت خطوة إضافية منه ولم 
يتقدم تخليت عن كبريائي تعمّدت أن 
امس #لمريحات عابرة | dsa‏ 


نستطيع القول إن ملامح 
انصهارها ني ثقافة الآخر واضحة» 
فهي كانت بسيطة ومتواضعة فاعتادت 
على العيش كأي فرد في المجتمع تقول 
askel"‏ أن teat‏ بن السظاء تفن 
هواءهم وتأكل مما CPM MS‏ 
وظهر ذلك lee We‏ نزلت الشارع 
وشاركت في مظاهرات ضد AU‏ 


تقول الرواية: "رأت مقعدين ومسنين 


والععادية والسليانية انفتح OLS‏ 
الطفلة على الفارسي والتقطت فيا بعد 
الكردية والتركية -والآشورية وشغ 
من اروف" Vee m‏ هناك 
حتى انتقلت الى "كراتشي" وعملت 
مقدمة برنامج باللغة العربية» ثم 
انتقلت بعدها إلى إيران حتى استقرت 
في باريس» تعلمت اللغة العربية من 
زوج والدتهاء تقول الراوية: 'لم تحبه» 
لکن ديوانه صار مدرستهاء مجتمع 
زوج أمّهاء كل خميس» سادة ومعلمون 
وطلبة كليات وصحافيون وتجار 
سوق» يرتاد ate‏ حفظة رواة شعر 
وأرباب فصاحة" CD‏ 

وتعلمت اللغة الإنجليزية 
بعدما تركت بيت أمها وعاشت مع 
طبيبة إيرانية وأخوها الذي أحبها: 
"اقترح عليها أن تترك الخواطر وتكتب 
مقالات أدبية سيراجع كتاباتها ويسعى 
لنشرها يساعدها على دروس اللغة 
الانكليزية. Gb‏ إليها بالكتب المبسطة 
والصحف التي ترد من لندن تعلمتها 
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التعددية الثقافية في روايات انعام كجه ... 
العراقي وتظهر مواقفها بوضوح الى 
الحد الذي بدأت تتبنى فيه قضايا 
قومية عربية» فأصبحت أول السيدات 
المدافعات عن القدس الشريف 
راغت shat‏ غ BGS ols‏ 
مقالات في جريدتها- النساء العراقيات 
للتطوع والجهاد ""تقدمت يوم أمس إلى 
إدارة جريدة النهضة الأستاذة الانسة 
تاجي عبد المجيد Cb Jie dole‏ 
وطلبت منا تسجيلها في قائمة النساء 
المتطوعات ولا يسعنا في هذه المناسبة 
إلا أن نشيد بهذه الروح الوطنية لدى 
alai‏ اف 

ثم التحول الآخر؛ عندما 
سافرت إلى GIS‏ وعملت في 
الإذاعة العربية في باكستان وهنا بدأت 
مرحلة جديدة في حياتهاء إذ أن مظاهر 
الاندماج في الثقافات الأخرى بدت 
واضحة» سواء في علاقتها OKIL‏ 
أم في مشاعرهاء فقد احبت شاباً 
فلسطينياً عمل معها في نفس الإذاعة 
"تترك مشاعرها تتفتح نحو الفلسطيني 


وأمهات يحملن أطفاهن فوق اكتاف 
العباءات يسيرون نحو الميدان» دار 
دمها دورتين رائحة خبز التنور تصعد 
إلى رأسها تشم أصلها فيها وتركت 
حقيبتها وارتدت معطفها نزلت إلى 
الرصيف وتقدمت إلى الشارع أحاط 
بها المتظاهرون 2 OD. oe‏ 

إن طابع الانفتاح» يجعل 
الموية في حالة من التجدد. والتحول» 
والسيرورة والتغيير» bbl OY‏ 
لست ندا جامد ولكن تخضع 
للتحول والتغير والبناء المستمر 
وبحسب "آنيا لومبا" ان من المفيد 
التأكيد على عدم استقلالية المستعور 
والمستعمر عن بعضهه- في حديثها عن 
LYI‏ والآخر - فاهويات من الطرفين 
ليست مستقرة» وني حالة تدفق 
متعم وهذا يوهن افغاءات كل من 
المستعمرين والقوميين بوجود ذات 
موحدة» غير قابلة للتغيير.”*'' وذلك ما 
يتبين في طريقة بناء الكاتبة للشخصية؛ 
فقد اخذت تنصهر وتندمج في المجتمع 


Aga 


Lad]‏ یش cole‏ المفاهيم الضيقة 
للهوية» فتعددها الثقافوي ساعدها 
في ذلك» فاللانفتاح الموياتي الذي 
تحمله الشخصية أثر في جعلها ترى 
كل أرض تعيش فيها وطنا هاء فنجدها 
تفاعلت مع مجتمع خرمشهر وأحبت 
"فرهاد" الذي حملت منه cde [od‏ ىا 
أرسلت تخبر صديقها منصور البادي: 
"صارحته lel‏ تعرفت إلى رجل من 
بلاد أمها وأبيها أغرمت به من النظرة 
الأولى» حب ولد بين نارين وليلة ولا 
تعرف كم سیدوم» Call‏ الرسالة: 
اعرف EET‏ ستفهمني يا OOM gee‏ 

ف أي مكان تكون من وجه 
البسيطة لابد من أن تتعامل وتتفاعل 
مع شخصيات من ثقافات ختلفة 
عن ثقافتك الأم وربا تتعايش مع 
ثقافات بعيدة le‏ وما يذلل العقبات 
ويسهل من عملية الانفتاح الثقافي 
للإنسان اللغة» ورب) الأفكار والمشاعر 
والمواقف. فبطلة هذه الرواية تاجي 
الملوك كانت تتمتع بعدة لغات أَمّلتها 


الصغير أعجبها لأنه مثلها يحفظ الشعر 
OV" eill‏ 

ويمكن أن نلحظ طابع 
الانفتاح GNI‏ للشخصية بعد Us ret‏ 
من خلال حصوها على مكانة مرموقة 
في المجتمع الباكستاني وتبوؤ مكانٍ 
مرموق» "وقد كان ذلك عصرها 
الذهبي تمتعت تاج ال ملوك بنفوذ يندر 
ly ol‏ لغيرها من الساء OM‏ عل 
الرغم من ذلك لم تخفي حنينها وحبها 
لبلدها العراق» وعلى الرغم من انها 
کے جخ مه مرغي SLA Ue pe del‏ 
وفقدت طبيعتها bis‏ ذاعت خر 
الشيوعي العراقي سلان اليوسف» 
تقول الرواية ole"‏ الخبر بدون روح 
دمعتها بعد انطفاء OWS g KU‏ 

لم تكن تشعر بالانتاء للبلدين 
سواء "العراق" أو "باكستان", لأنها لم 
تكن منغلقة ال هوية» هاجرت على متن 
سفينة من كراتشي إلى خرمشهر» وهناك 


3 


a 
لم يكن ثمة عازل عن التعايش فهي‎ 
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التعددية الثقافية في روايات انعام كجه ... 
يبقى هناك حنين لكل فضاء عاشوا 
فيه» تقول: "هاي هي تاجي وسط 
رهط من الضباط يؤدون التحية للعلم 
الفرنسي وصورة أخرى ها تركب 
جملاً عند الأهرامات - متى كنت في 
الأهرامات - اخذوني مع كوماندو 
لاغتيال بن بلّة".””"" 

فقد أظهرت تعددها الهوياتي من 
خلال اندماجها في BLA‏ الحديدة» فقد 
بدأت بتعلم تجويد القرآن الكريم وقد 
أصدرت هما أسطوانات بمساعدة احد 
شيوخ المساجد '"سمعها تجود سورة مريم 
وتلبسّه سحرها شجعها وساعدها في 
مشروعها وجدت مدام شامبيون منتجا 
ها وبعد خمسة أشهر كانت أسطوانتها 
الرقمية تستقر على رفوف "فيرجن" 
في الشانزليزيه'. بعد ما تزوجت 
مدام شامبيون من الضابط الفرنسي 
فقل انت مله EF‏ 2 تسعد بيوم 
ولادته فقد رافقتها الذاكرة والحنين 
حينم أخبرها الطبيب بعد ما عرف UE‏ 
من بغداد بسقوط الملك aks y‏ وتحول 


لأن تتعرف وتعيش ثقافات متعددة» هذا 
ما أكدته الرواية: "-هل تجيدين الكردية 
Lie‏ - والعربية والفارسية والآشورية 
وني كراتشي أتقنت الإنكليزية» ومعك 
لھک الف Bt Led‏ 

هاجرت تاجي الملوك من إيران 
UE, be‏ الأخير في فرنسا حيث 
تزوجت من ضابط فرنسي وأنجبت منه 
ولذا MAN Gaal te 2) tg‏ 
من ال حنين إلى ماض قريب وبعيد"تألقت 
كوكباً شرقي في ليالي باریس ٩."‏ 

لا تشعر شخصية اهجين 
الثقافي بالصدمة في الانتقال من مجتمع 
إلى آخر على الرغم من وجود عوامل 
يمكنها أن تؤثر على الانفتاح في حالة 
الشخصيتين؛ 'زينة" و "تاج الملوك» 
فقد تعلمتا تقبل الثقافات منذ الصغر» 
أي التسامح وقبول الآخر. فكلتا 
الشخصيتين غيرت مكانها وتعرفت 
على مجتمعات أخرىء وهويات آخرى» 
واستطاعت التناغم معها وفهمها 
والتكيف معهاء وعلى الرغم من ذلك 


Avge 


الموية ولكنه يحتفظ بهويته ويتعايش مع 
الآخر من دون أن تسبب له إشكالات 
في تقبل OY SN‏ 

على الرغم من أن تاجي غادرت 
العراق وغيرت جلدها عدة مرات» 
إلا أنها ترى البلدين وطناً واحدا على 
مستوى الانفتاح والتحرر من قيودها 
الهووية» وتنظر بعين الإنسانية محطمة 
كل أوهام الحدود إلى شعب يعاني 
الويلات."“ يأخذها الحنين واهيام 
وتعود إلى إيران بعد فراق طويل 
تبحث عن قبر أمها زينة السادات 
فاختلف الانتاء وتصارعت المهوية 
"وقفت طويلاً أتملى المكان الذي تنتهي 
اليه الأجساد حين تغادر دنياها قرأت 
الفاتحة ثم سورة مريم تلك التي أتقنتها 
vo kasas‏ 

تتشكل المويات الثقافية بين 
مقومات عدة فلا تتحدد هذه الهويات 
إلا من خلال هذه المقومات التي 
بدورها تميز أمة ما عن غيرهاء فهي 


” 


: تمكننا من معرفة وعى "GY"‏ مقارنة 


العراق الى جمهورية " قال وهو يضع 
الساعة على بطنها - قتلوا ملككم 
هذا الصباح - ماذا تقول؟! - صرتم 
جمهورية مثل فرنسا... في التاريخ 
نفسه» - والوصي على العرش؟ - 
الأخبار تؤكّد أنهم أعدموا كل العائلة 
المالكة... شقت صرختها فضاء الغرفة 
lel daa‏ يدها :واغمضت 
عينيها على دمع حراق" vo‏ فقد 
حزنت حزناً كبيراً وأصبح يوم ولادتها 
يذكرها بسقوط وطنها. 

ولم تخف حنينها أيضا لبلدها 
العراق في محاورتها مع وديان تقول " 
يموت الديك وعينة بالمزبلة - إياك... 
ذاك البلد Be‏ - في زمانك - زماني؟ انا 
مثل كرة اليويو - مادخلها بموضوعنا؟ 
- يرميني حبل مطاط ثم يسحبني 
قبل أن أبوس أرض بغداد"*" يا 
هذه الصورة التي جسدتها تاجي في 
حديثها عن حنينها لبلدهاء إن قضية 
هوية الفرد وانتائه؛ قضية مصيرية» 
فإن الانسان الهجين ليس إنسانا عديم 
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التعددية الثقافية في روايات انعام كجه ... 
هذه الدراسة- كشفت عن الأوجاع 
الحرافية اتر ورسمك داخ 
نصوصها تداعيات هذا الشعور على 
الإنسان والمجتمع عن طريق حبكة 
ناتجة عن بناء محكم للشخصيات في 
علاقتها مع المكان والزمان» لذلك: 

۳. يتجلى في نصوص الكاتبة المكان 
فد IGE bel‏ كيزا 
وتبجيرا نما يشكل تکسرات ف السار 
الزمني للنص؛ أي تحولات الفضاء 
gal‏ عن in‏ الشخصية على وفق 
ثيمة التعدد الثقافي. 

5. ويمكن أن نلحظ تطور الرواية 
النسوية العراقية خاصة من خلال 
ole‏ الات الققبانا السياسة 
المعاصرة والأزمات وقضايا المرأة 
والأقليأت وإبرازها بشكل متميز 
من خلال جعل أبطال رواياتها نساء 
صورت من خلالمن هذه القضايا 
التي عصفت بالإنسان العراقي قدي 
ودا 


بثقافة "الآخر" المختلف. فالكاتبة 
استطاعت تحديد مفهوم الثقافة 
والمحوية Ob!‏ ثقافات المجتمع اللغوية 
والدينية والملكية والتاريخية والثقافة 
الا 

čt 

يصل البحث الى مجموعة من النتائج: 
.١‏ سلطت الكاتبة. الضوء de‏ 
الاختلاف الفكري الثقافي بوصفه 
جوهر الكون والمجتمعات» على 
مستوى الأفكار» والعرق» والميول 
والأفكار والبنى الاجتاعية» أي اننا 
يمكن أن نقول أن الثيمة الأساسية 
والمشتركة في روايات إنعام كجه جي 
هي ثيمة الاختلاف الثقافي» وعلى وفق 
ذلك ASV does stout‏ 

؟. إن مفهوم الغربة» coptls‏ 
والتشظي» وإشكالات المهوية هو 
ما تضمنته روايات إنعام كجه جي 
الأربع - اخترنا منها روايتين في 
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-A‏ ينظر: خارج الجاعة عن الفرد 
والمجتمع والتعددية الثقافية» د. نادر 
کاظم» دار سؤال للنشرء الطبعة 
الأول 

4- ينظر: مفيدة ابراهيم علي عبد 
الخال الناقك.'بين التعددية , Galas)‏ 
و تعددية النظرية النقدية» اعمال 
المؤتمر الدولي الخامس الكلية الآداب» 
التعددية الثقافية في اللغة و الآداب» 
منشورات جامع الزيتونة» CDW‏ 
Vesela‏ 

ehe ينظر: جون ستيوارت‎ -٠ 
CBI SG ginny ole الفردية:‎ Ge 
واخرون» الفردية والمجتمع المدني»‎ 
تحرير ديفيد بوز» ترجمة صلاح عبد‎ 
الحق» مراجعة فادي حدادين» مقاهيم‎ 
بيروت دار‎ Yb الليرتارية وروادهاء‎ 
.45 رياض الریس۲۰۰۸۰:‎ 

١‏ -ينظر: جون ستيوارت ميل» 
عن الفردية» ماري ولستونكرافت 
واخرون» الفردية والمجتمع المدني» 


تحرير ديفيد بوز» ترجمة صلاح عبد 


الهوامش: 

-١‏ ينظر: التنوع الثقافي جدليات 
التواصل وإعادة ely‏ الهوية» Cou‏ 
منشور في de‏ العلوم الاجتماعية» 
جامعة عبار ثليجي الاغواط» تاريخ 
نشر المقال: ۰۱/ ۲۰۱۸/۱۲ 

-Y‏ ينظر: المعجم الوسيط» الطبعة 
الرابعة» مكتبة الشرق الدولية» 
القاهرة» Yer ETAY‏ 

۳- سورة الذاريات» اية: EA‏ 

8 - سورة هود» الآية: ١١۸‏ 

VAAN زکي»‎ dal ينظر: بدوي»‎ -٥ 
معجم مصطلحات العلوم الاجتاعية.‎ 
TW لبنأ سروت‎ AK Vb 
ينظر: الفيومي» احمد بن محمد‎ = 
(د.ت)» المصباح المنير في غريب الشرح‎ 
الكبير» بيروت,. ال مكتبة العلمية:5960.‎ 
ينظر: بوحجيرمة جمال» جردير‎ =V 
عبد الرحمن» التعددية الثقافية في رواية‎ 
قبور في الماء لمحمد زفزاف» رسالة‎ 
ماجستير» جامعة محمد الصديق»‎ 
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التعددية الثقافية في روايات انعام كجه ... 
مصالح الجاعية» وعارض أي تدخل 
من الدولةبيعة قد من الادرة Asal‏ 
أو يسيطر عليهاء د. وحيدة صاحب 
حسن» رواية التعدد الثقافي دراسة في 
المفهوم وتطبيقاته» بحث منشورء AAS‏ 
الم جا اقا 
عا قرات سات وفلوف 
وهومخترع نظرية ما بعد الماركسية 
E E‏ 

aeli lepo ف‎ =M 
والهوية» هارلمبس وهولبورون» تر:‎ 
حاتم حميد محسن» الطبعة الأولى»‎ 
عمل وال‎ E فاق‎ 
والاختلاف الثقافي وثقافة الاختلاف.‎ 
العربي»‎ GLEN الركر‎ ell سيد‎ 
TY روت لبتانه كر«‎ 

4- ينظر: كيمليكاء ويل» أوديسا 
التعددية الثقافية. 
عبدالفتاح إمام» الجزء الاول» المجلس 
الوطني للثقافة والفنون والآداب» 
الك 

۰- ینظر: كيمليكاء «fos‏ أوديسا 


ترجمة: إمام 


الحق» مراجعة فادي حدادين» مفاهيم 
pl‏ رة وروادهاء طا مروت 6ار 
رياضن الريس OLY AG‏ 

-Y‏ ينظر: خارج الجماعة عن الفرد 
والمجتمع والتعددية الثقافية» د. نادر 
کاظم» دار سؤال للنشرء الطبعة 
الأولى» .51:7١1١5‏ 

-iY‏ ينظر: خارج الجماعة عن الفرد 
والمجتمع والتعددية الثقافية» د. نادر 
کاظم» دار سؤال للنشرء الطبعة 
الأول VY YON‏ 

5- ينظر: إشكالية التعدد الثقافي 
في Sal‏ السيامي المعاصر» جدلية 
الاندماج والتنوع» حسام الدين علي 
جك مرك دزاسات الرتحدة العرية 
AVY Vg‏ 

SUI وفيلسوف‎ gll dle -5 
poles 

14 مع Go A‏ الذرية Aho pal)‏ 
(Alomistie‏ 
نزعة ليبرالية تغالي في إعلاء ols‏ 
الفرد» وترى أن مصالحه مقدمة على 


individualism 


Avge 


بحث منشور في ile‏ الاداب» العدد 
يد Pome‏ 


1- باحث إنجليزي هندي ومنظر 
نقدي. 

-YV‏ ينظر: خارج الجماعة عن الفرد 
والمجتمع والتعددية الثقافية» د. نادر 
کاظم» دار سؤال للنشرء الطبعة 
OV VV Theol‏ 

pill Ceca Dts E 
محمد أبو الفضل محمد بن مكرم بن‎ 
منظورء تحقيق: عبد الله علي الكبيرء‎ 
محمد احمد حسب الله» هاشم محمد‎ 
الشاذلي» دار المعارف -القاهرة (د.ت)‎ 
٤٦۲١ (د.ط) مادة: هجن:‎ 

4- ينظر: إدوارد سعيد: (Aad)‏ 
oo pl‏ الفضاء الامبراطوري» مجموعة 
coll go‏ وان ABLE PE‏ وروت 
- لبنان» الطبعة الأولى» ١/ا: .7١ ١7‏ 
ف dualo ls}! by‏ 
«dew S51 ya!‏ ثرة كال gil‏ دیب دار 
الاداب للنشر والتوزيع» بيروت»ط5» 
.5١ ab‏ 


التعددية الثقافية. إمام 
عبدالفتاح إمام» الجزء الاول» المجلس 
الوطني للثقافة والفنون والآداب» 
۲١١:۷۹ Gey Sl‏ . 

-١‏ فيلسوف واقتصادي بريطاني. 
-YY‏ ينظر: وحيدة صاحب حسن» 
رواية التعدد الثقافي دراسة في المفهوم 
وتطبيقاته» بحث منشورء كلية التربية» 


تر حمة: 


جافعة القادسية YOY‏ 

-YY‏ ينظر: عدنان طهماسبيء و فاطمة 
أعرجيء التعددية الثقافية في رواية 
عراقي في باريس لصموئيل شمعون» 
بحث منشور في مجلة الاداب» العدد 
١‏ 
4- ينظر: اشكروف بيل وآخرون» 
الرد بالكتابة: النظرية والتطبيق في 
المنتعميرات 
شهرت US‏ المنظمة العربية للترجمة» 


da Soda tall آداب‎ 


ببروت» ۲۷:۲۰۰٦‏ 
-Yo‏ ينظر: عدنان طهماسبي» و فاطمة 
أعرجي» التعددية الثقافية في رواية 
عراقي في باريس لصموئيل شمعون» 
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التعددية الثقافية في روايات انعام كجه ... 
والامبريالية» مرجع سابق: 18 . 
۷- ينظر: ادوارد سعيد (Lad)‏ 
c3 pl‏ والفضاء الامبراطوري. 
مجموعة من المؤلفين» الطبعة الآول» 
۳ دار الروافد الثقافية - 
PTOA AU‏ 

AALS: YA 
Att Ai اب‎ 

Vos aici os 

الاب yA = by‏ العاف بق روا 
الحفيدة الامريكية» بيداء حي الدين 
ميرو» بحث منشور في مجلة كلية العلوم 
الاستلامية Nyest ad‏ 
34 الطفيدة الأمريكة: AY‏ 

r COP 
£5105 4ب للقيدة الأمر‎ 

.7؟١:ةيكريمألا الحفيدة‎ - ٥ 

4 د سوا BG‏ 
والمهوية» هارلمبس وهولبورون» تر: 
حاتم حميد gaat‏ الطبعة الأولى؛ دار 
كوا ومني + At peel‏ 
- ينظر: العام الروائي في روايات 


-۳١‏ ينظر: أفعال التذكر 
واستزاتيعيات: السات فى duly SM‏ 
العراقية» د. رنا فرمان الربيعي» الطبعة 
الأولى» دار نينوى» سوريا دمشق» 
ا ا ails‏ سعد E‏ 
oo pl‏ الفضاء الامبراطوري» مجموعة 
ccna go‏ دار الروافد ERLE‏ سروت 
- لبنان» الطبعة الأولى» ١/ا: .7١ ١7‏ 
FY‏ اليج AV col‏ 

-YY‏ ينظر: ادوارد سعيد اهجنة» 
السرد» والفضاء الامبراطوري/ 
مجموعة من المؤلفين (ط١) ۲۰١٠۳‏ دار 
الرؤافن العقافة دروت VV OG S=‏ 
-Yé‏ ينظر: نيتشه» الفلسفة في العصر 
المأساوي الاغريقي» تر: سهل القش» 
يروت عل 6« لا ضن EV‏ 

-Yo‏ ينظر: ادوارد سعيد اهجنة» 
السرد» والفضاء الامبراطوري/ 
مجموعة من المؤلفين» الطبعة الأولى» 
۳ دار الروافد الثقافية - 
ناشرون:/7. 

5”- ينظر: ادوارد سعيد» الثقافة 
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كجه جي أن يجد في أحداث هذه 
الخصيلة؛ سردا Let‏ لقب ترالت 
على العراق» ونجد في رواية "النبيذة" 
حقبة زمنية مثلت جزءاً مهيا من تاريخ 
العراق» هذه الراوية الرابعة في ترتيب 
الإصدارء الصادرة عن دار الجديد 
سنة 270117 تكونت الرواية في BW‏ 
واربعين جزءاً dee‏ غطت BEN‏ 
وخمسة وعشرون صفحة. على غلافها 
الأول و ضعت صورة SULT Btw‏ 
bis‏ لتستر جسدهاء Bs‏ غلافها 
الأخير جاء مكتوب عليه ملخص 
صغير عن الرواية وسيرة مكونة من 
ثلاثة أسطر للروائية»زخرت هذه 
الرواية بثلاثة شخصيات لتنتج رواية 
متكاملة عبرت |S‏ قلنا عن حقبة زمنية 
من تاريخ العراق» الشخصية الأولى 
والرئيسية كانت بعدة أساء» تتغير 
وتبدل جلدها كلما حلت في مکان» فهي 
في إيران "تاجي ا ملوك وتغير في بغداد 
ليصبح "تاجي عبد الحميد" وتبدل 
في باريس ليصبح "مدام شامبيون'» 


انعام كجه جي» رسل سمير علي» 
رسالة ماسيعروالتافعة chy patted!‏ 
كلية الاداب» 5016:157. 

8- الحفيدة الامريكية: 40 

4- ينظر: في جينالوجيا الأخلاق» 
فردريتش نيتشه: ص1 / 

+ الحفيدة الامريكية:9١١-١7١.‏ 
| الحفيدة الأميركية: 5 .١5‏ 

5- ينظر: القلم والسيف - حوارات 
مع دافيد بارساميان / إدوارد chew‏ 
دار كنعان للدراسات والنشر - دمشق 
(ط۱) 04:۱۹۹۸ . 

ينظر: أفعال التذكر 
واستراتيجيات النسيان في الرواية 
العراقية» د. رنا فرمان الربيعي» الطبعة 


الأولى» دار نينوى» سوريا دمشق» 


—oy 


yYOo‏ ل 
5 -الحفيدة الامريكية: -١07-‏ 
108 


06- ينظر: إدوارد سعيد»اهجنة» 
السرد» الفضاء الامبراطوري: VV‏ 


fs *‏ القارئ والمتتبع لحصيلة إنعام 


ger Vibe. 
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التعددية الثقافية في روايات انعام كجه .. 
05- النبيذة: 0۹ . 
لهات V 34S]‏ 
-oA‏ السدة: ا 
۹ - النبيذة:0۷. 
54 النيذة: 59. 
١-النبيذة: .١١۲۲-١۲١‏ 
I ada‏ 
السذة AS‏ 
5- ينظر: آنيا لومباء في نظرية 
الاستعيار وما بعد الاستعمار الأدبية» 
تر: محمد عبد الغني غنوم» دار الحوار 
للنشر والتوزیع» Y VENA OB)‏ 
و ادورد سعيد من دنيوية النقد الى 
هجنة الهويات» هاشم بن الهاشمي» 
بحت قنور فى غل الأرمة Ayah‏ 
VYN OS cA cial‏ 
06 النبيذة: ٠١١‏ . 
55 النبيذة:۱۷۸. 
/61- النبيذة:11,/9. 
8 النبيذة:١151١.‏ 
-٩‏ النبیدة:۲۳۹. 
١‏ النبيذة: ١١‏ . 


وكل كنية ها معناها وقصتها الخاصة» 
امتلكت "تاجي عبد الحميد" de‏ 
الرحاب وعملت فيها لفترة من الزمن 
حققت نجاحات أمهرت الطبقة المالكة 
والحاكم آنذاك» عاشت الأزمات 
وشاركت og col alll G‏ الك 
إلى باكستان تعمل في إذاعة عربية؛ 
حيث تلتقي بالعاشق الصغير وهو 
الشخصية الثانية في الرواية "منصور 
البادي"» شخصية "وديان" تبدو 
aen‏ وشاحدا غل oyib‏ 
في GY ae‏ المرارات» وشاهد 
الجميع نوعاً آخر للظلم لم يكن في 
التاريخ Ble‏ له» فهذه الشخصية 
الجميلة»كى) تصورها الرواية» عازفة 
OLS‏ في فرقة الأوركسترا العراقيةء 
بعد أن تجرعت حماقات ابن الشيخ 
الذي افقدتها سمعهاء وجدت نفسها 
مهاجرة وحيدة تتحمل وزراً لا ذنب 
ها غه سوئ lel‏ رفضت تررات ابن 
الشيخ» عاشت غربتها صديقة ونديمة 
لمدام شامبيون في باريس. 
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العراقية» د. رنا فرمان الربيعي» الطبعة 
الأول» دار نينوى» سوريا دمشق» 
yYO‏ ل" 

. ۳۱۸ النبيذة:‎ -VA 

-Va‏ ينظر: الهوية الثقافية في رواية 
الحفيدة الامريكية» بيداء حي الدين 
ميرو» بحث منشور في مجلة كلية العلوم 
due 18 stall Godel‏ ؟:؟: / ١‏ 


ا النبيذة: 1۲ . 

VAY النبيذة:‎ -VY 

YVI النبيذة:‎ -yY 

TA لا‎ 

هل/ا- الفيذة: YE‏ 

-yI‏ ينظر: الهجنة والانسان الاخرء 
Ve iol bl)‏ 

-V‏ ينظر: dal‏ التذكر 
ful‏ اجات السات ي § ly‏ 
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التعددية الثقافية في روايات انعام كجه ... 
WI .5‏ لومبا/ في نظرية الاستعمار 
وهنا بعك chu yl‏ 15 عمل 
عبد الغني غنوم» دار الحوار للنشر 
والتوزيع- سوريا OB)‏ ۲۰۰۷. 

5. سعيد البازعي/ الاختلاف BS‏ 
الاختلاف. المركز الثقافي 
العربي- بيروت YA VS)‏ 
V‏ مجموعة مؤلفين/ إدوارد سعيد: 
الهجنة» co pall‏ الفضاء الامبراطوري» 
دار الروافد الثقافية -بيروت (ط١)‏ 
۳ 

۸. حسام الدين علي جيد/ إشكالية 
GGUS! ous‏ الفكر cooled!‏ 
المعاصر-جدلية الاندماج والتنوع» 
مركز دراسات الوحدة العربية- 
نيروت Vole (bis)‏ 

4. د. Gy‏ فرمان محمد/ أفعال التذكر 
واستراتيجيات النسيان في الرواية 


وثقافة 


العراقية» دار نینوی -سوريا b)‏ \( 
eye‏ 
Gyles‏ ولستونكرافت واخرون/ 


جون ستيوارت ميل عن الفردية» 


المصادر والمراجع: 

الروايات 

.١‏ انعام كجه جي/ الحفيدة الأمريكية» 
دار الجديد- ۲۰۰۸. 

Y‏ انعام كجه جي/ النبيذة» دار 
الحديد- Ye AY‏ 

الكتب 

.١‏ احمد بن محمد الفيومي/ المصباح 
لمنير في غريب الشرح الكبير المكتبة 
العلمية- بيروت (د.ط) (د.ت). 
”.ادوارد سعيد/ الثقافة والاميريالية» 
3 كال gl‏ ديب داو الاذاب» (pe‏ 
والتوزيع- بيروت (ط5) .7١١5‏ 

۳. إدوارد سعيد/ القلم والسيف - 
حوارات مع دافيد بارساميان» دار 
كنعان للدراسات والنشر - دمشق 
(ط۱) ۱۹۹۸ . 

؛. اشكروف بيل وآخرون/ الرد 
بالكتابة: النظرية والتطبيق في آداب 
halal) Gl paral‏ د Ses‏ 
العالى المنظمة العربية للترجمة - بيروت 
Youd‏ 


Aga 


الثقافية» تر: إمام عبدالفتاح cele]‏ 
المجلس الوطني للثقافة والفنون 
والآداب- الكويت ج21 VV‏ 

75" . مفيلة ابراهيم علي عبد الخالق/ 
الناقد بين التعددية الثقافية و تعددية 
النظرية النقدية» اعمال المؤتمر الدولي 
الخامس الكلية الآداب» التعددية 
الثقافية في اللغة و الآداب» منشورات 
جامعة الزيتونة- الأردن» Ve‏ 
Yard‏ 

۷. نيتشه» الفلسفة في العصر 
المأساوي الاغريقي» تر: سهل cme‏ 
المؤسسة الجامعة للدراسات والنشر 
والتوزیع» بيروت» ط۰۲۲ Yero‏ 
المعاجم 

one أحمد زكي بدوي/‎ .١ 
مصطلحات العلوم الاجتاعية» مكتبة‎ 
AAAI لبنان - بيروت (ط۲)‎ 

Sle .۲‏ الدين محمد أبو الفضل محمد 
بن مكرم بن منظور/ لسان العرب» 
تحقيق: عبد الله علي الكبير» محمد احمد 
حسب الله» هاشم مل الشاذليء دار 


الفردية والمجتمع المدني» تحرير ديفيد 
بوز» ترجمة صلاح عبد الحق» مراجعة 
فادي حدادين» مفاهيم الليبرتارية 
وروادهاء دار رياض الريس- بيروت 
(ط؟)م١١٠5.‏ 

.١١‏ د. نادر coe / bls‏ الجماعة 
عن الفرد والمجتمع والتعددية الثقافية 
دار سوال 2 — يلك النشر؟ (Vd)‏ 
ce i‏ 

۲. هارلمبس وهولبورون/ 
سوسيولوجيا الثقافة واهوية» تر: 
جام حمر سن دان كيوان- دشن 
.5١٠١ (Vb)‏ 

. رسل سمير علي/ العالم الروائي 
في روايات انعام كجه جي» رسالة 
ماج الام الي AIS -a‏ 
Hho coll‏ 

5 . فردريتش fates‏ في جينالوجيا 
الأخلاق» تر: فتحي المسكينيء 


مراجعة محمد محجوب» دار سينتارا» 


تونس» ۲۰۱۰ . 
.٥‏ كيمليكاء ويل/ أوديسا التعددية 
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التعددية الثقافية في روايات انعام كجه ... 
وتطبيقاته» مجلة؟ كلية التربية - جامعة 
القادسية (العدد؟) YOY‏ 

٤‏ هاشم بن الهاشمي/ ادوارد سعيد 
من دنيوية النقد الى هجنة wok Al‏ 
le‏ الأزمنة الحديثة- البلد؟ (العدد۸) 
Yeye‏ 

.٥‏ ايهال سوقال/ التنوع الثقافي 
جدليات التواصل وإعادة ci pbl ely‏ 
dle‏ العلوم الاجتاعية» جامعة عبار 
ثليجي الاغواط - الجزائر» 1 .7١‏ 
الرسائل والأطاريح 

.١‏ بو حجيرمة le‏ جردير عبد 
الرحمن/ التعددية الثقافية في رواية 
قبور في الماء لمحمد زفزاف» جامعة 
oe‏ الصديق > YVAN Sl‏ 


المعارف -القاهرة (د.ت) (د.ط) 

۳. المعجم الوسيط» من إصدار مجمع 
اللغة العربية بالقاهرة» مكتبة الشرق 
الدولية - القاهرة (ط5) 5 .5٠١‏ 
المجلاات 

.١‏ بيداء محبي الدين ميرو/ الهوية 
الثقافية في رواية الحفيدة AS VI‏ 
Le‏ كلية العلوم الإسلامية-؟ (العدد 
Yeye (VE‏ 

Y‏ عدنان طهماسبي وفاطمة أعرجي/ 
التعددية الثقافية في رواية عراقي 
في باريس لصموئيل شمعون» مجلة 
الاداب؟ (العدد YO YY‏ 
۳. وحيدة Cole‏ حسن/ رواية 
التعدد الثقافي دراسة في المفهوم 


Aga 


aa pac‏ وأسماؤة دراسة دلاليّة 


م.د. حيدر عبد الرسول عوض 
جامعة بابل/ كلية الآداب 
جامعة بابل/ كلية الآداب 


Ghadir Khumm and His Names: A Semantic 
Study 


Lect. Dr. Hayder Abdul Rasool Awadh 
University of Babylon/Faculty of Arts 


Lect. Dr. Ail Tarkhan Kharbat 
University of Babylon/Faculty of Arts 
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شیر ا واا ا دلالية 
الخ اليف 

عرض البحث أساء مكان غدير خم وهي (الجحفة» والمهيعة» والغيضة» 
والخرار» والغربة) ودلالاتها وبيان صلة هذه الدلالات مع الحادثة التي وقعت 
فيهاء ألا وهي حادثة الغدير التي نصب بها رسول الله صلى الله عليه وآله بأمر الله 
تعالى الإمَام علي بن أبي طالب عليه السلام إماما للمسليةة قدا Ui sles‏ ن 
دلالات الألفاظ المذكورة آنفا ومدى ارتباطها بالإمام عليه السلام» فتبين صلتها به 
فغدير خم وأساؤه تدور دلالتها في معنى واحد هو الماء» وأن هذا الماء أصابه سيل» 
وغيص» Gaby‏ به» وهذه الدلالة تتوافق مع ما كني به الإمام علي عليه السلام في 
القرآن الكريم بأنه cll‏ وهذا الماء أيضا غير به ونكت بَيْعته» ثم US‏ سبب تكنية 
الإمام بهذه الكنية أي: GUN)‏ وأنهما يتوافقان بأمور أربع هي: أولية الخلق» والحاجة» 
وثبات الحقيقة» والتطهير. 
الكلمات المفتاحيّة: الإمَام علي عليه GAN‏ الجحفة» الخرار» الغدير» غدير oe‏ 
ody all‏ الخيضة. 
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Abstract 

The research presented the names of the place of Ghadir 
Khum, which are (Al-Juhfa, Al-Muhai’a, Al-Ghaydah, Al-Kharar, 
and Al-Ghuraba) and their connotations, and a statement of the 
connection of these indications with the incident in which they 
occurred, namely the Ghadir incident in which the Messenger 
of God appointed Imam Ali bin Abi Talib, peace be upon him, 
by the command of God Almighty For Muslims, we made a 
comparison between the connotations of the aforementioned 
words and the extent to which they are related to the Imam, 
peace be upon him, and their connection to him was clarified. 
Ghadeer Khum and his names revolve around one meaning, 
which is water. In the Holy Qur’an, peace be upon him, that 
he is water, and this water is also betrayed by him and his 
pledge of allegiance has been broken. Then we explained the 
reason for the imam’s nickname, i.e.: (Water), and that they are 
compatible with four things: the priority of creation, the need, 
the constancy of the truth, and purification. 
Key words: Imam Ali (peace be upon him) Al-Jahfa, Al-Kharrar, 
Al-Ghadeer, Ghadeer Khum, Al-Ghareeba, Al-Ghaydah. 
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غديرٌ خم وأسماؤةٌ دراسة دلاليّة 
eA‏ قلتُ: أما من الدّنيا فنعْ» SG‏ 
إن ree Gest‏ هذا بأرض يقال 
لهًا: گربلاء Jaba‏ جبریل عليه 
السلامٌ من تريتها GLE‏ صلى الله 
عليه وسلم GÉ‏ أحيط بحسين (عليه 
السلام) قال: ما اسم هذه الأرض؟ 
قالوا: كربلاء» قال: صدق الله ورسوله 
أرض كرب UUM,‏ وكان ذلك 
والإمام الحسين عليه السلام صبياء 
سيت عرذا الاسم قبل ولادته. 

ومن هذه الأحداث حادثة 
غدير حم وتنصيب sabe Fle PLAY‏ 
arc‏ إمامًا GLAU‏ بأمر الله 
سبحانه» والسؤال الذي يحاول البحث 
الإجابة عنه هو: هل يوجد علاقة بين 
غدير gt‏ وما GILT‏ عليه من أسماء 
والحادثة التي جرت فيه» |S‏ هو في 
Bole‏ كربلاء؟. 

BLED,‏ عنْ هذا السؤال لا 
بد من اسشتقراء الأساء التي Ce‏ بها 
هذا المكان ومعرفة دلالتها أولاء ثم 
بيان صلة هذه الدلالة مع الحادثة التي 


توطئة 

بسم الله الرحمن الرحيم 

l‏ لك الحمدٌ كما 
رضيت به لنفسك» وقضيت به على 
عبادك» والصلاة والسلام على محمد 
وآله أشرف خلقك» وبعد: 

colveded Sp‏ ا لاحات 
المهمة والمصيرية في حياة الأمم وزمانها 
ومكانها لا تختار اعتباطاء بل تعد سلفا 
Les‏ ها ايذانًا بوقوعهاء ويكون اسم 
مكانها دلالة على أحداثهاء من ذلك 
على سبيل المثال اسم كربلاء» فهي من 
كرب وبلاء» إشارة إلى ما يجري فيها 
من أحداث, وقد سَمّيت بهذا الاسم 
قبل معركة الطف؛ إذ قالت أم سلمة 
رض الله عنها Pa‏ الت كات 
رسولٌ الله صلى الله عليه وسلم جالسا 
تاك يوم نيص Sum‏ لا fete‏ 
ile‏ 5 فاتنظرث فدخل الحسين 
رضي الله ...> la edly $e Med‏ 
Jose Eade‏ فقال: إن جبريل 
عليه السلامٌ كان مَعنا في البيتٍ Jii‏ 


اهل بيتي» فانظروا كيف تخلفوني 
فيهماء Ile‏ يتفرقا حتى يردا Ue‏ 
الحوضء ثم SU‏ إن الله مولايّ وأنا 
ولي كل مؤمن» ثم أخذ بيد علي 
ققال من كنت NV ge‏ فيد ON ys‏ 
well‏ وال من والاه aleg‏ من 
Pialle‏ 

والغدير: «القطعة من الماء 
يغادرها السّيل. وهو فعيل بمعنى 
مفاعل» من غادره» أو مفعل. من 
أغدره. ويقال: هو فعيل بمعنى 
فاعل» اد اعا ق ينقطع 
عند شدَّة الحاجة Olas)‏ وهو من 
eel 0‏ صحيم بال de‏ 
ترك الشيء...والغدير مستنقع ماء 
المطر وَسَمّي OY ct,‏ السيل 
غادره» أي: 5 gx dl MAS‏ كلت 
مائع أو رخوعن المصدر أو الأصل». 

فهذا الاسم يدل على أنه ماء 
غادره السيل» وهذا هو الراجح» oY‏ 
الماء لم يغدر بنفسه بل السيل الذي 
yalo daddy pole ail Sd anki‏ 


Ag 


جرت فيها ألا وهي تنصيب Ce PAY‏ 
عليه AES!‏ إمامًا للمسلمين. 

فبدأنا ببيان دلالات أسماء مكان 
غدير خم والعلاقة بين هذه الدلالات 
le (LAY‏ عليه اللائ ثم علك 
مي وتنيب ركام علي علي pal‏ 
بالماء» ختاما Aah‏ التتائج التي توصل 
gal‏ الست inte AUS We‏ 
للمصادر والمّراجع. 
CEST‏ غدير مم ودلالتها 
سمي غر بأسماء عدة هي : 

es yds‏ يعد من أشهر أسماء 
هذا المكان. ودلالته أكثر التصاقا 
بالحادثة التي وقعت فيه» وقد ذكرته 
عشرات المصادر منها: الطبراني(ت: 
(atts‏ ما رواه Ged‏ زيد بن أرقم 
قال: لما رجع رسولٌ الله صلى الله عليه 
وسلم من BS‏ الوداع ونزلٌ غديرٌ 
خم Gal‏ بدوحات فقممن لاقام 
فقال ais‏ فل ذعييت curl‏ | 
تارك فيكم الثقلين: أحدهما أكبر 
من الآخر: OLS‏ الله وعترتي 


A 78 و ء‎ š 
SY > dul yo غدير خم وأسواؤة‎ 
Fires ae عه‎ of ge, 
وهي‎ ian | لاهل لغرب‎ 9 9 9) 
li رودا‎ Bee ee 
. عندنا مكتوبة مهيعة)‎ 
bel) (Lam >) وهو من‎ 


3 


OV iat) Capelei 
Ogle السيل جحف أهلهاء أي:‎ 
«موضع‎ CAT 97 وقال الجوهري (ت:‎ 
بين مكة والمدينة» وهي ميقات أهل‎ 
الشأم» وكان اسمها مهيعة فأجحف‎ 
ON are Li السيل بأهلهاء‎ 
«اسم الجحفة» وهي‎ gg 
oe ميقات أهل الشام» وبها غدير‎ 
وهي شديدة الوخم...وق حديث‎ 
علي: (اتقوا البدع والزموا المهيع) هو‎ 
الطريق الواسع المنبسط. والميم زائدة»‎ 
mt bla | وهو مفعل من التهيع:‎ 
قبله» ولعلّه من‎ |p وهذا الاسم مرتبط‎ 
الهيعة» وهو «سيلان الثشيء المصبوب‎ 
OC Ni على وجه‎ 
وهذا الاسم والذي قبله لا يبتعد عن‎ 
المعنى الأول من أنه ماء أصابه سيل.‎ 
الأ قال عنها أبو إسساق‎ 


واحد قياسه 


للسيل لا له» فهو لم يغدر „alab‏ 
o‏ ايه oe et,‏ 
وخم- ضبط بضم الخاء وبفتحها-: 
مأخوذ من OD)‏ محموم القلب» l‏ 
YESS cata‏ سُمّيت بذلك Migu‏ 
GAL‏ ورد هذا الاسم في 
tale‏ اغات ت ll ope da‏ 
قال سمحت رسول ale dit bye dtl‏ 
roo s 4 5‏ 
فخطب فحمد الله وأثنى عليه ثم قال: 
ابا ot‏ إل .ولك ار قالوا: صقت 
يا رسول الله» وأخذ بيد علي رضي الله 
عنه فرفعها فقال: هذا cds‏ والمؤدّي 
OU ge‏ وفي حديث آخر: عن جابر 
دى ضباق آله UG‏ كذ ال ر 
نحم إذا خرج علينا رسول الله صلى الله 
عليه وسلم فأخذ بيد علي فقال: (من 
EES‏ مولاه فعلیٌ مولاة) OV‏ 
وهو من باب تسمية المجزء 
باسم الكل؛ LA ON‏ جزءٌ من وادي 
الححفة الك وورد عن الصادق 
عليه السلام: jy E559)‏ اا 


و 


5 0 (YY) wrr © سے‎ 2 Zo كو‎ 
رواية‎ de "K الجحفة وهي‎ 


م 


وهذا المعنى متصل بالماء ba‏ 

الغربة: «وهي غدير UGE‏ 
ويعرف اليوم بهذا OMY‏ ولعلها 
من العَرّبٌ وهو «الاءٌ الذي يسيل من 
pay oC SU‏ متضل oly‏ أيضا: 
العلاقة بين دلالة غدير ae‏ وأسمائه 
والإمام علي عليه السلام 


TM 


تن ما تقدم Of‏ غدير aS‏ 
وأساءه IYUL fred‏ على cell‏ 
oly‏ هذا الماء أصابه سيل» ثم غيض» 
لكن ما العلاقة بين حادثة الغدير- 
التي تُصب فيها الإمام علي Lalo]‏ 
TERA‏ اسا المكان الذي 

خير ما يبحث فيه للإجابة 
عن هذا السؤال هو القرآن الكريم 
وروايات أهل البيت عليهم 
reel‏ 

إن مفردات OLD)‏ 
ales‏ وعبائره كلها جاءت بقصدء 
ولا محل للاعتباط فيهاء فهو كلام الله 


الحربي(ت: ۳۸٤ه):‏ «وهي غدير 
خم وهو غدير ماء» حوله شجر كثير 
VG KS re Sy MULL‏ 
۷ ه): «وهذا الغدير تصب فيه 
عین» وحوله شجر كثير ملعف 
T‏ تی (OP)‏ 
”"”» وقيل: «إن É‏ اسم غيضة 
LA‏ وبا غدير تسب إليها»”". 
ولغويا هي «المكان الذي يقف فيه الماء 
فيبتلعه»""» أو «الأجمة» وهي مغيض 
ماء يجتمع aster‏ نين الك Baul‏ 
ولا يختلف عن المعنى الأول أيضا من 
أنه ماء مجموع ثم غيض. 

IB‏ ورد ذكره بأنه (موضع 
كدير خم يقال له: CPCI‏ وقال 
المسعودي(ت: CAEN‏ عنه في ذيل 
حديث الغدير الذي ذكره: (وغدیر we‏ 
يقرب من الماء المعروف NBL‏ بناحية 
الجحفة) 200 وقال السيوطي (ت: 
۱ه): «(موضع اة 
وهو من MIN‏ ةُ: 228 ell‏ الجارية 
شميت yO BS‏ مائهاء وهو 
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> 


Jule‏ خم وأسماؤةٌ دراسة دلاليّة 
السلام تيين أن GU)‏ في أكثر من 
آية من القرآن هو الإمام علي عليه 
السلام» وبعضها أوّلت (الماء) بالإمام 
«Liles‏ وبعضهم حصرته بالإمام 
المهدي عجل الله فر جهء فمن المجموعة 
الأولى: 

عن جابر عن أب عبد الله 
جعفر بن محمد عليه السّلام قال: 
سألته عن هذه wile Js aM‏ 
ye‏ السَّمَاءِ مَاءَ oS ake)‏ به Cs‏ 
عَنَكُمْ Hy‏ السّيْطَانٍ ads‏ عَلَى 
ُلُوبكُمْ وَيُتَبّتَ بو UGG‏ قال: 
celal)‏ في الباطن رسول الله والماء: 
علي عليه السلام» جعل الله Che‏ من 
رسول الله صل الله عليه وآله فذلك 
قوله: pS REN)‏ به) فذلك Ele‏ يطهر 
الله به قلب من والاه» وأما قوله: 
(وَيُذْهِبَ عَنْكُمْ رِجْرٌ (LEN‏ من 
والى We‏ يذهب الرجز عنه» ويقوي 
MOC IS‏ 

قال أبو جعفر الباقر عليه 
السّلام: «وقوله: al‏ غَبْر اناا“ 


سبحانه الذي خلق كل شيء بقدرء 
وهذه القصدية في التعبير لا تعني أن 
لكل لفظ ilay‏ وعبارة معنى محدداء 
فتحديد الدلالة وانغلاقها لا يتلاءم 
ووصف الإمام علي عليه pros‏ 
للقرآن الكريم oa a eer‏ 
ولا تنقضي OIE‏ ولا يوجد 
تضارب بين القصدية وانفتاح الدلالة: 
SY‏ الله لم ينزله لزمان دون زمان 
op YU YS‏ تاس فسن فى كل 
زمان جدید» وعند JŠ‏ قوم JAS‏ 
إلى يوم القيامة)"» فتعدد الوجوه 
الدلالية Lod‏ مقصود ae‏ سبحانه» 
واا U‏ كان يصلح لكل زمان ومكان. 
وقد أشار الإمام الصادق عليه السلام 
Sra bp RO‏ له عليه 
bi,‏ فظاهره مقصود وباطنه 
أيضًا كذلك» ومنها يأتي انفتاح الدلالة 
وعدم انحسارها في وجه حدد. 

مجموعة من 
الأحاديث عن النبي وآله عليهم 


وقد وردت 


Aiga 


قوله صل الله عليه وآله: (... 
GI‏ فضلي على النبيين» فما من نبي إلا 
دعا على قومه» Li,‏ ارف دعوتي؛؟ 
شفاعة AY‏ يوم القيامة» Giy‏ فضل 
عشيرتي وأهل fs ge‏ ا 
لماء على JS‏ شيء» وبالماء يبقى كل 
شيء» ويحياء کا قال ربي تبارك وتعالى: 
oll neal‏ كل á‏ حي آنا 
UG LE‏ وبمحبة آهل بيتي 
Gries‏ ودش سكم Piot‏ 

عن فضالة بن أيوب قال: سئل 
الرضا عليه السلام عن قول الله 
عي BO‏ ارده 
مَاؤُكُمْ عورا قَمَنْ a‏ ءِ Dy‏ 
”6 فقال عليه السلام: « (ماؤكم): 
أبوابكم- أي: الآئمة عليهم السلام- 
والأئمة أبواب الله بينه وبين خلقه. 
(فمن يأتيكم بماء معين) يعني: بعلم 
MOLY‏ 

قال الإمام الرضا عليه السلام 
في حديث طويل وصف الإمام: 
Sash 2u AGY‏ عل الا 


فهو علي عليه السلام في BUN‏ 

قول النبي صلى الله عليه 
cally‏ «إن الله عز وجل خلق tle‏ 
تحت العرش قبل أن يخلق آدم 
بثلاثة آلاف عام» وأسكنه في لؤلؤة 
خضراء في غامض علمه إلى أن 


| خلق eol‏ لاان Ge‏ آدم تقل 


ذلك الماء من اللؤلؤة فأجراه في 
صلب آدم إلى أن قبضه الله ثم نقله 
إل صلب شيك فلو يؤل :ذلك الان 
عز وجل بنصفين. فصار نصفه في 
أخي في الدنيا والآخرة» ثم قرأ 

ITT E فج‎ 
ا‎ 1755 R GLE لوعو الذق‎ 


a 


Î 2‏ ( ۳ 
ومن المجموعة الثانية التي 
فسرت الماء بالإمام Vilas‏ 


Vey 


je‏ ا فاا وام دلالية 
عليه السلام: D‏ 
وآخرنا Oe:‏ وأوسطنا uls, ve‏ 


wise LIS واحد»‎ Ls 


CMe ge 
الدلالة تتوافق مع‎ odes 
دلالة الغدير. لكن الغدير وأسماءه‎ 
ماء أصابه سيل» وغيضء وغدر به‎ 
وهذه الدلالة أيضًا حصلت للإمام‎ 
علي عليه السلام» فبعد أن بايعه‎ 
3 الصحابة وقال له قائلهم: بخ‎ 
أبي طالب» أصبحتٌ مولاي‎ eau 
مسلم»“ وفي رواية:‎ scanty 
«هنيئًا لك يا علي» آصبحت مولاي‎ 
غدروا به ما‎ ON be js ومول‎ 
e 
بيعتهم» وحادثة السقيفة‎ ET 

مشهورة في ذلك. 

إن ربط دلالة غدير خم وأسمائه 
مع بعض ما لقب به الإمام علي عليه 
السلام وحاله» من ET‏ ماء وأن كليه) 
عدر به» أمر يؤيده السياق بنوعيه» LÍ‏ 
اللغوي ومنه المعجمي فقد اتضحت 
دلالتها LEY b‏ 48 


وَالْعَدِيرُ والرَّوْضَةً...الإمَامُ Salad‏ مِنَ 
45 

وفي الحديث الأخير تصريح 
بأن الإمام هو الماء والغدير. 

ومن المجموع الثالثة التي 
فسرت الماء بالإمام المهدي عجل الله 
فرجه: 
مُوسَى eet i‏ عليه السلام في 
تل الله b liii fl shes e‏ 
أَصْبَحَ Shu‏ 558 فَمَنْ ml‏ 
Usa ele‏ “ قالّ: Sie AE hp‏ 
وفي آخر: (إذا فقدتم Sal‏ فمن 
SSL‏ بإمام OMe‏ وني آخر: 
«إذا فقدتم إمامكم فلم تروه BE‏ 
MEY gaya‏ 

شين من ما تقدّم Si‏ المقصود 
بالماء في بعض OUT‏ القرآن الكريم هو 
الإمام علي أو الإمام مطلقًا أو الإمام 
sigh‏ عليه السلام» ولا ne‏ في 
ذلك. eeb‏ نور Joly‏ قال الإمام علي 


Avge 


E gal‏ الأَشْيَاءَ منه» فَجَعَلَ ; ب 
oll J ect Js‏ ول َل ag (DS‏ 
Pe SLE‏ 

والإمام أيضًا أول ما خلقة تعالى 
فحن الرمتول le‏ الله عليه وآله أنه 
قال: «أول ما خلق الله عز وجل 
أرواحنا فأنطقنا بتوحيده وتمجيده) 2 
وعن Gl‏ عبد الله الصادق عليه السلام 
قال: of‏ الله تبارك dbs,‏ كان ولا 

شی فلق خسة من نور جلاله. 
وجعل لکل واحد منهم اسا من 
أسمائه المنزلة» فهو الحميد وسمّى 
النبي oe‏ صل الله عليه وآله وسلم» 
وهو الأعلى وسمّى أمير المؤمنين 
lle‏ ولة الأسواء اسي فاش 
منها حسنا وحُسيتاء وهو فاطر 
Gos‏ قاط م CDCl abla!‏ 
ويرد هنا إشكال: أن الأولية واحدة 
فكيف يكون الماء والإمام كلاهما أصل 
وأوّل؟ “op pols axe GI gbly‏ 

il al الراك بالات‎ ell Sf 
والأحاديث الشريفة المذكورة آنفا هو‎ 


وأما سياق الموقف فإن النبي 
صلى الله عليه وآله قد نصب الإمام 
عليًا (الماء»» في غدير خم» الذي 
علمت دلالته آنفا. 

سبب تلقيب الإمام عليه 
السلام ب(الماء) 

عبّر القرآن الكريم في بعض 


آياته عن الإمام علي عليه السلام 
ce UL‏ وائ وفقا للحديث المذكور 
آنفا- له ظاهر وباطن» ews‏ صلة 


وعلاقة» تكتشف بالتأمل وبوساطة 
القرائن المقالية والمقامية» ویمکن بيان 

الأولية في الخلق» وأصل 
الأشياب أن الل LW fel‏ وان 
كل شيء منه» قال تعالى: لاوالله SLE‏ 
کل Hs‏ مِنْ PU Ls‏ وقال أيضا: لأ 
وَجَعَلْنَا مِنَ اماءِ ocr AS‏ 3 م 
وهو اول ما خلقه الله سبحانه» أجاب 
الإمام الباقر عليه السلام حين سئل 
عن أول ما خلقه تعال: Glen‏ التي 
gil‏ یع الأَشْيَاءِ ÚI jay cate‏ 


z 
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D 


غديرٌ خم bleis‏ دراسة دلاليّة 
واسطة الفيض AY‏ فضلًا عن 
الالتجاء له لبيان أحكامهم الشرعية 
وحاجاتهم الدنيوية والأخروية. 
الاد وال OGL: ee‏ 
aT GA‏ ايبوا لله JASS‏ 
StS 13)‏ ام والحياة هنا 

wedges 
حقيقته مهما تغير تمثیله» فهو يبقى ماء‎ 
في كل أحواله: سائلا أو صلبا أو غازاء‎ 
بخلاف باقي العناصر» فالخشب ملا‎ 
تتغير حقيقته ويتحول إلى عنصر آخر‎ 
إذا احترق وهنان وماذا!‎ 

كذلك الإمام يبقى إمامّاء ظاهرًا 
كان أو غاتباء مبايعًا للخلافة الظاهرية 
ويس لسكا قوم وى aa‏ 
قال صلى الله عليه وآله: «الحسن 
tls‏ إمامان gh LG‏ عدا" 

التطهير. إن الماء مُطهر من 
oll Lobel‏ قال ساك ا ل 
عَلَيَكُمْ مِنَّ aI‏ مَاءَ لِيَطْهْرَكُمْ به 
Ug BEN jey Ke Cais‏ 


الإمام نفسه» وعضد هذا الرأي Lal‏ 
بالروايات التي فسرت الماء بالإمام. 

أن الإمام هو أول ما خلقه الله 
تعالى؛ وأول ما خلق منه هو الماء إذ 
سأل جابر الأنصاري النبي صل الله 
عليه وآله عن أول شيء خلقه الله؟ 
قال: «هو نور SES‏ يا جابر» خلقة 
3 شل 8 OMCs Js‏ فالماء أول 
بالنسبة لما خلق من هذا النور. 

033 سائل يسأل ما ذكر 
يثبت أولية النبي لا الإمام؟ ويجاب 
عنه بحديث الإمام علي عليه السلام 
الم كوو اا «كلنا واحده Lig]‏ عمد 
esp‏ تحمل bhula‏ محمد وكلنا 
COM gt‏ 

الحاجة إليهماء جنيع الكائنات 
تحتاج إلى الماء» إن كان سائلا أو غازا 
اسلا والإمام WAS‏ إذ روي عن 
أبي جعفر الباقر عليه السلام أنه قال: 
«لو أن الإمام رفع من الأرض لاجت 
الأرض بأهلها كما يموج البحر 
بآهله»“» GEE‏ يحتاجه بوصفه 


Aiga 


Sie, 28‏ إن ST‏ 0 
LEU,‏ ومن fol‏ يتل ES‏ 
فلقاء الإمام عليه السلام 7 من 
الآأدران والتجاسات المعتوية. 

وبهذا يتبين سبب كناية القرآن 
الكريم عن الإمام بالماء» إذ إن الصلة 
وثيقة بين دلالتيهما کا تبين ABT‏ 
الخلااصة 

درسنا أسماء مكان غدير خم 
وهي cdot)‏ والمهيعة» arly‏ 
والخرار» والغربة) وبينا دلا لاتها وصلة 
هذه الدلالات مع الحادثة التي وقعت 
فيهاء ألا وهي حادثة تنصيب الإمام 
(Le‏ عل السلام Label‏ او 
قبل رسول الله صل الله عليه وآله بأمر 
الله عاك دحك Mile‏ ين الدلالانت 
المذكورة آنفا ومدى ارتباطها بالإمام 
عليه السلام» فتوصل إلى أن غدير خم 
وأسماءه تندرج دلالاتها نحت حقل 
دلأ dol‏ هر الاب والصئلة الرايطة 
بين هذه الأساء lel‏ تدل على ele‏ 
أصابه سيل» وغیض» وغدر به. 


1 2o0 د‎ ol ge? 
قول الله‎ N43 جعلت‎ : 


والإمام يطهر من الآدران والنجاسات 
المعنوية قال الصادق ate‏ السلام 
في تفسير الآية المذكورة آنفا: «قوله: 
)655413 به) فذلك Be‏ يطهر الله به 
قلب من والاه» وأما قوله: (وَيُذْهِبَ 
Xe‏ رِجْرّ (LL‏ من والى Éb‏ 
يذهب الرجز عنه» ويقوي MANS‏ 
رقال سان غاا رسوله الكريم 
لأوكز ا yy‏ 206 اف جار 
tl | FREE‏ ا كم الرشول 
ips Oeste alist‏ 
الرسول صلى الله عليه وآله تغفر 
الذنوب وتقبل التوبة. 

وني حديث عن BAS‏ بن 
ok‏ قال: al ae Uf ESD‏ عليه 


i a AR 4 31% LE 
الإمام...فقال: صَدق‎ ela) تفثهم):‎ 


غدير = وأسماؤةٌ دراسة DY‏ 

وهذه الدلالة تتوافق مع ما وبينا أن السياق بنوعيه يؤيد ما 
Gi‏ به الإمام علي عليه السلام في توصل ad)‏ البحث من هذه المشابهة» 
القرآن الكريم SL‏ الماءء وهذا الماء فالسياق اللغوي المتمثل بالمعجمي 
أيضا غدر به Sy‏ بيْعته» ثم LE‏ ظاهر لا شك فيه» وسياق الموقف أن 
سبب تلقيب الإمام ب(الماء)» فتبين آنا النبي صلى الله عليه وآله اختار الماء 
يتوافقان بأمور أربعة هي: أولية الخلق (غدير خم) لينصب الماء الإمام Cle‏ 
وأصل الأشياء» والحاجة إليهماء وثبات GLD‏ 
حقيقتهاء والتطهير. 
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® (YY - آيار‎ 


>) 


VeV 


Avge 


/o‏ ح۸۳۹۷ البداية والنهاية: 
YY) /o‏ 

لات csal‏ لأبق. أن شه 
Ae 840 /V‏ السيرة النبوية لابن 


\)\— ينظر: غدير خم دراسة تاريخية: 
YY‏ 


- الكاق: \ZÝMA/£‏ 
۴ الكاق: ">٤‏ 
اللغة: 


-YV /\ ¢ 


فایس 
جحف). 
6- الصحاح: /٤‏ 1770( جحف). 
3= التهاية. في غریب الحديث: 
VV /£‏ 

۷- الصحاح: ۳/ 11٠9‏ (هيع). 
- المسالك وأماكن طرق الحج 
ومعالم الجزيرة: ٤0۸‏ . 

115-18 ف الأصل. 

- معجم ما استعجم: YIA Y‏ 
=Y \‏ معجم البلدان: ۲/ VAS‏ 
۲- مفردات ألفاظ القرآن: 519. 
7 - الصحاح: ”417/7 ٠١‏ (غيض). 


الهوامش: 

-١‏ المعجم الكبير للطبراني: 
wot YAA YY TATA ENA‏ 
الزواتد: AAAA‏ 
-Y‏ ينظر: غدير خم دراسة تاريخية: 
YY -NA‏ 

۴- المعجم الكبير: CEVA VVT/0‏ 
ورواه SL‏ في فضائل الصحابة: 
وق السسن الكبرى: 
N\A [0‏ وبطرق عدة» وابن 
عبد البر في الاستيعاب: ”/ 2٠١99‏ 
وغيرها كثير. 

.)ردغ(۷٦١‎ 7/7 الصحاح:‎ -٤ 
(غدر)‎ 5١/5 مقاييس اللغة:‎ -0 
BUY المعجم الاشتقاقي المؤصل‎ -5 
.)ردغ(١55٠‎ /۳ القرآن الكريم:‎ 
العرب:‎ ghd i445 لاس‎ 
حمم).‎ ١5 

۸- معجم البلدان: 0584/7 وينظر: 
لسان العرب: ۱۲/ CANA‏ 

Led 7-8‏ اين أبي عاصم: TOO)‏ 
.م التق GASH‏ السا 


مه 
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(YY - LID CV 4 


> 


۷۰۹ 


غديرٌ = وأسماؤةٌ دراسة دلاليّة 

۳ - تفسير القمي: ۲/ PVA‏ 

4- الكافي: ١/١٠7ح١.ء‏ عيون 
أخبار الرضا عليه السلام: ۱/ NAV‏ 
a‏ سوزة المللك: Ve‏ 

- الكاني: \/ -YYA‏ ٠5اح5١ء‏ 
كمال الدين وتام النعمة EAZ YO N‏ 
-EV‏ الغيبة للنعماني: AYAAN‏ 
-EA‏ كال الدين وتام النعمة: 
Want‏ 

£4 - بحار الأنوار: 7/75 5. 

۰ - فوائد ابن أخي ميمي الدقاق: 
5 تاريخ بغداد: ۸/ 2585 تاريخ 


pa ANTE EY TE 
SIN esis 


.77١/57 تاريخ مدينة دمشق:‎ -١ 
. ٤٥ سورة النور:‎ -۲ 

۳- سورة الأنبياء: We‏ 

4 الكاني: ۸/ ٤‏ ۹ ح1۷ . 

00- كمال الدين وتام النعمة: 
„ég Yoo‏ 

07 - تفسير فرات الكوفي: ٥٦‏ ح١٠‏ . 
۷- تاريخ الخميس في أحوال 


5 - معجم ما استعجم: ۲/ ٤٩۹۲‏ . 
5 التنبيه والإشراف: YY)‏ 


5- تنوير الحوالك: 1۷٦‏ . 

7 - لسان العرب: 5/ 5 77 (خرر). 
- معجم معالم الحجاز: NY OS‏ 
6 ينظرة المضدو ATE Erai‏ 
»ات لبان الت 57/١‏ (غوب): 
-١‏ نبج البلاغة: WY‏ 

-YY‏ عيون أخبار الرضا عليه السلام: 
Ay /Y‏ 

Yve/\ gis ۴ 

.١١ سورة الأنفال:‎ -٤ 
۰۲٥ح‎ ٥۰ /۲ تفسير العياشي:‎ -٥ 
.۱۹۰ ح۱٥۳ تفسير فرات الكوفي:‎ 
VO سورة محمد:‎ - ٦ 
۷-تأويل الآيات الظاهرة في فضائل‎ 
AV COAT /Y العترة الطاهرة:‎ 

۸- سورة الفرقان: ٥٤‏ . 

4 الأمالي للطوسي: ۳۱۳ح YY‏ 
٠‏ - سورة الأنبياء: We‏ 

VV ide الاختضاض‎ -1 

£7 سيورة اللاك We‏ 


Aga 
~ 


أنفس النفيس: ۰۱۹/۱ بحار الأنوار: آل أبى طالب: NWP‏ 


11ح 5 سورة الأتفال: NY‏ 
۸- بحار الأنوار: 7/75 5. ۳- تفسير العياشي: ۲/ Yoro‏ 


04- كال الدين وتام النعمة: تفسير فرات الكوفي: AANT‏ 
الات فى b>‏ الإمامة: gaa TE‏ التسناءة hE‏ 

0٥ح‏ 10 — سورة الحج: VQ‏ 

ا VE SW) ge‏ 5- الكافي: ٥٤۹/٤‏ ح٤»‏ معاني 
-١‏ روضة الواعظين: VOT‏ مناقب2 الأخبار: ٠4"اح١٠.‏ 
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ایارک ۴ 


® 


غديرٌ خم وأسماؤةٌ دراسة دلاليّة 

GIy‏ ودای عل شري ودار اجا 
الثراث العري» بيروت» Nb dbs‏ 
هھ - ۱۹۸۸م. 

"- تاريخ بغداد: أحمد بن علي الخطيب 
البغدادي(ت: GE‏ دراسة 
وتحقيق: مصطفى عبد القادر عطاء دار 
الكتب العلمية» بيروتء. لبنان» Nb‏ 
Le \ SAY =a N E V‏ 

۷- تاريخ الخميس في أحوال أنفس 
النفيس: حسين بن محمد بن الحسن 
ao p‏ (ت: (4I‏ دار 
صادر» بيروت» د.ت. 

8- تأريخ مدينة دمشق: علي بن الحسن 
الشافعي المعروف بابن عساكر(ت: 
ا١لاده)ء‏ تحقيق: علي شيري» دار 
الفكر للطباعة» kd‏ 
6١ه- VARS‏ 

4- تأويل الآيات الظاهرة في فضائل 
العترة الطاهرة: السيد شرف الدين 
(a910‏ 


بيروت» 


الأسترابادي(ت نحو: 
تحقيق: مدرسة الإمام المهدي عليه 
السلام» أمير» قم» Ab‏ ۷ هھ = 


المصادر والمراجع 

Ole! الاختصاص: محمد بن‎ -١ 
٤١۳ العكبري المعروف بالمفيد(ت:‎ 
ه)» تحقيق: علي أكبر الغفاري» والسيد‎ 
حمود الزرندي» دار المفيد» بيروت»‎ 
ه- ۱۹۹۳ م.‎ ۱٤۱٤ لبنان» ط۲‎ 
Ae gp Gay ola أت‎ 
ه). تحقيق: علي محمد‎ EW البر(ت:‎ 
Nb البجاوي» دار الجيل» بيروت»‎ 
.مماؤ4١ ه-‎ ۲ 

-Y‏ الأمالي للطومي: الشيخ أبو جعفر 
الطوسي(ت: CBE VY‏ تحقيق: قسم 
الدراسات الإسلامية» مؤسسة citadi‏ 
دار الثقافة للطباعة والنشر والتوزيع» 
قم» VL‏ 5١5١ه.‏ 

-٤‏ بحار الأنوار الجامع لدرر أخبار 
الأئمة الأطهار: الشيخ محمد باقر 
المجلسبيى(ت: (a\\\\‏ 


الوفاء» بيروت» لبنان» طا ١٤اه‏ 


مۇسىسة 


A= 
ه- البداية والنهاية: أبو الفداء إسماعيل‎ 
GSE (AVE EIS) بن كثير الدمشقي‎ 


Avge 


علي بن الحسين بن علي المسعودي (ت: 
٦‏ ه)» تصحيح: عبد الله إسماعيل 
الصاوي» دار الصاوي - Bala]‏ 
د.ت. 

6- تنوير الحوالك شرح موطامالك: 
عبد الرحمن بن أبي De GS‏ الدين 
السيوطي (ت: Ce ٩۱۱‏ الناشر: 
المكتبة التجارية الكبرى» مصرء ٠١۸۹‏ 
a \ 934 =‏ 

5- دلائل الإمامة: محمد بن جرير 
الطبري (ت: ق CE‏ تحقيق: قسم 
الدراسات الإسلامية 
البعثةء قم» مركز الطباعة والنشر في 
he‏ سال KNEW Vb‏ 

-\V‏ روضة الواعظين: محمد بن 
الفتال النيسابوري(ت:08١5ه).‏ 


— مو 4 


تقديم: السيد محمد مهدي السيد 
حسن الخرسان» منشورات الرضي» 
قم» إيران» د.ت. 

۸- السنة: ابن Gl‏ عاصم(ت: 
۷ه)» تحقيق: محمد ناصر الدين 
الآلباني»ء ob‏ المكتب الإسلامي - 


00 

-٠١‏ تفسير الرازي(مفاتيح الغيب): 
فخر الدين الرازي (ت: Cater‏ 
داز إحياء: SLA‏ العری» wy‏ 
ط١ -aN ٤۲‏ م 

أ pend‏ الحا اغا بق س 
العياثشي(ت: Ca 7٠١‏ تحقيق السيد 
هاشم الرسولي المحلاتي» المكتبة 
ا طهران؛ 1.9 


5- تفسير القمي: على بن إبراهيم 
القمي(ت: ۳۲۹ه)» تصحيح 


وتعليق وتقديم:السيد طيب الموسوي 
الجزائري» دار الكتاب 
للطباعة» قم» إيران» Yb‏ 5٠:5١اه-‏ 


مؤسسة 


eA SAE 
الكوفي: فرات‎ ols تفسير‎ -۳ 
Ca بن إبراهيم الكوفي(ت:57”‎ 
تحقيق: محمد الكاظم» مؤسسة الطبع‎ 
والنشر التابعة لوزارة الثقافة والإرشاد‎ 
- aN EN Vb Ol gb الإسلامي»‎ 

مم 
5- التنبيه والإشراف: أبو الحسن 


ءءء 


er 
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(eye - آيار‎ 


V\Y 


TD 


sills we je‏ ا دلالية 

میدانی: د. عبد اهادي الفضلى» Vb‏ 
مؤسسة أم القرى للتحقيق والنشر 
بیروت» لبنان» pV dal 572١‏ 
-y£‏ إبراهيم 
os (AYA) Gl‏ فارس 
حسون كريم» مطبعة: مهرء قم» Vb‏ 
eitea Ney‏ 

-Yo‏ فضائل الصحابة: gh‏ عبد 
«(a‏ دار الكتب العلمية» بيروت» 
طقن ه٠:5١اه.‏ 


الغيبة: محمد بن 


7؟- فوائد ابن أخي ميمي الدقاق: أَبُو 
AS od‏ بن E‏ الله بن SIEM‏ 
Gy ll‏ بان أخي (gone‏ (ت: FAN‏ 
‘pat (a‏ نبيل سعد fal‏ جرار» 
طا دار أضواء السلف» الرياض» 
٦‏ ھ- ۹۹0 م. 

j 
جعفر محمد‎ yl الكان: الشيخ‎ -YV 
عقوت الكلق )12 155ه)ء‎ cp 
تصحيح وتعليق: علي أكبر الغفاري.‎ 
مطبعة حيدري» طم ۳ ه.ش.‎ 
كمال الدين وتام النعمة: الشيخ‎ YA 


بيرت د e NAAPA ENT OLS‏ 
8 السئن الكبرى: أحمد بن شعيب 
aT MS) SLI‏ تحقيق: عبد 
الغفار سلي|ن البنداري» وسيد SI pS‏ 
حسن» دار الكتب العلمية» بيروت» 
لبنان» Vb‏ ١1541ه-1941م.‏ 
-Ye‏ السيرة النبوية: gl‏ الفداء 
إسماعيل بن كثير الدمشقي(ت: 
#لالاه)ء تحقيق: مصطفى عبد 
الواحد» دار المعرفة للطباعة» بيروت» 
لبنان» 1795ه- 1917/5 م. 

-١‏ الصحاح (تاج اللغة وصحاح 
العربية): إسماعيل بن حماد الجوهري. 
(aY)‏ دار العلم للملايين» 
بیروت» لبنان» ٤٩۷‏ ۱ه- ۱۹۸۷ م. 
One -VY‏ الباق Le Jl‏ عليه 
السلام: الشيخ محمد بن علي الصدوق 
(ت:۳۸۱ه)» تصحيح وتعليق: 
الشيخ حسين الأعلمي» مؤسسة 
“AVES Old coy cle‏ 
64ام. 


-YY‏ غدير خم دراسة تاريخية وتحقيق 


Aga 


Glee -YY‏ الأخبار: الشيخ محمد بن 
وتعليق: علي اکن الغخفاري» مۇسىسة 
النشر الإسلامى التابعة fold‏ 
لألفاظ OT al‏ الكريم :د مك سحن 
حسن جبل» مكتبة الآداب» القاهرة» 
طا TA ٠٠١‏ 

٦هه)).‏ دار إحياء التراث cg tl‏ 
بيروت» لبنان» 44 NS‏ 
-٦‏ المعجم الكبير: سليمان بن أحمد 
الطبراني(ت: CAPT‏ تحقيق وتخريج: 
مدي عبد المجيد السلفى» دار إحياء 
التراث العربى. بيروت» ط » د.ت. 
عبد الله بن عبد العزيز البكري 
الست ۷ ه)» SSF‏ 
وضبط: مصطفى السقاء عام الكت 
بيروت» لبنان» ١5٠١” (YL‏ ه- 


الصدوق(ت: (AYA)‏ تصحيح 
وتعليق: علي أكبر الغفاريء الناشر: 
مؤسسة النشر الإسلامي التابعة ioh‏ 
المدرسين بقم المشرفة» ٠٤٠١‏ - 
Yoa‏ 

OL. -4‏ العرب: محمد بن مكرم 
بن منظور الأنصاري (ت:١١/اه)ء‏ 
دار cole‏ بیروت» WL cols‏ 
6ه pVAAY‏ 

- ممع الزوائد ومنبع الفوائد: 
نور الدين علي بن أب بكر الهيثمي(ت: 
۷ه)» تحقيق: حسام الدين 
القدسي» مكتبة المقدسي. BALD‏ 
6ه 1945م 

-١‏ المسالك وأماكن طرق الحج 
ومعالم الجزيرة: gh‏ إسحاق الحربي(ت: 
ه). تحقيق: حمد الجاسرء دار 
dele‏ الریاض» ۱۳۸۹ھ PAAT-‏ 
۴١‏ المصنك: عبد الله ded Gl gy‏ 
GSI‏ (ت:7170ه). تحقيق وتعليق: 
سعيد اللحام» دار الفكر» بيروت» 
لبنان» ط۱ ١509‏ ه- ۱۹۸٩۹‏ م. 
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See 


sills = psc‏ ا دلالية 

تصحيح وشرح ومقابلة: لحنة من 
أساتذة النجف الأشرف» الحيدرية» 
؟- النهاية في غريب الحديث: 
المبارك بن محمد بن الأثير( ت: 
٦‏ ه) تحقيق: alb‏ أحمد الزاوي» 
محمود محمد الطناحي» المكتبة العلمية» 
بيروت» Le AAVA =a YAA‏ 

ar -éY‏ البلاغة: وهو مجموع ما 
اختاره الشريف الرضي(ت: (ate‏ 
من كلام أمير المؤمنين عليه السلام: 
ضبط نصّه وابتكر فهارسه: د. صبحي 
الصالح» طا =a ۱۲۸۷۰ D‏ 
eA‏ 


1 م. 

-YA‏ معجم معالم الحجاز: د. عاتق 
بن غيث البلادي» دار مكة» VS‏ 
A‏ 41 ام 

4- مفردات LUT‏ القرآن: الراغب 
الأصفهاني(ت:٥٠٤ه)» ‏ تحقيق: 
صفوان عدنان slo‏ 55.9( مطبعة سلي)ان 
coal‏ قم» YT ھ۱٤۲۷ Yb‏ 
-4٠‏ مقاييس اللغة: أحمد بن فارس 
بن ATION SS‏ تحقيق: عبد 
السلام محمد هارونء دار الفكرء 
ا ا" 
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التقاطبات المكانية في الشعر Shell‏ 
الحديث(محمد مظلوم انموذجا) 


Rees ان‎ oe 


Spatial Polarities in Modern Iraqi Poetry 


(Mohammad Mazloum as a Model) 


Asst. prof. Dr. Ali Abdel Rahim Karim 
Maysan University / College of Education 
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التقاطبات المكانية في الشعر العراقي... 
atl‏ اليف 

المكان في الشعر الحديث يخضع لبدأً القطبية القائمة على ثنائية stad!‏ 
بين الأمكنة» فمفهوم التقاطب المكاني قائم على الثنائيات الضدية (المغلق/ 
المفتوح)»(الداخل/ الخارج)...الخ, وهي تحضر عادة في شكل ثنائيات تجمع بين 
قوى أو pole‏ متضادة» وتموضعها في النص الشعري يوسع نطاق التوليد الدلالي 
وترفع من نسب الانفتاح Gall‏ على مكنونات الموضوعات عن طريق القدرة على 
استقطاب الرموز والدلالات والمركبات المعرفية التي تضح بها المرحلة AZ SI‏ 
حيث ان هذا التفكير الثنائي يكشف عن مكونات البنية الثقافية واللحظة المعرفية 
والتاريخية التي يتم فيهاء وعلى هذا الأساس يسير بحثنا في أثناء دراسة التقاطبات 
المكانية في رصد الشحنات المتولدة بين طرفي التقاطب من الناحية ASAI‏ والانفتاح 
على مستوى اللحظة الثقافية والحضارية التي أنجزت هذا الازدواج e‏ ويتم تعين هذه 
الثنائيات بطريقة حوارية مع موضوعات النص» ASS Gel‏ الجر الذي أدى 
إلى قائمة من التقاطبات المكانية على مستوى الفضاء المعرفي الذي يختزنه النص داخل 
أنساقه الدلالية 
الكلمات المفتاحية 
التقاطبات المكانية» الثنائيات الضذيةء المغلق / المفتوح » المظلم/ المضيء 
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Abstract 
The place in modern poetry is subject to the principle of 
polarity based on the duality of antagonism between places. 
The concept of spatial polarity is based on opposite binaries 
(near/far), (inside/outside)...etc., which are usually present in 
the form of binaries that combine opposing forces or elements. 
And its placement in the poetic text expands the scope of 


semantic generation and raises the rates of cognitive openness , 


to the contents of subjects through the ability to attract 
symbols, semantics, and cognitive compounds that abound in 
the historical stage, as this dual thinking reveals the components 
of the cultural structure and the epistemological and historical 
moment in which it takes place, and accordingly Basis Our 
research proceeds during the study of spatial polarities in 
monitoring the charges generated between the two ends of the 
polarity from the aesthetic point of view, and openness at 
keywords 

Spatial polarities, opposite diodes, off/on, dark/light, 
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التقاطبات المكانية في الشعر العراقي... 
BY‏ كاتب مغترب عانى من الممارسات 
السياسية المهمشة؛ لتأتي أعماله الشعرية 
كضرب من التنظير والتحليل لأهم 
القضايا التي تحدثها التحولات سواء 
في العراق أو الوطن العربي AS‏ 
لهذا فقد أملت علينا هذه الخصيصة 
الموضوعاتية لشعر مظلوم اختيارنا 
المنهجي لاشتغالنا عبر المكون المكاني 
(التقاطبات المكانية) 

وهو المكون الذي أرتأينا عن 
طريقه أن نقف في المنزلة بين المنزلتين: 
بين المقاربة الموضوعاتية الصرف» 
والمقاربة حسب المعنى والدلالة» با 
يجعل الاشتغال النصي لشعر محمد 
مظلوم فاتحا لآفاق التلقي المزدحم 
با لا يحصى من الآراء والمواقف 
والتصورات التي يخلق التقاؤها بالنص 
فضاء متخا بالأسئلة المحاورة للواقع 
والذات والفكر والثقافة والتأريخ 
والهوية» ومن هنا عملنا على تسليط 
Che + pall‏ دون SUL!‏ المكادة 
في الكشف dS‏ عن التوجهات 


المقدمة: 

الحمد لله رب العالمين والصلاة 
والسلام على سيدنا محمد النبي العربي 
الأمين وعلى آله وصحبه الطيبين 
الطاهرين وعلى من تبعهم بإحسان إلى 
يوم الدين. 

إن dod OLED dL OlSU‏ 
dy yey ble‏ الى ots‏ إلى COM‏ 
نالكان يلعب عورا رتسا فى she‏ أي 
إنسان» وتقوم دراسة تقاطبات المكان 
في شعر محمد مظلوم بالكشف عن 
المواضع WAI‏ عن طريق ثنائيات 
المكان في النص الشعريء على وفق أداة 
التحليل والتأويل والمنهج السيميائي» 
التي تخضع لرؤيا الشاعر وتجاربه معه» 
أي أننا نسعى إلى الكشف عن جدلية 
BI‏ وق ISU 9 GLY‏ وده 
الا اف اا gues‏ ا عل 
الشاعر محمد مظلوم لقلة الدراسات 
التي تناولته» بل لندرتها الكبيرة؛ فضلا 
عن حمولات الخطاب الأيديولوجي 
الذي تضمنه نصه تصريحا أو تلميحا؛ 
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فيها الأحداث (...) ولكن أصبح ينظر 
إليه على أنه عنصر شكلي وتشكيلٍ من 
عناصر العمل OCC ail‏ فتموضع 
Obstet!‏ الضدية في. Gell‏ الشعري 
يوسع نطاق التوليد الدلالي ويتيح 
انسجاما على مستوى موضوعات 
Sal‏ ومن ثم يتوغل في تيار ساخن 
للحركة الديالكتيكية التي تنشطها 
أنماط الحضور البشري وأشكال العيش 
والتفكر» ولذلك UNL‏ لم يبق جرد 
مسرح للأحداث في النص col‏ 
بل أصبح العنصر الرئيس في النص 
الشعري من خلال تضاد الأمكنة 
وتفاعلهاء والمكان يخضع لبداً القطبية 
القائمة على ثنائية التضاد بين AK‏ 
فمفهوم التقاطب المكاني عادة قائم على 
ثنائيات ضديةء أعلى/ أسفل» القريب/ 
البعيدء الداخل/ PEN‏ وقد أشار 
السيميائي غريماس الى التقاطب باسم 
التضاد فقد اقترح في دراسته نموذجاً 
سيميائياً يقوم على التقابل بين الاضداد 


والثنائية» فهو يرى((ان المعنى يقوم 


الأيديولوجية والثقافية التي تضيء 
Yale de ys‏ العراق» cles‏ البحت 
مورّعاً على تمهيد درسنا فيه مفهوم 
التقاطبات المكانية في النص الشعري» 
تلاه مبحثان: تناول الأول المكان في 
النص الشعري وثنائياته الضدية من 
حيث التأصيل والتوظيف الفكري 
للغرب والعرب» وتناول المبحث 
الثاني: المكان GAL‏ والمكان المفتوح 
في شعر محمد مظلوم وما تضمنته ثنائية 
المغلق والمفتوح من ثنائيات أخرى 
كالضيّق والمتسّع والمظلم والمضيء 
وانتهت الدراسة بخاتمة أوجزت أهم 
النتائج التي توصل اليها البحث. 
التمهيد: مفهوم التقاطبات المكانية في 
النص الشعري الحديث 

يمنح المكان النص بعدا Whe‏ 
وثقافياء وذلك عن طريق علاقاته 
التضادية» فهو ((يمثل محورا اساسا 
من المحاور التي تدور حوها نظرية 
woo‏ غير أن المكان - في الآونة 
الأخيرة - لم يعد يعتبر جرد خلفية تقع 
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التقاطبات المكانية في الشعر العراقي... 

لوصف الواقع فمفاهيم مثل(يسار/ 
يمين)(الأعلى / الأسفل) (الغريب/ 
البعيد) (محدد/ غير محدد) (مجزء/ 
متصل)» نجد lel‏ تستخدم لبنات في 
بناء النماذج ا ogs‏ يرس أن 
هذه الثنائيات الضدية (أعلى/ أسفل) 
ماهي إلا وسائل وأدوات من دون 
أن تكتسب الصفة المكانية Oly‏ ناذج 
العالم الأخلاقية»والدينية» والسياسية» 
والاجتاعية تنطوي دوما على سات 
مكانية تأخذ شكل التضاد الثنائي؛ 
لتكشف لنا عن القيم والطبقات 
الاجتاعية oka ORB,‏ 
تاماك عل ا 
يؤدي إلى أن يكون ((العقل غير قادر 
LE‏ على التطابق مع الواقع واستيعابه 
بشكل أحادي))".فحركة التشظي 
الدلالي ترفع من نسب الانفتاح 
المعرفي على مكنونات الموضوعات عن 
طريق القدرة على استقطاب الرموز 
والدلالات والمركبات المعرفية التي 
تضح بها المرحلة التاريخية وهكذا فقد 


على أساس اختلافي» SLs‏ فتحديده 
لايتم الامن مقابلته بضده على وفق 
علاقة ثنائية متقابلة)) . 

تعد دراسة غاستون باشلار 
من أهم الدراسات التي اهتمت 
بالتقاطب المكاني عندما درس جدلية 
الداخل والخارج المتضمنة في OK‏ 
وعارض بين البيت 
وبين القبو والعلية OO‏ فقد عالج 
شعرية الفضاء من حيث دراسة القيم 
الرمزية بالمجالات التي تنتج ثنائيات 
dae‏ في النص الأدبي» وقد استفاد 
من نظرية باشلار وقدم من خلاها 
نظريته المتكاملة عن التقاطبات المكانية 
السيميائي يوري ES‏ فالمكان 
عندهءهو((مجموعة من الأشياء 
المتجانسة من الظواهر أو الحالات أو 
الوظائف أو الاشكال المتغيرة...الخ 
تقوم بينها علاقات شبيهة بالعلاقات 
المكانية المألوفة مثل (الاتصال) 
(المسافة)(...) وتعتبر لغة العلاقات 
المكانية وسيلة من الوسائل الأساسية 


واللابيت» 
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لتفكيك النص الشعري وفهمه» وهو 
يسهم في انتاج الدلالات المختلفة 
داخل النص الشعري أي أن ((تلك 
التقاطبات تحضر عادة في شكل ثنائيات 
ضدية تجمع بين قوى أو عناصر 
متعارضة بحيث تعبر عن العلاقات 
والتوترات))“ التي تحدث els‏ 
النص الشعري» des‏ هذا الأساس 
يسير بحثنا في دراسته للتقاطبات 
المكانية في النص الشعري الحديث عن 
طريق رصد التفاعلات المتولدة بين 
طرفي الثنائيات والانفتاح على مستوى 
اللحظة الثقافية والحضارية التي أنجزت 
هذا الازدواج» وتعيين هذه الثنائيات 
بطريقة حوارية مع موضوعات النص» 
وان تشكله البنيوي الذي أدى الى 
تقاطبات مكانية على مستوى الفضاء 
المعرفي داخل الانساق الدلالية للنص» 
فالتقاطبات هي ثنائيات ضدية مجسدة 


داخل العمل الادبي من أجل منحه 


ازدادت الأبحاث النقدية التي تبنت 
مبداً التقاطبات المكانية على غرار 
دراسة جورج ماتووي في كتابه(الفضاء 
الإنساني) عن طريق وضعه لائحة 
من الأزواج الديالكتيكية للتقابلات 
المكانية» وسار جان فيسجرر في كتابه 
(الفضاء الروائي) على نفس المسار 
الذي ارتكز على الاليات المعقدة 
التي تربط بين التوزيع المزدوج 
للثنائيات الذي يفرضه الفضاء النصي 
والاحالات الأيديولوجية والإنسانية 
التي تفجرها ثنائيات النص الادبي 
الضدة ^ , 

إن القيمة الفعلية لمبدأ التقاطب 
bgp‏ الأساس. التوليدي. الذي 
يحكم طرفي الثنائية الضدّية» فلعبة 
المفارقة والاختلاف تتيح VE‏ أوسع 
ole gid hl let‏ وهذا geat‏ 
المتعدد والمتغاير والمتناقض يجعل النص 
يتفاوض مع العناصر المغايرة في الجسد 
(gal‏ فالتقاطب أداة ووسيلة فعالة 
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التقاطبات المكانية في الشعر العراقي... 

يمكن لنا وصف المكان في القصيدة 
العراقية الحديثة [el‏ قصيدة مسكونة 
بالمكان» وان تجربة البطولة فيها على 
مستوى الموضوع واهيمنة على مستوى 
النص مرتبطة في أكثر الأحيان ole‏ 
المنظومة المندسية التي تتحوّل إلى 
بنية هلامية يشكلها الشاعر على وفق 
مزاجه وحالاته النفسية المختلفة 
ولع هذا هو الذي يصنع المفارقة 
على مستوى الأمكنة lee‏ تتخللى عن 
صفاتها وساتها الخاصة ols‏ تكون 
أمكنة إيجابية ولكن الشخصية فيها 
تحول هذه الايجابية إلى صورة سلبية 
او بالعكس حسب ظروفها الخاصة. 
من هنا يكون للمكان دور بنائي مهم 
على مستوى النص الشعري عامة وعن 
طريق قراءتنا لمجموعة من CS‏ 
الشعرية العراقية في مراحلها المختلفة 
الل :إن Sotada‏ 
مرحلة الرواد. ورلا عد الثانينين 
ولا حقيهم La‏ قد اتخذت أسلوبا 
Lely‏ في كتابة منجزها الشعري هو 


العنيد هه الك دت 

الملبحث الأول: المكان في النصّ العراقي 
الحديث وثنائياته 

١‏ -المكان في النص الشعري الحديث: 
للمكان آهمية كبيرة في yall‏ الشعري» 
إذ هو أحد عناصر النصّ الفنية» وفيه 
تدور SIR‏ وتم ك الشخصبات: 
وعن طريقه يعبر الشاعر عن وجهة 
نظره ورؤاه الشعرية» والمكان ((قد 
يكون في بعض الأحيان هو الهدف 
من وجود العمل (Cals‏ ومن هذا 
المنطلق يتحدد فهمنا للعلاقة بين 
القصيدة الحديثة والواقع فالقدرة 
الحقيقية ALL‏ المكان في القصيدة 
ا لحديثة» هي تقديم الصورة بطريقة 
مختلفة عن الطريقة التي تقدمها بها 
أية جمالية أخرىء فالمكان من AST‏ 
الأنساق الفكرية في بناء الشعر الحديث 
سوا عض ابن cuties‏ كلقا a‏ 
المبدعين الذين مافتئوا يهارسون نشاطاً 
خاصاً للسيطرة على مفردات الحياة 
وإخضاعها لقيم التطور als‏ 


Aiga 


البدئي والمشيمي برحم الأرض 
الآم / بيت WV‏ ويرتبط مناءة 
الطفولة وصبابات الصباء ويزداد هذا 
الإحساس رهافة اذا ما تعرض المكان 
للفقدان والضياع ويتضح هذا في 
الشعر الذي يعبر عن الوطن 10° 
ea,‏ تعرف الأشياء. 

الوجود في الغربة لا يعني 
الانقطاع عن الوجود الفعلي في 
الوطن فمن هنا يصبح الوطن وعيا 
داخليا يتمدّد في ذهن الشاعر وقلبه. 
وهذا الوجود الداخلي ينشط حركة 
الخيال عند الشاعر؛ فتظهر مستويات 
متعددة للحلم والذاكرة» ويتفرق 
المكان الواحد داخل الوعي إلى أمكنة 
ملد لكنه يشكل Suu bpd tly‏ 
عن الانفصال الخارجي عن cob sll‏ 
فالخيال أشبه بالجسر (الواصل) بين 
الشخصية والمكان فالاقتلاع القسري 
منه الذي يحدث في الواقع» DALY‏ 
موتا لفكرة الوطن Lily‏ تظل الفكرة 
راسخة في الذات وقادرة على النمو 


أقرب إلى وصفه بالاسلوب SAI‏ ولا 
أميل إلى وصفه بالأسلوب المصنوع» 
على لغة التراثيين U‏ توحي به اللفظة 
الاولى (الحرفية) من جهد خلاق واع 
على عكس ما توحي به اللفظة الاخرى 
من AS‏ ونظم» وهذا ما يمكن 
تلمسه في هذه القصائد ذات النظم 
ال Aas oth‏ درق تعر انك آزاء 
مشروع el‏ افكاره واسسه Gas‏ 
اما في الشعر الحديث فليس الأمر 
كذلك؛ لأن الشعراء يقصدون إليه 
قضدا ويكثرون من ذكر المكان يكل 
تفصيلاته المتنوعة؛ laws‏ (محمد 
مظلوم) الشاعر المغترب الذي شعره 
متن يشغل هذا الببحث»؛ لكونه عاش 
حياة مأساوية فكان المكان / الوطن/ 
الغربة مليئا CLEVE‏ والماسي» 
فاصبح استرجاعا ذاتيا في الإبداع. 
أن إحساس الإنسان بالمكان إحساس 
أصيل وعميق في الوجدان البشريء؛ 
ولاسيا إذا كان المكان هو الوطن JS‏ 
تفاصليه الذي يمثل حالة الارتباط 
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التقاطبات المكانية في الشعر العراقي... 
إن ما نعرفه عن المكان هو جزء 
لا يتجزاً ما نعرفه عن الشخصيات 
التي تتحرك أوتستقر فيه؛ ومن هنا 
نلمح الأثر المتبادل في العلاقة الجدلية 
القائمة ay‏ وبين الإنسان في PM‏ 
الذي يتركه كل منها على الآخر أو 
مايعرف ب(أثر الشخصية على المكان 
وكذلك أثر المكان على الشخصية) أي 
أن المكان دون حركة الشخصيات 
(او الشخصية الشعرية poetic‏ 
فيه لاقيمة lips «J‏ 
ت Ledge) yall alse‏ 
لبنية مكان العالم الحقيقي وان قواعد 
التركيب الداخلية للعناصر (البنية 
النضية 
والسياق النصي تمنح المكان لغة 
النمذجة))”" أي أن ((المبدع يحاول أن 
يخلق معادلاموضوعيا objective‏ 


(textual structure 


soll pew (correlative 
IŠ وکاله جزء من النصن» والشعر‎ 
و القصيدة تعر عن عاطفة» فضلاً عن‎ 


والحركة في الاغتراب والغربة» ومن 
هنا تظهر مقدرة الشاعر على إبداع 
وصوغ وطن متخیل» JS‏ تفاصليه 
وأجزائه”"". ففي بعض الاحيان 
bil nt‏ تعرفة OI‏ عن Gye‏ 
الام Ob atts al Sollee xd‏ 
المكان يبدو كما لو كان خزانا Lage‏ 
للأنكار والمشاغر toe gtbly‏ إذ Lad‏ 
بينه وبين الإنسان علاقة متبادلة ويؤثر 
فيها كل طرف على الآخر أي الارتباط 
النفبي9". فضلاً عن أننا في بعض 
tole‏ كما يقول باشلار:((نعتقد 
أننا نعرف أنفسنا من خلال حركة 
الزمن في حين أن كل ما نعرفه هو 
تتابع تثبيتات في أماكن استقرار الكائن 
الإنساني الذي يرفض الذوبان والذي 
يود حتى في الماضي حين يبدا البحث 
عن أحداث سابقة _ أن يمسك بحركة 
الزمن. إن المكان في مقصوراته المغلقة 
التي لاحصر هاء يحتوي على الزمن 
مكثفاء وهذه هي وظيفة OCIA‏ 


تجاه الزمن. 


Aiga 


متخيلا) غير أنه يظل على الرغم من 
ذلك واقعا محتملا إذا وصفت أبعاده 
الهندسية؛ وذلك لتقريب الصورة 
للملتقي والمتلقي يشعر بواقعية المكان 
وأنه يعرفه جيداء حتى لو كان من 
نسج الخيال» وعندما تدخل جزثياته 
في سياق الحلم يتخذ أشكالا لا حصر 
ها يصل اليها الخيال اللغوي فيا 
یکن أن ست الات Cl‏ أو 
جماليات الخيال» أي ما يعرف بالإبداع 
الشعري؛ فضلاً عن أن المكان ليس 
أبعادا هندسية وحجوما ولكنه نظام 
من العلاقات المجردة. يستخرج aA‏ 
الأشياء المادية اللموسة قد رهما سل 
من التجريد الذهني او الجهد الذهني 
الج أي أنه يتحول إلى وعي 
نفسي. 

وترتبط فاعلية التمظهرات 
المكانية في Gall‏ بالتجربة الشعرية 
وعمقهاء بالإضافة الى رؤية الشاعر 
هذا المكان الواقعي وتجاوز قشرته. 
هذا فالشاعر إذا كان في حالة تالف 


أن المكان: هو الاطار المحدد لخصوصية 
اللحظة المعالجة عند الشاعر أي حدث» 
والحدث لا يكون إلافي مکان محدد...10) 
برق ok Gon‏ أن al‏ الكانة 
لنص من النصوص هي تحقق لأنساق 
مكائية أكثر عمومية ((قد تكون هذه 
الانساق SEY Wet Lind be]‏ كاتنت 
معين أو نسق تيار من التيارت الأدبية» 
وأما نسق ثقافة من الثقافات الإقليمية 
وتمثل [Elo‏ هذه البنية صيغة من صيغ 
Gul‏ العاف غير. أن البية. الكادة 
الخاصة تدخل أيضا وبطريقة محددة في 
صراع مع هذه الصيغة من عن طريق 
تحطيم أوتوماتيكية] آلية [لغتها))'. 

اللغة هي الأداة التي يشكل 
منها الشاعر قصيدته» والمكان الشعري 
لا يعتمد على اللغة وحدها (BUYI)‏ 
[Sls‏ يحكمه إملاء اللغة أيضاء JULI‏ 
والتجربة / الرؤياء والشاعر يشكله 
بوساطة اللغة على نحو يتجاوز قشرة 
الواقع» إلى ما قد يتناقض مع هذا 
الواقع من هنا يبدو المكان (شيئا 
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التقاطبات المكانية في الشعر العراقي... 

حدود الإقامة السالبة نحو التأثير 
المتبادل الذي يصل مابين الطرفين 
معا في إطار من الثقافة التي تظل 
oll‏ الأوحد. والمتقرد. UKE‏ 
الإنسان في ولاداته المسترسلة» فعلاقة 
الإنسان بالمكان ليست أحادية البعده 
بل معقدة الأطراف طالما (el‏ محكومة 
بوسائط متعددة جديدة بالتأثير على 
المكان ذاته وهي تنقله الى JË Sle‏ 
الظاهرة الإنسانية» ولا تفارق النمذجة 
ely cob! DL asl‏ اكان 
والكانة جالضية ed OLS‏ ا 
فيزيقيا؛ [oly‏ هو حقيقة معاشة بثنائياته 
المختلفة» فتموضع الثنائيات الضدية 
يوسع نطاق التوليد الدلالي على مستوى 
النص» ويتيح شمولاً أكبر على مستوى 
موضوعات التفكير» ومن ثم تتوغل 
في تيار ساخن للحركة الديالكتيكية 
التي نشطها أناط الحضور البشري 
وأشكال العيش والتفكير» واللغة هي 
أداة النص الرئيسة وهي ترتبط بالمكان 
ارتباطا وثيقاء فاللغة في النص الشعري 


وسعادة وطمأنينة معه كان قريبا إلى 
النفس وظهرت إيجابياته» واذا كان في 
حالة عداء او أنه شعر تجاهه Grab‏ 
والضجر والحزنء كان بعيدا عن النفس 
وظهرت. elle‏ أي OF‏ التجرة 
الشعرية او الرؤيا هي المحدد الحاسم 
لصفته؛ لكونه تجربة معيشة". ذكرنا 
سابقا oT‏ اللغة هي المادة التي يشكل 
Yes oli‏ تة وان الكل iJ‏ 
نظامها الخاص» الذي يعتمد على 
قوانينها وأبنيتها الخاصة التي تحكم 
تركيبها وللغة العربية كذلك قوانينها 
Jks‏ في مقدمتها قانون (الاتساع) 
وهو القانون الذي تستطيع فيه اللغة 
أن تحدث تحولات تركيبية تفضي إلى 
تصور خيالي؛ ولاسي) في الاستعارة» 
من وجهة النظر البلاغية. 

st =‏ ات المكان all‏ 
للمكان علاقة مائزة Slog‏ على الإنسان 
aded dG‏ الوجودية .ودلالات 
الإنسان في الوقت ذاته؛ وذلك SY‏ 
علاقة هذا الأخير بالمكان تتجاوز 


دون 


الموضوعات من خلال القدرة 
على استقطاب الرموز والدلالات 
والمركبات المعرفية التي تتموضع 
في المرحلة التاريخية» حيث ان هذا 
التفكير الثنائي يفترض ((الكشف 
عن مكونات البيئة الثقافية واللحظة 
المعرفية والتاريخية التي يتم OCG‏ 
فالثنائيات الضدية واحدة من أساليب 
قراءة المكان وعرضه في النصوص 
SSM bey do‏ 'الركسن SA‏ 
يستند عليه الوجود وتمثل خير doles‏ 
للتواصل» فنجد لما ابعادها الإنسانية 
والفكرية واللغوية» فهي القريب 
الملاصق للإنسان» ووسيلته لتكوين 
اشيائه وتفاعل نشاطاته کافة"". 
يعرف المعجم الفلسفي 
الثنائيات بمعنى الثنائي من الأشياء 
ما كان ذا شقين والثنائية هي القول 
بروحية المبادئ المفسرة للكون ASLES‏ 
الاضداد وتعاقبها وهي كون الطبيعة 
متكونة من مبدآين Y‏ وعليه فالثنائية 
الضدية LA‏ زوجان متعاكسان» ويكون 


ترتبط بالكيان الداخلي للشاعر ذلك 
أن القصيدة رحلة فكرية من الواقع 
إلى الخيال» وهي تحمل في ذاتها ثنائيات 
ضدية؛ ولا سيا ثنائية المغلق والمفتوح؛ 
أشار باشلار إلى ذلك بقوله:((اللغة 
ذاتها تحمل في داخلها جدل المفتوح 
والمغلق فمن خلال المعنى تنغلق» في 
حين أا من خلال التعبير الشعري 
تنفتح على سطح الوجود في المنطقة 
التي يرغب فيها الوجود أن يكون 
جزءا مخفيا Bs‏ الوقت ذاته تصبح 
حركات الانفتاح والانغلاق كثيرة 
fab ss rae‏ الشاعر في 
تعامله مع الواقع يمارس علاقة جدلية 
معه. | أن يجد ما ينسجم مع فكره 
ورؤيته حتى ينفتح عليه ويخرج اليه 
ليعبر عن حالة إنسجام بينهماء ويغدو 
المكان مفتوحا يستوعب رؤيته وكذلك 
إذا Sule tes‏ صفوه وبهدد كيانه؛ 
is‏ يصبح مكاناً مغلقا". 

فالثنائيات الضدية ترفع من 
نسب الانفتاح المعرفي على مكنونات 
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التقاطبات المكانية في الشعر العراقي... 
عليه السلام» وخلق من نفس جنسه 
(حواء) لتؤنس وحشته ""؛ كقوله 
تعالى: لوَمِنْ JS‏ يءِ BESS CE‏ 
لَعَلَكُمْ 93535 5 09 

ويتبين لنا أن الطبيعة البشرية 
بصورة عامة ثنائية في التكوين تتألف 
من عنصرين: هما BU‏ والروح» 
ولعل الإنسان عبر عن علاقته عبر 
العصور ببذه الثنائية» وبحث في BEY‏ 
والدلالاات التي تؤديا alt!‏ ورای 
أن الفن وأدواته هي Sl‏ وسيلة في 
التعبير عن هذه OTL‏ 

Lal‏ المفهوم الاصطلاحي 
للثنائيات» فيأخذ هذا المصطلح- 
الثنائيات- arabs [tots‏ الآديية في 
موقف الشاعر تجاه جتمعه الذي يعيش 
فيه» وظهر هذا المصطلح في العصر 
الحديث ویتضح ذلك في مجموعة من 
جهود النقاد والمفكرين العرب وقبل 
الولوج في أبراز تفاصيل هذه الثنائيات 
فى ig etl yall‏ :نين أن هذه الظاهرة 
لغوية تكون بالضرورة تركيباً يضم 


هذان الزوجان ماديين كالطويل 
والقصير... أو معنويين كالفرح 
والحزن... والثنائية الضدية تشكل في 
الكلام شقين متعاكسين» لا يجتمعان في 
ئى oly‏ فالعنابة من Le gd gl‏ 
التي اثارت دهشة الانسان في مسيرة 
تاريخ الفكر البشري» فثمة طرفا 
ثنائية متضادان في الكون مثل: موت/ 
حياة»خير / شرء نور/ ظلام»» سواد 
/ بیاض» ذكر / أنثى ويرى بعضهم 
ان هذه الاضداد تقوم على صراع 
بدائي» بعضها مع بعض ويرون ان 
هذا الصراع مصدر الخلق» والتوليد 
I ee‏ الخياة: plas Ses‏ ييخ 
هذه الثنائيات الضدية من الاسس التي 
يقوم عليها الوجود فهو يملا LAI‏ 
حولنا ويجعلها تستمر ولولاه لفقدت 
„Latas‏ 

فلعل فكره الثنائية ترد إلى بداية 
الخلق وذلك عندما خلق الله- سبحانه 
وتعالى-الأرض والساء وخلق coll‏ 
اليابسة» وخلق الإنسانعندما خلق(ادم) 


Avge 


دي سوسير) الذي يعد واضع نقطة 
الأساس والانطلاق في التيار الفكري 
البنيوي» والذي يقوم على الرؤية 
الثنائية المزدوجة للظواهرء ويدرج هذه 
الظواهر إلى سلسلة من التفاعلات 
لتكشف عن العلاقة التي تحددها 
الظبيعة OMG, S|‏ 

وقد نالت الثنائيات الاهتمام 
الكبير من قبل(فلاديمير بروب) 
وذلك في دراسته (بنية الحكاية 
الخرافية)» عن طريق تحليل الحكايات 
إلى de gee‏ من الوظائف((اذ لاحظ 
أن عددا كيرا عن BL SI‏ تشكل 
مزدوجات أو ثنائيات ضديةءاي أن 
لكل وظيفه تقريبا نقيضاء فالتحريم 
يقابله الانتهاك» وحس النقص يقابله 
إشباع النقص وهكذاء اي أن الحكاية 
تنتظم على صعيد بنيتها انتظاما ثنائيا 
كيين 

وكذلك ماجاء به (جون 
كوهين): من حيث ان التصور النفسي 
ggal‏ التضاد يعود بحقيقته إلى 


طرفين متضادين في كل الثنائيات» 
ويشمل ضم الأطراف بعضها إلى 
بعض الآخر في التركيب الثنائي عددا 
من العلاقات التي تنشأ بين الطرفين 
oP‏ وإن قاد العصر todd‏ جرا 


هذه الظاهرة متآثرين بالمناهج النقدية 


5 الحديثة ال وفدت من الغرب» 


وكان لبروز علم اللغة الحديث 
والمناهج الحديثة وخصوصا(البنيوية) 
الأثر الأكبر في تغيير اتجاه البحث في 
الثنائيات الضدية فنجدهم معتمدين 
في التحليل عليها بوصفها الجزء 
الرئيس من بنية النص والمجال الأهم 
في اللغة وتمكن النقاد من بلورة رؤاهم 
وافكارهم هذه الظاهرة» متأثرين le‏ 
جاء من الاراء الغربية النقدية فبعضهم 
مضى إلى تحليل هذه النصوص 
والولوج في ثنائيتها الضدية؛ الظاهرة 
والخفية» مستندين le‏ فيها من أدلة في 
ضرب العلاقات المتقابلة والمتوازية 
VLA,‏ وتعود فكرة التضاد 
في التركيب للسويسري (فرديناند 
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التقاطبات المكانية في الشعر العراقي... 
النماذج الشعرية في التراث القديم» 
كاشفا الحضور البارز للثنائيات على 
امتداد النص» ويؤسس في تحليله على 
الس السياقي الذي يظهر الثنائيات 
بين lle‏ متجاوزين OY‏ وأكد على 
ol‏ ((العلاقات بين CLL!‏ قد تكون 
علاقات نفي سلبي وتضاد مطلق 
وقد تكون علاقات توسيط بهدف إلى 
اعادة الخلق عبر التحول والتحويل 
وتكون علاقات تكامل وتناغم واغناء 
(Lastly‏ صر ريدت sey SI‏ 
البنية العميقة وتحولاتها في النصوص 
الادبية. 

وهناك محاولات نقدية لدراسة 
الثنائيات منها ما قام به(د.عبد الله 
الغذامي) في كتابه (الخطيئة والتكفير)» 
أذ Sls ub,‏ 445( وذلك 
برصده لبعض التجارب الشعرية؛ 
ومنها تجربة الاديب(حمزه شحاته) 
وينطلق في دراسته باعتراض ثنائية 
رئيسة مهيمنة على الإنتاج الشعري 
هذا الشاعر وهي (الخطئيه والتكفير) 


PG‏ ات متضادة متزامنة ويتموضع 
هذا Lal‏ في شعورين مختلفين يوقظان 
الإحساسء. وواحد من الشعورين هو 
الذي يستثمر الإدراك في الوعي GUIs‏ 
MUS Sle‏ 

لقد تأثر النقاد العرب 
بافكار البنيوية واراءها عبر حديثها 
الضدية وذلك 
بهدف((الوصول إلى محاولة لفهم 
المبكويات. gonad!‏ الأغيال: ao!‏ 
ودراسة علاقاتهاء والعناصر المهيمنة 
على غيرهاء وكيفيه تولدها ثم - وهذا 
أهم شيء - صيغة أدائها لوظائفها 
OES AL‏ 

ومن أهم الدارسين العرب 
لهذا المصطلح -الثنائيات الضدية- هو 
الدكتور (كال ابو ديب)» والذي يعد 
من fol sl‏ النقاد الذين ثرت بهم المناهج 
النقدية الوافدة من الغرب؛ وذلك عبر 
كتابه(جدلية الخفاء والتجلي) الذي 


قام عن طريقه باستقراء الثنائيات 
الضدية وكيفية توظيفها عن طريق 
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الخو Sy cde gall SISAL‏ 
(الثنائيات) عبر التقابل والاختلاف 
وتظهر العلاقة بين الطرفين على أساس 
التوازي وتتمثل داخل النص في 
تركيب بنائي يظهر عن طريق طرفين 
متنافرين على مستوى السطح والعمق 
بإنتاج دلالة شعرية ذات LS‏ عن 
طرفي التفاعل و التعارض بين الطرفين 
الكانبيق اهادي OF stay T‏ 
الثنائيات الضدية تظهر قيمة الأماكن 
المتقابلة» GE‏ لا تظهر قيمة الواحد 
من دون الآخر وتنبثق الثنائيات 
الضدية عن رؤى وتصورات الشاعر 
وعيه» وتجديد أشعاره عبر مجموعة من 
الاسالب المتنوعة» فتشكل الثنائيات 
الضدية قيمة فنية سامية على القيم 
الشعرية الأخرى التي هي بدورها 
تكون بنية النص الشعري“. 
ولغل الشاعر يتخذ من هذه 
الغنائيات: Csi FS‏ فى 
قصيدته» عبر بناءها بالشحنات التي 


بكونها انموذجاً رئيسياًء فيقول: (وعلى 
الرغم من أن الصراع يعتد ويحتدم 
Les‏ الا أن المعركة (slo‏ تحسم لصالح 
التكفير» ويتوجه الشاعر / الكاتب 
بكل ما أوتي من قوة نفسية وبلاغية 
ليسحق الخطيئه وافرازاتها» ويوجه 
نفسه بصرامة وحسم نحو التكفيرء 
فالعيش يستبدل الحياة ما دام الأنسان 
قد هبط إلى هذا الكوكب» وكتب عليه 
البقاء فيه عددا معينا من السنين» ولا 
سبيل إلى الخروج من هذا المازق الا 
ال ونجد الاهتام بعد ذلك 
من الباحثين المحدثين في تناول هذه 
الثنائيات الضدية / أمثال(ادونيس)» 
وأيضاء(د.سامي سويدات) في كتابه 
(في النص الشعري العربي) والدكتور 
(يوسف Colle‏ في colle) abs‏ 
التحليل (gs!‏ إلى غيرهم من النقاد. 

إن ب OE‏ ين هله 
الثنائيات يعتمد على التقاطب 
والتقابل» Les [Stes‏ )855 الت 
الشعري» الذي يمثل المكان الجغرافي 
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التقاطبات المكانية في الشعر العراقي... 
الصراعات الدامية في الحياة وها الدور 
الرئيس في إنتاج الدلالة بغية وصول 
الشاعر إلى ما يريد واسهمت بشكل 
كبير في اظهار طبيعة حياته بخلق تجربة 
ابداغية ترتكز عل مفعسون التضاد و 
ويعد المكان المرتكز الأساس 
في الخطاب الشعري» فهو يمثل انتماء 
وهوية الشاعر في الوجود.ويجيء 
حضوره ليس بوصفه إطارا تدور فيه 
bli‏ بل يشكل وعيا عنميقا فى 
تكوين الشاعر الثقاني والاجتاعي SO‏ 
dy‏ كل الفعاليات التى تحدث 
في المكان المرتبطة بالسعادة والألفة 
والاطمئنان... تشير إلى المكان المفتوح» 
في حين أن الأحداث المرتبطة بالضجر 
والخوف.. تشير إلى المكان المغلق. وهنا 
لابد من الإشارة إلى أن هناك ثنائية 
أخرى تشترك معها في (AJL Noda‏ 
إذ يتحول المكان من صفة إلى أخرى. 


تضطرب بالتوتر والعمق؛ وهذا ما 
يعكس من صراع وتقابل بين الأطراف 
المكانية التي يتخذها الشاعر مكوناً 
لصورته الشعرية"“. 

ويمكننا القول - غالبا- إن 
الشعراء لحم النصيب الأوفر في 
صدامهم مع الآخر وأيضالهم النصيب 
الآكبر في خلق ثنائياتهم الضدية؛ وهذا 
ما يوفر لكل الشعراء تفاوتاً في هذا 
الحضور((للثنائيات الضدية فاعلية في 
بناء Gal‏ الشعري» عن طريق توالي 
alas!‏ وتاي 

JA‏ كثيراً من الأسباب التي 
أدت إلى JË‏ هذه الظاهرة - الثنائيات 
الضدية- في شعر(محمد مظلوم) 
بعضها نفسي وآخر اجتماعي أو ديني» 
أو سياسي احاطت بالشاعر وعبر عن 
طريقها عن نوازعه الحياتية وصراعاته 
للواقع الأليم والمضطرب. 

ويبدو أن الثنائيات الضدية 
إحدى السات الرئيسة التي ربا 
تكشف عن وعي الشاعر بجوهر 


Avge 


توجد فيها تخضع في تشكلاتها ايضا إلى 
مقاس آخر مرتبط بالاتساع والضيق أو 
الانفتاح والانغلاق» فالمنزل ليس هو 
الميدان» والزنزانة ليست هي الغرفة؛ 
BiH OY‏ لفت (Glo do pide‏ غل 
العالم الخارجي بخلاف الغرفة فهي 
دات مفتوحة على المنزل» والمنزل على 
N eang aLe‏ 

ويمكن تعريف المكان 
المفتوح:هو المكان call‏ على 
الطبيعة» ويسمح هذا المكان للإنسان 
((بالتردد عليه في اي وقت يشاء من 
دون قيد أو شرط مع عدم الاخلال 
بالعرف الاجتماعي» اي ممارسة سلوك 
غير سوي يرفضه المجتمع كالسرقة 
EOE gta‏ 

فا مكان المفتوح Les‏ ما يكون 
منفتح» ويتجاوز كل محدد أو مقيد 
إلى الاتساع والتحرر» ويتميز بالحرية 
ويقضي على الشعور بالعزلة... الأماكن 
المفتوحة تكون فعالياتها على عكس ما 


وهي (ثنائية الداخل والخارج) وهذه 
الثنائية تكاد ترتبط مع كل الثنائيات 
الأخرى: 

المكان بحد ذاته لايلتزم صفة 
واحدة أي ليس هناك مكان مفتوح 
أو مغلق أو غير Ad‏ وإنما التجربة 
الحاصلة فيه هي التي تمنحه هذه الصفة» 
فهو ليس ذا أبعاد هندسية» وصفة 
المكان في النص الشعري لا نلمحها الا 
عن طريق مجموعة العلامات اللغوية 
المكونة للنص. 

تختلف الأماكن في صفاتها 
واشكافاء. الأماكخ لست cA late‏ 
ويرجع هذا الاختلاف إلى خصوصية 
المكان؛ اذ يناز بخصوصية تميزه عن 
one‏ من الاماكن الاخرىء وبما أن 
الأماكن في الحياة dake‏ من حيث 
المستويات» فكثيرا ما ينطبق الشيء 
نفسه على الأماكن في الأعمال الفنية» 
o)‏ الأمكنة بالإضافة إلى اختلافها 


من حيث طابعها و نوعية الأشياء التي 
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التقاطبات المكانية في الشعر العراقي... 
تتلبس ساكنيه من الوحدة والانعزالية؛ 
ويؤدي ذلك إلى elt!‏ والضجر 
والضيق» وكذلك انحسار مشاعرهم 
وانکارهم» قييدو-لنا- كانه مجهول 
يكشفه الغموض؟ فلا نجد سبيلاً 
للانفتاح والتحرر””“. ويضيف هذا 
النوع من الأماكن عبر التجارب 
الواقعية ضمن الأماكن الخاصة وذلك 
بحسب تشكيلته ley‏ المختلفة من 
المكان المفتوح وغيره من العديد من 
الأماكن العامة ويمثل صورا جغرافية 
متنوعة» فقد يشمل (السجن» الغرفة» 
الزنزانة» القبر» وباطن الأرض... 
aes‏ 

lays‏ تكون الأماكن ذات 
دلالة مزدوجة» وذلك ob‏ تكون 
مغلقة ومفتوحة في الوقت نفسه» 
ونجد أن لكل منها Lele iba‏ به 
وكذلك نجد انطباعات متنوعة تتركها 
ف اللات old OPL, Abel‏ لكان 


وتتجلى هذه الثنائية بوضوح في شعر 


يوحي به المغلق» وذلك le‏ يتميز به من 
الأفق الواسع ونجده يرمي للانفتاح 
العقلي والنفسي للذات» وتؤدي سعته 
إلى فتح GUT‏ الخيال للنفس الإنسانية 
(الشاغرة) GG ool bia‏ وض 
المكان إلى خنق احساسها". 

ويبدو هذا المكان مفع| بالحركة 
GUS,‏ فیک ن هذا المكان 351 Le‏ 
وجذبا للنفس فتحس فيه بالانطلاق» 
والتحرر» والاثارة مع الاندماج 
بالإيقاع المتحرك SY ally‏ 

Stet OLS صورة هذا‎ Ol 
في (الشارع» الطرق» الدروب..الخ)‎ 
المكان المغلق فهو المكان المحدد‎ LI 
مساحته هندسيا او جغرافيا»ء ويمثل‎ 
مكان العيش والسكن الذي يأوي‎ 
ال‎ Slug 

فالفعاليات الإنسانية التي 
تقع في هذا المكان المغلق تبدو محدودة 
LS‏ وجسديا وربا مقيدة» إذ يمثل 
هذا النوع من الأماكن في صفات 
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تمركز السلطة Gel sh‏ المختلفة» وهي 
مركز التفاغلات والأحداث السياسية 
بشتى أنواعهاء ولذلك فبغداد أظهر ما 
تكون فيه BE‏ الحاكم بالمحكومين 
«المؤنثون)»ء لتكون بغداد المكان 
المعادي للذات الفردية والجمعية. 
فالذات تخضع فيه لوطأة سلطة القامع 
وهي لا تريد أن تعترف ببذه ALS‏ 
والجماهير WE‏ في بغداد خنوع 
مجتمع الحريم للسلطان القامع. فهي 
مكان قامع ل(النحن) فصورة النحن 
تكون مبثوثة في النص الشعريء فذاته 
الفردية تمثيل للنحن/ بغداد/ الوطن» 
وما يعانيه من القمع والاضطهاد., في 
الماضي والحاضرء وتمثل الذات صوت 
الثورة والتواصل فيكون الماضي 
والحاضر ممثلا لعالم القيم السلطوية. 
وعوداً على بدء فالمكان المغلق يمكن 
أن يتحول إلى مكان مفتوح» فالذات 
عندما تفقد المكان الأليف تجد كل 
الأماكن المحيطة بها ضيقة وغريبة عن 


( محمد مظلوم)» وسنحاول الوقوف 
على النصوص الشعرية التي تتحرك 
في(فضاء) من تصوراته المشكلة في 
إطار المكان (المفتوح والمغلق) فقد 
وظف محمد مظلوم الرمز التراثي في 
حكايات ألف ليلة وليلة في قصيدته 
(اندلس لبغداد)؛ ليؤكد على الاستبداد 
السلطوي المتمركز في ISM‏ / بغداد؛ 


يا رجس من غسلت قذائفهم برب 
دك في مياهك وهي بعد مداد 
من ألف ليلة والرواة مؤنثو 
ن محرفون وفجرهم Moe‏ 

اد fas‏ الذات كار المكان 
بغداد ثلاث مرات فهو المكان المفتوح 
الذي يحتضن التحولات الاجتاعية 
والسياسية المتفاعلة فيه» وبفعلها فقدت 
المدينة صفاءها الروحي» ووثقت 
علاقاتها بالآخر/ السلطةء فهي JË‏ 
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التقاطبات المكانية في الشعر العراقي... 
ce‏ أن st‏ ما dat‏ هذا الس هوق 
الكتابة عن الوطن/ المكان المفقود في 
all‏ فالشاعر ينتمي إلى مكانه 
الأليف/ الوطن ويسمو عن طريقه إلى 
صورة كونية. 

وعلاقة الشاعر بالمكان علاقه 
نسبية تحددها الذات. أي أنها غير 
خاضعة لقانون ماء والرؤيا الشعرية 
هي التي تحدد صفة المكان. هناك 
محطات في حياة الإنسان تترك أثرها 
فيه» بدءاً من لحظة ادراكه للحياة.. VIS‏ 
ستقرار»والرحيل»والتشرد»والضياع.. 
أو العزلة(الفردية والنفسية).ونجد في 
النص الشعري بعنوان (ديوان معلقة 
دمشق)؛ يقول: 
لكن دمشق ابجدية الزمان 
وهولاء لوح محفوظ. 
فكيف أصبح طريق الحرير» 
sy ould a,b‏ 0131 
حشود جديدة» من هذه الاقوام» 


وسواهم 


ذاتها فتضيق ذرعاً مها فالإنسان ينتتعش 
في بعض الأماكن» ويذبل في بعضهاء 
وقد تكون الأماكن نفسها جاذبه أو 
طارده (للذات) فقد تكون الأماكن 
الضيقة المغلقة مرفوضة؛ حين يصعب 
ETT EAS‏ 
تمثل الملجاً والحاية التي يأوي إليها 
ا 

یری مول روبير((أن الحيز الذي يحيط 
بالإنسان [ك] البصلة والفرد يمثل 
قلب البصلة» وتمثل الأماكن المحيطة به 
طبقات البصلة» وتتسع هذه الطبقات 
گلا OVE caus‏ أفعالة ونشاطه 
lass ]...[‏ أهمية المكان في حياته 
حسب تعامله معه» أو التفاعل dalal‏ 
ay‏ وبين المكان))*©. أي إن حس 
الإنسان بالمكان حس أصيل وعميق 
في وجدانه؛لاسي) إذا كان هذا المكان 
هو الوطن JS‏ تفاصيله وأبعاده» OP‏ 
Cush‏ عله بريد dowd GAD‏ إذا 


ما تعرض للفقدان والضياع» وتركز 


دون 


الواقعية إلى ما يناقض واقعه (كمدينة) 
وعلى الرغم من صفة الانغلاق الدالة 
عليها الألفاظ (فكيف أصبح طريق 
الحرير»طريقا 
حشود جديدة» من هذه الاقوام» 
وسواهم) فإن الشاعر استطاع ان 
6g‏ مكانا ا Vag‏ ل عا 
ذلك حركية الجمل النصية (لكن 
دمشق ابجدية الزمان» وهولاء لوح 
محفوظ) والحركة الزمانية المستمرة هي 
انفتاح على الخارج. فانطلق المفتوح 
الى المغلق حيث لم تمنع أسوار المدينة 
الزمنية» مخيلة الشاعر من الإنطلاق 
نحو dle‏ آخر/ مغلق» وهنا تندمج 
الذات مع المكان» حيث تعلن الذات 
رغبتها فيه وتطلق اشعارها متأملة فيه 
وراء المدينة (لمبايعة الخراب واختطاف 
بستان أخير» قبل الصحراء) فالذات/ 
الراري العليع. شي إل سكودة 
الصحراء إذ لا يتمظهر فيها سوى 
الامتداد الأفقي للمساحة» فهي خالية 


تعبر الاناضول مرة أخرى» 
في طريق حروب غامضة» 
لمبايعة الخراب 
واختطاف بستان 
OR sal‏ 
نقف عند العنوان (ديوان 
معلقة دمشق)؛ لأنه يؤدي دوراً فاعلا 
في التدليل والمساهمة في فهم الدلالة 


أخير» قبل 


بوصفه المفتاح الإجرائي (الأول) 
الذي يمدنا بمجموعة من GLU‏ 
VY,‏ القن sels‏ عل فك 
رموز النص وتسهل مأمورية الدخول 
في أغواره وتشعباته الوعرة””. فالمدينة 
مكان (Jls)‏ عام مفتوح من حيث 
الزمكان فهى نفيسة كالمعلقات / مكان 
مفتوح مزدهر للثقافات والحضارة. إلا 
أن التوظيف الشعري له جاء بعكس 
الدلالة الأولى» حيث ورد في النص 
أنه مكان مغلق. وهذا القلب الدلالى 
يعكس مقدرة الشاعر على صوغ مكان 
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التقاطبات المكانية في الشعر العراقي... 
الشاغر هذا المكان» وذلك Gab ge‏ 
الآلفاظ الدالة على الاتساع أو الضيق 
المبثوثة في السياق الشعري» الذي 
يساعد في إبراز صفة المكان؛ فضلا عن 
الاستعانة بصفات أخرى متعلقة بفكرة 
ol‏ كالبعيد والقريب» والانفصال 
والاتصال Jud‏ كلها على طبيعة المكان 
وصفاته التي Ors‏ خصوصيته. 

فالذات تعيش حالة من 
جدلية الصراع بين الداخل/ الذات 
والخارج/ الموضوع والذات تعيش في 
تذبذب جدلي بين الرغبة في الانطلاق 
من قوقعة إلى أخرى في حركة طرد 
الخارج» وبين الرغبة في ASY‏ 
والتقوقع» |S‏ هو JH‏ في قوله: 
أزمن 

تنبهوا لجيش آرام» وخيوهم تعود 
(bal‏ 
مكبوبين على سروجهم بلا عناية» 
وظل جباههم ches‏ على الأرض» 
متذكرين أخر وقفة لهم على جبل 


تثير فزع الذات» التي تستمر في وصف 
(الديكور الصحراوي) الصامت» 
فتربطها بالظلمة والاختطاف لتدل 
على سكونية المنغلق/ الصحراءء 
القامعة للقيم الإنسانية» والتي تظهر 
رؤية الذات» وعلى ذلك فالمكان هو 
ذلك التكوين الذي يولد المشاعر 
المتناقضة"“. tel,‏ لاحظنا عن 
طريق تأمل جدل الألفاظ المكانية 
الدالة على ثنائية (المغلق والمفتوح) 
عند الشاعر محمد مظلوم» إن المكان 
لايثبت على bby de‏ يخضع لرؤيا 
الشاعر» ومدى تعامله cane‏ وما يثيره 
من إشكاليات في ذهنه؛ لذلك نرى 
OLA‏ مرة مفتوحا ومرة مغلقاء Led‏ 
للتجربة(أو الحالة النفسية) le gS‏ 
يدوران في فلك الذات والموضوع. 
ونجد المفاهيم الدلالية لثنائية 
أخرى داخل ثنائية المغلق والمفتوح 
وهي ثنائية المكان(الضيق والمتسع)؛ إذ 
يعالج المتلقي هذه الجدلية ضمن رؤية 
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تظهر الأماكن الضيقة التابعة J AU‏ 
العثانية والتي تحمل مخزونا دلاليا 
في الذاكرة الجماعية (الإبادة) خلال 
الحرب العالمية الأولى عام 916١م‏ 
والتي نفذت فيها الإبادة على مرحلتين 
الأولى قتل الذكور البالغين والثانية 
أجبرت النساء والأطفال والشيوخ 
على الحجرة ليصبح مكان الذات 
الجماعية ضيقا مقترنا بصورة الموت 
ليظهر المكان المتسع (بغداد) لينكشف 
الصراع الذي يحمل بعدين (التاريخي 
والإنساني) حيث الماضي واحداثه المرة 
والجانب الإنساني بتحويل الفاجعة الى 
أمل»وذلك عن طريق احتضان بغداد 
هم المكان المتسع (وتصاهر الغرباء 
مع الغرباء وتصاهرت بغداد ليكون 
الوطن/ بغداد/ المنسع الذي ترتبط به 
الذات» وذلك عن طريق المقارنة بين 
المكانين أرض جبل آرارات و أرض 
بغداد؛ إذ ترمز آرارات لأقصاء الذات 


الإنسانية» (eg‏ بغداد هي موقع الذات 


~ 


ارارات 

وهم يحتضنون ظلا شاحبا 

من سفينة نوح 

كانوا ينظرون الى عالم جديد 
فانحدروا الى بغداد 

فارين من مذبحة وقفت عند الجبل» 
حاملين على ظهورهم» 

شقيقات صغيرات» 

وامهات يلدن في الطريق 


ودخلوا انبياء بلا أسماء» 
وتصاهر الغرباء مع الغرباء 


وتصاهرت OO Sy‏ 
فالدلالة الرمزية للاماكن 


التاريخية يقدم عن طريقها الشاعر/ 
بداية ونباية بطلها طائفة (الأرمن) إذ 


درامية له 
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التقاطبات المكانية في الشعر العراقي... 
الجوع. اللامكان. الموت. القلقء 
العدائية» العدو..). في حين ترتبط 
دلالة المضيء بالرؤية ‏ العين والشمس 
Ed‏ الغو det GSV‏ دلالات 
شتى Lal‏ مثل (الوضوح» ال حركة 
الإنتشارية» الدفء» الحرارة» النصرء 
التحرر» الحياةء الأملءالنهار...) 
واا فإن كلا مها يبق من الآخر 
من خلال جدلية (الداخل والخارج) 
مشكلة بذلك جدلا مابين المظلم 
Oe galls‏ فيكون المكان المظلم 
ضد المضيء» وذلك لأنه يجمع جميع 
Gly‏ الخوف والقلق والمجهول 
والموت»عكس المكان المضيء فتظهر 
فيه معاني الحميمية والحب والأمان 
والالفة وا 

ويقوم الشاعر بتوليد هذه 
التقاطبات المكانية عن طريق مجموعة 
من العلاقات التي تتشكل بينه وبين 
العام الخارجيء وفي الغالب نجد أن 
الشعراء وبالأخص الشاعر العراقي 


الشاعرة في مواجهة الآخر/ الواقع 
المأساوي(الغربة). 

وتنبعث ثنائية (المظلم والمضيء) 
ضمن ثنائيات المغلق والمفتوح وجدل 
الذات وا ملوضوع مشكلة في النص 
الشعري شبكة من العلاقات الدلالية 
مابين الحلم والواقع» الداخل والخارج» 
السماء والأرضء الليل والنهار» الحرية 
والاضطهاد... فتتصادم هذه الثنائيات 
[ed‏ سنها».مشكلة اما ألفة بالمكان A‏ 
عداء له. 

يرتبط الإحساس بلمظلم 
والمضيء بالرؤية البصرية (العين) 
أولا؛ فضلاً عن اشتراك الحواس 
الخمس في تلمسهاء وفعل الإنسان 
عليه» وعن طريق تأمل المفردات 
المكانية ضمن السياق النصي العام 
الدالة على المظلم ce gally‏ لاحظنا 
أن الظلم يرتبط بحجب الرؤيا علي 
يظهر المكان مظلا ويشير إلى دلالات 
شتى مثل(المجهول» الخوف» البرودة 
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وألوانه شاحبة وتائهة 
قساتيدك الصيفية تيوق ف BID‏ 
كحشد نساء منتحرات. 
معطفك الجلدي يرتجف في زاوية 
كانون الأول 
أحذيتك تبكي بلا قدمين 
وتتعثر بلا OY Gab‏ 
لقد طغت على مقدمة هذا 
النص الألفاظ الدالة على الظلمة fey‏ 
من الشرارة الأولى في تأويل النص 
(في الغرفة الوحيدة التي تخلو من 
(ULL‏ حيث إن (اول الفجر) تنطوي 
على جدلية (بدء ظهور الضياء) وهذا 
دليل على أن المكان كان ينعم بالضياء 
الا OT‏ الواقع المأساوي كان السبب 
في الخراب والدمار» وهذا التحول في 
المكان الواقعي (الغرفة) قد انعكس 
على الحالة النفسية للشاعر» فجاءت 
الألفاظ موافقة للحالة النفسية (الذي 
غادرت منه ال ليل المرايا SELLS‏ 


محبوس ومنزو في الأماكن المعتمة» 
وذلك لكونها تمثل معادلاً موضوعياً 
وتصويراً لحالته الواقعية» بعيدا كل 
البعد عن عالم الحركة والضوء والحياة 
وهذا يدل gle‏ أن CIN)‏ كسب 
الجمالية من الأديب» وقدرته على تحويل 
هذا المكان من صورته العادية إلى أمكنة 
تحمل صورا فنية شعرية جميلة لذلك 
يكون تمظهر المكان تمظهرا نفسيا اصيلا 
وعميقا في الوجدان البشري0"©. وني 
إطار هذه الثنائية(المظلم والمضيء) 
نطالع بعض النصوص (هوامش في 
عام OAT‏ يقول: 

في الغرفة الوحيدة التي تخلو من المرايا 
رايتك من المرايا 

رأيتك أول الفجر 

كنت El‏ على السرير 

الذي غادرت منه الى ليل المرايا 
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التقاطبات المكانية في الشعر العراقي... 

عما توحيه عبارة (احذيتك تبكي بلا 
قدمين..وتتعثر بلا طريق) في التميز 
بين داخل المكان وخارجه» فالداخل 
مظلم والخارج مضيء يمثل الجانب 
المضيء (رأيتك اول الفجر)ء تحمل 
دلالة الحركة والحياة وهي ضد 
السكون» فضلاً عن ان الالوان تساعد 
في الكشف عن صفة المكان» فالشاعر 
يصور لنا حالته النفسية بتقديم» صورة 
تعبيرية تعكس الاغتراب والمعاناة 
التي واجهها الشاعر بفقده لزوجته 
وابناءه؛ وهذا بدوره يمثل الحرمان 
ونوع من التشتت في واقعه» فيلجأ إلى 
ible‏ خياله وهو يقصد ذات الشاعر 
وما فعلته به الأيام المزرية التي عاشها 
في غربته وكأنه يتأمل في الغد المشرق 
الذي سوف يحقق أحلامه ويتغير كل 
شيء إلى الأجمل. فنحن أمام ازدواجية 
الرؤياء ما بين الوصف المكاني (الداخلي 
وغل US‏ فالشاعر باب ASV‏ 
وتفاصيلها وصفاتها في الحياة الواقعية 


شاحبة وتائهة) وكذلك نلمح في 
المشهد المكاني التكثيف التراكمي من 
خلال وصف الديكور الشيئي للغرفة 
المظلمة ومحتوياتها والذي عكس هذه 
الحالة المأساوية في OLN‏ اللاحقة 
التي تظهر فيها صور أشياء الزوجة 
المفقودة من أجل أن ينجلي هذا الليل» 
فليس النص الأدبي انعكاسا لواقع 
اجتّاعي ‏ وان كان اجتاعياء ely‏ 
يتفاعل مع الواقع» ويتأثر به» des‏ 
ذلك فهو نتاج الواقع» ولكنه ALE‏ 
عنه في النوع وهنا تكمن مقدرة الشاعر 
على إلتقاط الصور المكانية» بألفاظ 
مألوفة ويخلق منها واقعا شعريا يعرض 
الشاعر صفات هذا المكان (غرفة.. 
مكياج...معطف) ملتقطا ألفاظا بسيطة 
للتعبير عن عتمته وظلمته Adm ll‏ 
حيث (مرارة AVI‏ تحول الغرفة المضيئة 
إلى كوة الزنزانة السوداء» يبكي في 
الادراج) كلها ألفاظ دالة على عدائية 
المكان وهي من صفات الظلمة Susi‏ 
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ذلك فالمكان في النسيج النصي علامة 
في سياقه اللغوي...والسياق هو الذي 
يمنحه البعد الدلالي والشاعر يشحن 
ألفاظه بطاقة إيحائية عن طريق SW‏ 
BIL‏ )ا في نص (أين كلكامش 
ياكولومبس) أن فعل الحاضر في البلاد 
(الاحتلال) عند الشاعر ينفتح de‏ 
الماضي؛ ولاسي) في ماضي Jagal‏ 
(كلكامش/ القوية) ف(محمد مظلوم) 
يخرج من الفضاء المغلق / احتلال 
البلاد ويدخل في الفضاء المفتوح عبر 
فعل استحضار مكان الماضي(يهبطون 
في اور بحثا عن کلکامش): يوظف 
old‏ المغلق وهو(البلاد مسلحة 
ومسلخة) ويعبر عن طريقه عن حالة 
الازمة التي تمر مها الذات الشاعرة؛ إذ 
تعكس بنية النص رؤيا الشاعر على 
مكان الواقع المأساوي؛ ويدل هذا 
على ol‏ المكان لا يلتزم صفة واحدة 
في النص» وإنما يتحول حسب الرؤيا 
أو الحدث؛ وبهذا OF‏ معرفتنا بالمكان 


ويعيد خلقها في صور شعرية متميزة. 
وهذا التوظيف يفترض امكانية تحريك 
المكان عن Gob‏ الأحداث الواقعة 
عليه. 

وينتقل الشاعر من الاماكن 
الواقعية إلى الاسطورية؛ ويقول في 
قصيدته(أين كلكامش ياكولومبس): 
OUI‏ سلح وميئلخة Wash‏ 
لا أحد يعبر الصورة دون ان يتلطخ 
Halll‏ 
وهم بطون في أور بحثا عن 
كلكامش! qo)‏ 

has‏ لحيل a gle‏ فون 
النصوص إلى فك شفرة النص من أجل 
اختراق البنية العميقة له» وهذا الولوج 
(gal‏ يعتمد على القراءة الواعية» 
في تأويله» التي تنطلق هي ايضاً من 
المهيمنات داخل النص الشعري» إذا 
علمنا أن بنية النص السطحية تشكل 
المفتاح الأول في عملية التحليلء 
فضلاً عن مرجعيات النص؛ وعلى 
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التقاطبات المكانية في الشعر العراقي... 
الفعل المغير كل الأمكنة المغلقة ليست 
إلا أمكنة فرضتها ظروف معينة... 
وهذه الأمكنة المغلقه تشحن ذهن 
المبدع بالتأملات والأفكار والمشاعر 
والأحاسيس الدفينة فتطلق غيلته» 
و(مظلوم) يتخذ من عنوان النص(أين 
كلكامش ياكولومبس) من اور التي 
تعد مكاناً مفتوحاً GY‏ يكتنفه الانتماء 
والقوة» وهو يريد الوصال بمجموعة 
Chee‏ هن الأشباء والاماكن تفن 
به حتى أصبحت مغلقة» فحبه 
لكلكامش / اور (وهو الوطن) يظهر 
لنا المفارقة بين مكانين على الامتداد 
الزمن وصراع الحضارات» وبات 
اور يقلق الغازي(البربري) هو الحب 
الذي لا يقبل القسمة على اثنين الا 
oy‏ كل الانفعالات تحولت إلى حالة 
من الأسى عندما يقول: (لا أحد يعبر 
الصورة دون ان يتلطخ بألوانها). 
كن تلك الأحداث شكلت عن 
طريق الإطار GIS‏ الحاوي هاه 


المغلق تنطلق من معرفتنا أيضا با مكان 
المفتوح والعكس صحيح؛ فالمكان 
الغ Lobe} Sey‏ ا OIL‏ 
المفتوح» فيحمل بعض خصائصه. 
ولكن معكوسا عن طريق الأسطرة 
والإفتراض» غير أن المكان المغلق 
مؤقت مرحلياء إلا أنه يمثل ضرورة 
إجتاعية بحيث يجعل المكان المفتوح 
مشروطا به.إن فاعلية الوعي بالمكان» 
هي جزء من فاعلية الوعي بالمواطنة 
والارتباط به» ae‏ النظر عن صفاته 
او QE YI‏ الواقعة ale‏ والشاغر 
يعمل على امتصاص أبعاده» Ugly‏ 
في نسيجه cel‏ إلى صورة آخرى» 
بآليات البلاغة - أي يعمل على JE‏ 
الزات النصرية / الحسوسات إل 
التجريد الذهني(الخيال الشعري)» 
فيبدو المكان كما لو كان حقيقيا وعلى 
ذلك يعد جزءا من البناء التركيبي 
في als yal‏ شان pase gl‏ من 
pole‏ البناء الفني بوصفه ULS‏ من 
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الادب على نحو عام والشعر على نحو 
خاص - نظرياء خر جنا بمجموعة من 
الملاحظات التي تنبئق عن الثنائيات 
المتداخلة فيه» التي لا يمكن فصل 
أحداهما عن الأخرىء في اي دراسة 
(نظرية أم تحليلية) وبعد أن وصلنا الى 
ا وراسة اكان ee ee‏ خمد 
مظلوم Gilby‏ تشكيلة(فنياً وجالياً) 
وجدنا أن المميزات والخصائص الفنية 
لعملية الكل الشهرى له تظهر من 
خلال عملية البناء الشعري» لأَنَّ البناء 
الشعري الذي تبنى عليه القصيدة» 
يوحي بأهمية المكان وثنائياته المكانية 
والزمنية» إذ يمنح السياق الفاعلية 
الأساسية cal‏ إذا kale‏ أن جدليات 
التقاطبات المكانية عنده قد تشكلت من 
خلال ثنائيات كثيرة كالمغلق والمفتوح 
والضيق والمتسع...الخ والتي توحي 
بأبعاده المتنوعة» فضلاً عن الأحداث 
الواقعة على المكان (سلباً (LAs‏ 
وأهم هذه الملاحظات التي أشرت 


فتبدو ثنائيات الضدية مابين المكان 
المفتوح(اور) و المكان المغلق(الوطن) 
بارزة في قصيدته» وهذا يدل على أهمية 
المكان وانعكاسه على النفس الإنسانية» 
فالمكان هو أحد الغايات التي عبرت عن 
دات الشاعر ney‏ غن ale‏ الشعورية 
دون البوح بها مباشرة» وأخيرا لاحظنا 
من خلال تأمل Jad‏ الألفاظ المكانية 
الدالة على ثنائية (المغلق والمفتوح) عند 
الشعراء الثانينين ومنهم شاعرناء ان 
لكان لايثبت على حال» lly‏ يخضع 
لرؤيا الشاعر» ومدى تعامله معه» وما 
يثيره من إشكاليات في ذهنه؛ لذلك 
نرى المكان مرة مفتوحا ومرة مغلقاء 
تبعا للتجربة(آوالحالة النفسية) ley‏ 
يدوران في فلك الذات والموضوع. 


بعد أن تناولنا موضوع 
(التقاطبات المكانية) في الدراسات 
Lvl‏ و خصرصة ASS‏ فق 
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التقاطبات ال مكانية في الشعر العراقي... 
-o‏ شكل المكان في الشعر العراقي 
الحديث أهمية كبيرة وخصوصا في 
شعر tot)‏ مظلوم) والذي اتخذ المكان 
كمعادل موضوعي pt‏ خلفه متاعبه 
والآمه التي واجهته وهو سائر في نقل 
تصورات الحياة والواقع» |S‏ وظف 
مظلوم الأماكن الواقعية في شعره. 

5- لا يستحضر المكان (التاريخي او 
الأسطوري) لمجرد زينة فنية جاليةه 
وإنما يحضر بأبعاده الحسية والجغرافية» 
بقدر ما یشکل بعدا Le‏ ومتحركاً 
داخل الذات» فعند استحضاره» يتم 
Qld aal‏ الزاقدة قوسلا 
وإيجابا. 

۷- تعد الثنائيات tall‏ إحدى 
السات الرئيسة التي تكشف عن وعي 
الشاعر بجوهر الصراعات في الحياة 
وها الدور في إنتاج الدلالة بغية وصول 
الشاعر إلى مايريد» وأسهمت بشكل 
كبير في إظهار طبيعة حياته بخلق تجربة 
إبداعية ترتكز على مضمون التضاد 


إليها هي : 

١‏ - تشارك الدوال الشعرية كلها في 
صنع دلالة النص» oY‏ حاصل الجمع 
بين الدال والمدلول يعطينا الدلالةء ون 
تنوع الدلالة GE‏ من خلال السياق 
النصي العام. 

- الشعراء العراقيون وخصوصاجيل 
ما بعد الرواد ومنهم شعراء الغانينيات 
خصوصا عبروا في أشعارهم عن مدى 
ارتباطهم با مکان» فحاولوا نقل صوره 
عن طريق المجتمع العراقي وتشكلاته» 
فاستطاعوا تجسيد المكان من خلال 
الفن القولي ly nes‏ عن معاناة الشعب 
من *موم ومعاناة اجتاعية. 

5 - من خلال جالية الوصف المكاني 
سواء بأبعاده الهندسية آم برسم صورة 
حميلة أو قبيحة له. ويتضمن ذلك 
الألوان والروائح فضلا عن الديكور 
الشيئي التي تدل على نوعيته من حيث 
المغلق أو المفتوح» المتسع او الضيق» 
المظلم او المضيء. 


Avge 


والاختلاف والتنافر. إنه لا يوجد مكان يتصف بالثبات» 
S| -A‏ الفضاء النصي هو المحدد من حيث ثنائياته الضدية» بل يكتسي 
SY ISU deg‏ القصنيدة رسالة dyad DLL dl‏ الى تركو فى 
متلق مكونة من شفرات يعمل المتلقي الذات. فالمكان بحد ذاته لا يلتزم صفة 
على فكهاء لذلك فالمعطيات النصية واحدة» أي ليس هناك مكان مفتوح 
(الدوال) توحي بالمكان من خلال أو مغلق أو غير US‏ وإن) التجربة 
ثنائياته الضدّية (مغلقا أو مفتوحاء الحاصلة فيه هي التي تمنحه هذه الصفة 
ذاتيا أو OY (ete‏ حالة المبدع فهو ليس ذا أبعاد هندسية» وصفة 
الشعورية في هذا المكان» وما يثير فيه المكان في النص الشعري لا نلمحها إلا 
SL cate (Kel‏ ربا يكزن المكان: من خلال جموغة الخلامات gal‏ 
مغلقاً ويصبح مفتوحا حينا تتجاوز المكونة للنص. 

الذات الأبعاد ال هندسية له. ومعنى هذا 
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التقاطبات المكانية في الشعر العراقي... 
-y‏ المتخيل والتواصل(مفارقات 
العرب والغرب)» محمد نور الدين 
أفاية» دار المتتخب العربي» AAAY‏ 
0 . 

ay‏ الشكل 
الروائي(الفضاء-الزمن-الشخصية)» 
حسن بحراوي» المركز الثقافي العربي» 
weg‏ لحان YO NAG Vb‏ 
9- بنية الشكل الروائي: YY‏ 

YY م.ن:‎ =a 

-١‏ ينظر: إشكالية المكان في النص 
الادبي» ياسين النصيرء دار الشؤون 
الثقافية العامة» بغداد» ط۱» VAAN‏ م: 
۹4-۳" . 

-VY‏ اضاءة النص (قراءات في الشعر 
العربي الحديث). اعتدال عثان» 
دار الحداثة» coy‏ لبنان» Nb‏ 
ام 1-0“ 

۷ ينظر: م.ن:‎ — VY 

5- ينظر: إشكالية المكان في النص 
۷١ tod‏ 

حماليات المكان» 


0 - غاستون 


الموامش: 

-١‏ شعرية الفضاء المتخيل والهوية في 
الرواية العربية» حسن نجمي» المركز 
الثقافي العربي» بيروت» لبنان» Nb‏ 
On‏ 

-Y‏ بنية الخطاب الروائي -دراسات 
في روايات نجيب الكيلاني» الشريف 
حبيلة» dle‏ الكتب الحديثة» عمانء 
الأردن» ط۲» ۲۰٠۲م:‏ 46. 

۳- ينظر: معجم السيميائيات» فيصل 
الآحمر» منشورات EEN‏ الدار 
العربية للعلوم ناشرون» 
ا 
-٤‏ ينظر: حماليات Ol‏ غاستون 
dams MSL‏ غالب علساة المؤسسة 
الجامعية للنشر والتوزيع» بيروت» 
AANO :م۱۹۹٤ Yb cold‏ 
0- مشكلة المكان الفني» يوري لوتمان» 


بيروت» 


تقديم وترجمة: سيزا قاسم دراز» ile‏ 
الف» القاهرة» se SAT Ca (Vg‏ 
۹ 

1- ينظر: م.ن: TA‏ 


Aiga 


5 المتخيل والتواصل: ET‏ 

7- ينظر: اللغة الشعرية في الخطاب 
الادبي العربي» محمد رضا مبارك» دار 
الشؤون الثقافية العامة» بغداد» Vb‏ 
EEE‏ 

۷- ينظر: المعجم الفلسفي» جيل 
صليباء دار الكتاب اللبناني» Vb‏ 
TATO a AAT‏ 

8 - مكونات الطبيعة البشرية عبر 
التأريخ وموقف الاسلام من الإنسان» 
مسارع حسن» دار الياقوت للطباعة 
والنشر» ط۲۴ 6١٠٠5م: ٠١5‏ 

. ٤۹ الذاريات:‎ 4 

الاب ky‏ الثنائيات Goole‏ شر 
الصعاليك والفتاك الى dle‏ العصر 
الامويء مي وليم عزيز» (اطروحة 
دکتوراه)» -كلية 
ViTa Asal]‏ 

-١‏ ينظر: حماليات المكان في ثلاثية 
ا BA fall Glas‏ 


البعيد) مهدي عبيدي» وزارة الثقافة» 
الميئة العامة السورية للكتاب» مكتبه 


باشلار: 1 5. 

1\- مشكلة المكان الفني: .۸٩‏ 
۷- افاق في النقد والادب» د.عناد 
غزوان» دار الشؤون الثقافية العامة 
بغداد Vb‏ ۱۹۹۰م: .٤٤‏ 

- ينظر: الفضاء الروائي عند جبرا 
إبراهيم جبرا» د.ابراهيم جنداري» 
دار الشؤون الثقافية العامة» بخدادء 
eye) Ab‏ ۷. 

19- مشكلة المكان الفني: .٠١١‏ 
=y‏ ر اضاءة Tiga‏ 

=Y \‏ ينظر: م.ن: 0„ 

المكان في الرواية العربية» غالب 
هلبا Me sy nd) bY de‏ 
VINIA (PDEA‏ 
Ol wile -YY‏ غاستون 
باشلار: ٤0‏ . 

4- ينظر: المكان في الشعر العراقي 
الحديثك(158-195١4)1‏ اسعود 
Lal‏ يونس(اطروحة دكتوراه)» كلية 
الآداب» جامعة الموصل» 19945١م:‏ 
۹. 
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التقاطبات المكانية في الشعر العراقى... 
- مصر» ط۰۱ ۲۰۰۲م: AA‏ 

-YV‏ ينظر: جدلية الخفاء والتجلي 
(دراسة بنيوية في الشعر)» كمال ابو 
ديب» دار العلم للملايين» بيروت» 
طا 1-0:۹ 1. 

.1١-4 م.ن:‎ “TA 
الخطيئة» التكفير من البنيوية‎ -۹ 
إلى التشريحية - قراءة نقدية لنموذج‎ 
معاصر» عبد الله محمد الغذامي»‎ 
النادي الأدبي الثقافي» جده» المملكة‎ 
ام:‎ 606 Vb العربية السعودية»‎ 
AY 

Sow clglives المفارقة‎ ai 
cB دي مبى» ترجمة: عبد الواحد‎ 
م1‎ 1۹۹۸ Vb بيروت» لبنان»‎ 
ينظر: القصيدة الحديثة في النقد‎ -١ 
العربي المعاصر› مشري بن خليفة»‎ 
NV منشورات الاختلاف» الجزائر» ط‎ 
eee ا‎ 

المعاصر› حمل لطيف اليوسفى» 


الأسد» دمشقء (د.ط)» ١١١5م:‏ 
NIA‏ 

ان العللاء المعرى (دراسة أسلويية)» د 
على عبد الإمام الاسدي» تموز للطباعة 
والنشر والتوزيع»› Vy (b.s)‏ م 
sas‏ 

-YY‏ ينظر: علم الأسلوب والنظرية 
البنائية» د صلاح فضل» دار الكتاب 
المعري» القاهرة» دار الكاتب اللبناني» 
بيروت» b‏ ۲۰۰۷۰۱ م: veL‏ 
4" الرؤى المقنعة نحو منهج بنيوي 
ديب». BAL‏ المصرية العامة للكاب 
القاهرة» (د.ط)» 5ام: SYI‏ 
ود ينظرة اللخة العليا النظرية 
الشعرية» جون كوهين» ترجمة وتقديم 
وتعليق: حمد درويش. المشروع القومي 
للترجمة» المجلس الأعلى للثقافةء 
القاهرة» ۱۹۹٥ :۱۸۷ CYS‏ . 
۳٦‏ - مناهج النقد lll‏ د.صلاح 
فضلء ميريت للطباعة والنشرء القاهرة 


Aga 


CP le 

-٠‏ ينظر: البناء الفني في الرواية 
العربية في العراق» الوصف وبناء 
اللكان» شجاع مسلمء دار الشؤون 
الثقافية» بغداد» (د.ط). 19915م: 
YY‏ 

-١‏ ينظر: الرحلة في ادب ابو العلاء 
العري» ماجد حميد فرج» (رسالة 
ماج BAS chy parted dell‏ 
التربية» 194949م: „É‏ 

۲ - بنية الشكل الروائي: YY‏ 
oy‏ الس لبغداد» محمد مظلوم» 
دار الائ دعشق» سورياء OV‏ 
„sA PENET‏ 
٤‏ - مشكلة المكان الفني: AY‏ 

0 0 — مشكلة المكان الفني: AY‏ 
5- اضاءة النصء اعتدال عثان: ٦‏ . 
OV‏ - معلقة دمشق» محمد مظلوم» دار 
نينوى للدراسات pally‏ والتوزيع» 
Ve 1111 tly ge egies‏ 

jb 8۸‏ السيفيوظهقا tally‏ 643 
دجيل حداوئ: عالم الفكر: 


دار فارس للنشر» (b.s) cpi‏ 
65 ام: TV‏ 

VV م.ن:‎ 17 

5 - ينظر: سيمياء الكون» يوري 
ol!‏ ترجمة: عبد المجيد نوسي» 
المركز الثقاني العربي» الدار البيضاء 
THY VEL wo all‏ 

£0 - بنية النص السردي من منظور 
sal‏ الادبي» حميد لحمداني» المركز 
الثقافي العربي» الدار البيضاءء المغرب» 
ALEN EERE FE‏ 

5- المكان في الرواية البحرينية» فهد 
حسين» فراديس للنشر والتوزيع» 
تملكة البحرین» .6١ :م5١١9 ANB‏ 
/ا؟ - ينظر: حماليات المكان» جماعة من 
الباحثن» منشورات عبيون القالات» 
المغرب. Vb‏ ۱۹۸۸ م: ٠١‏ . 

۸-ينظر: الزمان والمكان واثرهما في 
حياة الشاعر» د.صلاح عبد الحافظ» 
دار المعارف» مصرء Vb‏ 19/7م: 
JOY‏ 

£4- ينظر: ole‏ المكان في ثلاثية 
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التقاطبات المكانية في الشعر العراقي... 
7- ينظر: شعرية المكان في الرواية 
الجديدة» الخطاب الروائي لإدوار 
الخراط نموذجاء خالد حسين حسين» 
كتاب الرياض (AY)‏ السعودية» 
YY eY ves‏ 

۳- ينظر: جالیات المكان» غاستون 
باشلار: VV‏ 

OLS -٤‏ فاطمة» محمد مظلوم» 
دار التكوين» دمشق: سورياء eNd‏ 
YA-YV a*1‏ 

10- النائم وسيرته معارك» محمد 
مظلوم» دار الكنوز الأدبية» بيروت» 
cold‏ بط اه PY PIIA‏ 


٩۰ NAAV Vs Cy oade 

4- ينظر: إشكالية المكان في النص 
الادبي: Ao‏ 

- أندلس لبغداد: 56. 

١‏ تمثل الابواب والمداخل والممرات 
clad cael old Jal lly‏ العية 
يمثل المواقف والافكار والاشخاص 
الذين يعيشون بين بين» فضلاً عن 
الزمن الموجود في العتبة هو(زمن 
(pike‏ لانه زمن مشحون بالتوتر 
والقلق والاضطراب وطرح الاسئلة 
المصيرية. ينظر: الفضاء الروائي عند 
Le‏ ابراهيم جبرا: ابراهيم جنداري: 
YY)‏ 


Aiga 


الأردنيط ءام 

۷- بنية الشكل الروائي(الفضاء- 
| لز من - ا لشخصية ) 6 حسن 
بحراويءالمركز الثقاني العربي» بيروت» 
bok‏ ۱۹۹۰ . 

#-بنية النص السردى من منظور النقد 
الادبي» حميد Glad‏ المركز GUS!‏ 
العربي» الدار البيضاءء Phe all‏ 
كم 

4- الثنائيات الضدية في شعر ابي 
العلاء المعري (دراسة اسلوبية)» د. 
على عبد الإمام الاسدي» تموز للطباعة 
والنشر والتوزیع»(د.ط)» AVN‏ 
-٠‏ الثنائيات المتضادة في شعر 
الصعاليك والفتاك الى dle‏ العصر 
الآمويء مي وليم عزيز» (اطروحة 
دکتوراه)» -كلية 
Yer Ale‏ 

-١‏ جدلية الخفاء والتجلي (دراسة 
بنيوية في الشعر)» كمال ابو ديب» 


المصادروالمراجع: 

-القران الكريم 

ا إشكالية الكاة ف ce Gal‏ 
ياسين النصيرءدار الشؤون الثقافية 
العامة»بغداد» PAAT eA b‏ 

-Y‏ اضاءة النص (قراءات في الشعر 
العربي الحديث)»اعتدال ols‏ دار 
الحداثةءبيروتءلبنان»ط PASMA A‏ 

۳- افاق في النقد والادب» د.عناد 
chy se‏ داز الشووة. ABS!‏ العامة: 
بغدادءط 2١‏ م 

- أندلس لبغداد. محمد مظلوم» دار 
«ul‏ دی سور ا 
قب gall els!‏ ن bly Il‏ العريية فى 
العراق»الوصف وبناء المكان» شجاع 
مسلم» دار الشؤون الثقافية» بغداد» 
eII ECB.)‏ 

dy -1‏ المخطاب الروائي -دراسات 
في روايات نجيب الكيلاني» الشريف 
حبيلة» dle‏ الكتب الحديثة» عمان» 
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التقاطبات المكانية في الشعر العراقي... 
os pall‏ ماجد حميد فرجء(رسالة 
ماجستير)ءالجامعة المستنصرية» كلية 
التربية» NAAA‏ 
۷- الرؤى المقنعة نحو منهج بنيوي 
في دراسة الشعر الجاهليء د. كال ابو 
ديب» Eb!‏ المصرية العامة للكتاب» 
القاهرة.(د.ط). ۱۹۸٩‏ م. 

- الزمان والمكان واثرهما في حياة 
الشاعر» د.صلاح عبد الحافظ. دار 
المعارف» مصرء ط 1219/7 م. 

clan —14‏ الكورة» يورق COLES‏ 
ترجمة:عبد المجيد نوسي» المركز 
الثقافي العربيءالدار البيضاءءالمغرب» 
p\eV Eb‏ 

الاب السيميوطقا والعتولة دجيل 
حمداوي: عام الفكر: (Yode‏ 
sph VAIN‏ 

1 شعرية الفضاء pali‏ والهوية في 
الرواية العربية» حسن نجمي» المركز 
الثقافي العربي» بيروت» لبنان» Nb‏ 


دار العلم للملايين» Nbr gw‏ 
۹م 

-iy‏ جماليات المكان» جماعة من 
الياحثين»متشورات عبيون القالات: 
لغرب Ab‏ //19 م. 
#اجاليات اکان ELS gel‏ 
ترحمة:غالب هلساء المؤسسة الحامعية 
للنشر والتوزيعءبيروت» لبنان» Wb‏ 
14امم. 

Ol —\é‏ فى ثلاثية 
حنامينه(حكاية بحارء النقلءالمرفاً 


جماليات 


البعيد) مهدي عبيدي» وزارة الثقافة» 
sll‏ العامة السورية للكتاب» مكتبه 
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ملخص البحث 

للتشبيه الآثر الكبير والواضح في تصوير الأشياء المجردة بصور حسية واقعية 
تنبض بالحياة قادرة على تقريب المعنى وتوضيح الصورة لدى المقابل أ وزيادة على 
قدرة التشبيه في إضفاء سمة جمالية للخطاب تجذب القارئ فهو fot‏ طاقة حجاجية 
إقناعية كبيرة تجعل الخطاب ينحو منحى التأثير والإقناع من خلال جذب العقول 
GLA‏ مغايرة للمعنى المجرد الموضوع له وذلك لتقريب الصورةأ كا إن للتشبيه القدرة 
الكبيرة على توليد دلالة النصوص وتكوينها لدى المتلقي وبالتالي إحداث التأثير 
ولدراسة التشبيه بصورته الحجاجية وتتبع مساره الإقناعي في الخطاب أ فقد طبقته 
بالتحليل على نص مبارك من نصوص أهل بيت النبوة (عليهم السلام) إلا وهي 
خطب الجهاد عند الإمام علي ale)‏ السلام) باعتبارها خطابا حجاجيا غايته الدعوة 
والإقناع بضرورة الجهاد في سبيل الله والدفاع عن الدين والعقيدة أ والتشبيه الموجود 
في خطب الجهاد كله تشبيه حجاجي غايته التأثیر والإقناع . 
الكلات المفاتيح: الإمام علي ate)‏ السلام) - خطب ot!‏ - الجهاد والحجاج - 
التشبيه الحجاجي - الحجاج 


Aga 


Abstract 
The conclusion of the analogy is the great and clear 
impact in the depiction of abstract objects with realistic sensory 
images that come to life capable of approximating the meaning 
and clarifying the image in contrast, and in addition to the 
ability of the analogy in imparting an aesthetic feature to the 
discourse that attracts the reader, it carries a great persuasive 


pilgrimage energy that makes the discourse tend towards the 


direction of influence and persuasion, by attracting minds to 
meanings different from the abstract meaning of the subject so 
as to approximate the image, The analogy also has a great ability 
to generate the significance and composition of texts in the 
recipient and thus to make an impact and persuasion. In order 
to study the analogy with his pilgrimage image and to follow 
his persuasive path in the discourse, I applied it by analysis 
to Mubarak>s text from the texts of the people of the House 
of Prophethood (peace be upon them), namely the sermons 
of jihad by Imam Ali (peace be upon him) as a pilgrimage 
discourse whose purpose is to preach and persuade the need 
for jihad for the sake of Allah and the defense of religion and 
belief, and the analogy found in the sermons of jihad is all a 
pilgrimage analogy whose purpose is to influence and persuade 
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فقد شرع أغلي: الان deal‏ 
وتطبيقه على النصوص والخطابات» 
وقد شاع استعماله منذ البدء في الدفاع 
عن المذهب والعقيدة Gy‏ الانتصار 
ol SU‏ واختلاف وجهات النظر وشاع 
اها اسوك GÉ oo‏ واا 
لجذب الناس والتأثير فيهم» لذا فقد 
ابتعد الحجاج عن دراسته بضمن 
الفلسفة وصار يعمل في مجال البلاغة 
de syd UV,‏ کي دل 
النصوص لدى المتلقي» فقد كان في 
البدء متداخلا مع مفهوم الجدل إلى 
إن أصبح مستقلًا عنه بفضل أدوات 
تحليل الخطاب التي يتمتع بها من 
خلال الآليات والأساليب الإقناعية 
التي تكون قادرة على إبعاد أي شك أو 
ريب أو إنكار من خلال المنطق والعقل 
لكي يصل إلى غايته المنشودة في تقوية 
Ls pg Ua de>‏ 

ومن الأساليب البلاغية التي 
زجت البلاغة مع الحجاج أسلوب 
التشبيه الذي يعنى بتقريب المعنى 


المقدمة: 

بسم الله الرحمن الرحيم 

الحمد لله رب العالمين نحمده 
ونستعينه» ونعوذ به من شرور أنفسنا 
وهن سات اغالا وسات العوفيق 
فيا des ods Gb‏ الله على lind‏ 
محمد أمين الله على رسله» وعزائم co yal‏ 
الخاتم لما سبق » والفاتح U‏ استقبل» 
والمهيمن على ذلك lS‏ وعلى آل بيته 
الطيبين الطاهرين. 
وی 

و 

يُعد الحجاج عنصرا هاما من 
عناصر النظرية التداولية» لما له من 
أهمية فعالة في صياغة الخطاب بأسلوب 
إقناعى قادر على التأثير في المقابل بغية 
إقناعه بفحوى الخطاب» فقد كانت 
غاية النظرية الحجاجية تدور حول 
المتلقي لأجل تحقيق التأثير والإقناع 
فيه واستمالته لما يععرض عليه من خلال 
أساليب وآليات حجاجية إقناعية. 

لقد برزت أهمية الحجاج في 
الدراسات العرية القديمة والحدينة 


Avge 


أتقدم بالشكر الجزيل والثناء الجميل 
لأستاذتي الدكتورة تغريد الخفاجي 
التي ساعدتني طيلة فترة الكتابة» ومن 
الله التوفيق. 
الباحث 

المبحث الأول: خطب الجهاد والحجاج 
المطلب الأول: خطب الجهاد (المفهوم 
والمناسبة) 

خطب الجهاد هي خطاب 
لغوي موجه لقوم أو أقوام بعينهم 
تحكمه بنية لغوية معينة لأجل دعوة 
الناس إلى القتال والجهاد في سبيل الله 
بواسطة أدلة وحجج وبراهين إقناعية 
مضمرة أو ظاهرة داخل السياق 
اللغوي» أو هي الخطب التي قيلت في 
الحروب والمعارك في الدعوة الى الجهاد 
في سبيل الله ولرفع معنوية الجيش وشد 
عزيمتهم» وتأتي لتبليغ الناس بضرورة 
الجهاد لأجل الدفاع عن الإسلام 
والعقيدة والأهل» وتبليغهم بعواقب 
ترك الجهاد وما سيؤول إليه أمرهم إذا 
E‏ ع اهاد 


الى ذهن السامع من خلال التصوير 
بمعاني حسية من الواقع قادرة على 
تجسيد وتثبيته» وبذلك يكون التشبيه 
له قدرة كبيرة على التأثير والإقناع فهو 
يحمل طاقة حجاجية إقناعية كبيرة اكثر 
منها جمالية» وبالتالي له القدرة على 
توليد دلالة النصوص وتكوينها لدى 
ال 

bi‏ هذا البحث فقد اختير 
لتقصي وتحليل صور التشبيه الحجاجي 
المختلفة الواردة في خطب الجهاد 
عند الإمام علي (عليه السلام) فكان 
على مبحثين: الأول في خطب الجهاد 
والحجاج واشتمل على مطلبين: الأول 
خطب sktl‏ (المفهوم والمناسبة) 
ee‏ الى يوم a Ge)‏ 
واصطلاحاًء أما المبحث الثاني فكان 
لتقصي وتحليل صور التشبيه الحجاجية 
التي سعى الإمام من خلاها إلى إقناع 
المقاتلين بضرورة الجهاد في سبيل الله 
والدفاع عن الدين والعقيدة. 

وفي الختام لا يسعني إلا أن 
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الذعوة Agel‏ 
عن خطب الجهاد من 
الموضوعات الأم التي ارتكزت 
عليها الخطابة بصورة ile‏ منذ 
بداية الإسلام وتفرعت من خلاها 
موضوعات وخطب أخرى كانت في 
مسار الخطب الجهادية» ومنها وعظ 
الناس والدعوة إلى الزهد في الدنيا 
والالتزام بمبادئ الدين الحنيف». 
والدعوة إلى حقن الدماء بين المسلمين 

والطوائف الأخرى. 

وهذه الخطب الجهادية مستندة 
إلى أدلة وبراهين وحجج قوية ومؤثرة 
بحيث تبلغ مداها من الإقناع عند 
المقابل» ومن وسائل الإقناع في هذه 
الخطب: إيراد مثل من الأمثال أو 
حكمة أو ذكر موقف تاريخي Phe‏ 
أو الا هاف GLE UE‏ هق القران 
الكريم أو الحديث النبوي الشريف. 
كذلك تحمل خطب الجهاد في طياتها 
معاني وكلمات مثيرة تلهب الحماس 
وتثير العواطف ما يبعث في نفوس 


إن الغاية المرجوة من الخطب 
الجهادية هي الدعوة الى القتال 
والاستعداد له في الأمور للادية 
والمعنوية وتنظيمه» وبث الروح 
الجهادية بين المسلمين» والحث de‏ 
القتال» حيث كان الجهاد من أكر 
أسباب انتشار الإسلام وارتفاع رايته 
وهو من أعظم القربات إلى الله تعالى. 

فهي خطاب حجاجي موجه 
إلى فرد أو مجموعة من الناس تحكمه بنية 
لغوية مدعومة بالأساليب والآليات 
الإقناعية التي تعمل على استمالة HA‏ 
لا يعرض عليه من أفكار وأطروحات 
والتأثير فيه بواسطة الخطاب الجهادي 
الحجاجي. 

eles‏ على ذلك op‏ كل خطاب 
أو قول يشجع الناس على الجهاد 
ويثبت القلوب عليه» وکل قول يؤدي 
ال الامتعداد. Ghats)‏ .لقال 
في سیل cal‏ يدل في باب الطاب 
الجهادي لأنه دعوة إلى القتال الجهادي 
ol fs‏ تقع وأيضا يدخل تحت مسمى 


Aiga 


اللغوية والتي يمكن من خلاها معرفة 
هذا الشاط الاسان الذي اسعملت 
فيه اللغة كوسيلة من وسائل التواصل 
بين الجماعات؛ إذ ورد في معجم لسان 
العرب لابن منظور(ت١١لاه)‏ قوله 
في ماده (حجج): ١‏ حاججته: أي غلبته 
بالحجج التي أدليت بهاء والحجة هي 
البرهان أو ما دوفع به الخصم وتجمع 
الحجة على حجج» ويقال حاجّه محاجّة 
وحجاجا؛ أي نازعه Ae‏ والتحاحٌ 
هو التخاصم» والرجل Zed‏ هو 
الرجل الجدل» والاحتجاج: من 
احتج بالشيء ای اتخذه حجة» ويقال 
LÍ‏ حاججته» LG‏ حاجه وحجيجه أي 
مغالبه بإظهار الحجة التي تعني الدليل 
والبرهان Voa‏ 

كذلك ورد مفهوم الحجاج 
اللغوي في LE‏ الصحاح أن: «الحجة 
هي البرهان» EL g‏ فحجّه من باب 
رد؛ أي غلبه بالحجة» وني مثل E‏ 
eS‏ فهو رجل محجاج بالكسر أي 
Jus‏ والتحاجٌ التخاصم. والمحَجّة 


المقاتلين من الاستعداد والتأهب للقاء 
العدو. 

ومن المناسبات التي قيلت فيها الخطب 
الجهادية و العسكرية: 

- الدعوة إلى الجهاد في سبيل الله. 

0 رفع الروح المعنوية وشد عزيمة 
المقاتلين. 

- التوجيهات العسكرية والقتالية 
NUPAT‏ 
teal‏ قن الدمافية ان 
- الدعوة إلى دفع الخطر عن الأهل 
والمذهب والعقيدة عند مواجهة أي 
gle‏ 

د bell‏ والاوشاذ Syewly‏ إلى 
الالتزام بمبادئ الإسلام وما جاء به 
JS pu yl‏ مد Cally agle dit fre)‏ 
- توبيخ وزجر المتخاذلين والقاعدين 
عن الجهاد والتذكير بضرورة الجهاد 
وعواقب تركه. 

المطلب الثاني: الحجاج لغة واصطلاحا: 
الحجاج لغة: يمكن معرفة الأصل 
اللغوي للحجاح بالرجوع إلى المعاجم 


Gi 


er 


دواة/ المجلد التاسع - العدد السادس والثلاثون - السنة التاسعة (شوال - JO EEE‏ 


¥ 


3 
7 
l 
3 
ر‎ 
5 
ر‎ 
VY 


VIVE 


= 1 #> دواة/ المجلد التاسع - العدد السادس والثلاثون - السنة التاسعة VERE gd)‏ 


Gro apee 


® 


كل منطوق به موجه إلى الغير لإفهامه 
دعوة خصوصة GF‏ له الاعتراض 
غليها On‏ 

وإما الحجاج عند الغربيين 
فقد عرفه بيرلمان بأنه: دراسة تقنيات 
الخطاب التي تؤدي بالذهن إلى 
التسليم لما يعرض عليه» أي إن 
وظيفته هي محاولة جعل العقل يسلم 
لما يعرض عليه من أفكار وأطروحات 
وقد يزيد في درجة ذلك التسليم» سواء 
كان المتلقي فرد آم de gat‏ وهذا 
التعريف هو المتبع في دراسة وتحليل 
خطب الجهاد في هذه الرسالة. 

إذن فاللغة هي الوسيلة التي 
يستخدمها المحاجج لإحداث التأثير 
والإقناع واستمالة المخاطب. 

ويعرف الحجاج بأنه: «تقديم 
الحجج والأدلة المؤدية إلى نتيجة 
معينة» وهو يتمثل في إنجاز متواليات 
من الأقوال بعضها بمثابة الحجج 
اللغوية» وبعضها الأخر بمثابة النتائج 
التي تستنتج منها 9 إذن Sp‏ الكلام 


بفتحتين جادة الطريق OD‏ 

فنلحظ من خلال التعريف 
لحر لضي Cee‏ 
sal‏ جمع حجة» ومصدر من (حاجج) 
ويكون على وزن (Jeb)‏ أي Slo‏ على 
الشاركة ين انين و 2st‏ من AUS‏ 
فنلحظ أن مصدر هذا الفعل يدل على 
النزاع والمغالبة من أجل كسب الآخر 
للنتيجة المرجوة» وهو مرادف للجدل. 
الحجاج اصطلاحا: 
لقد تعددت تعريفات الحجاج 

استخدامه ووجهة نظر 

الباحثين ومنها: 

GL‏ تعريف الشريف 
الجرجاني (aAa)‏ ” مادل به عل 
صحة الدعوى وقيل الحجة والدليل 
eels‏ 5 

من المفكرين العرب المحدثين 
الذين درسوا موضوع الحجاج طه 
عبد الرحمن بوصفه من أبرز الآليات 
اللغوية التي يستخدمها المرسل لإقناع 
المقابل» فقد عرف الحجاج بأنه: «هو 


یحست 
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السياق اللغوي لأجل جذب الانتباه 
SW,‏ في المتلقي. 
المببحث الثاني: حجاجية الصورة 

التشبيه لغة: هو «التمثيل» 
FRAT TRAT‏ والشّبية: 
المثيل»والجمع أشباه» وأشبه الشيءٌ 
الثىءَ ماثله 9 

Jë التشبيه اصطلاحا فقد‎ Lf 
مفهومه عند البلاغيين من إيحاءات‎ 
المعنى اللغوي. ومن ذلك تعريف‎ 
في‎ (VY) (ت‎ Ge AI عبد القاهر‎ 
saat كيف‎ Ob BUI oI 
من‎ [Se المشبه به او‎ Glas معنى من‎ 
اکا بواسطة أداة من أدوات‎ 
التشبيه كالكاف ونحوهاء أي التهاثل‎ 
بينهها عن طريق عقد مقارنة بين طرفين‎ 
لاشتراكههما في صفة من الصفات» أو‎ 
09 حال من الأحوال.‎ 

و عند الخطيب القزويني 
(۷۳۹ه): ” هو الدلالة على مشاركة 


أمر لأخر في معنى» والمراد به هنا هو مالم 


السابق يؤيد Ob‏ الحجاج هو عبارة عن 
حجج تؤدي إلى نتائج مرتبطة بها. 

Ll‏ وظيفة الحجاج فهي: «ترتد 
إلى طرح الحجج التي تضمن النفاذية 
للخطاب. وبالنتيجة حصول الاقتناع 
الفعلي بالقضية المطروحة. وهذا يعني 
توظيف الآليات التي تجتاز الاعتقاد 
الأولي نحو التغيير وبناء موقف مغاير 
«". فالعملية الحجاجية لا يمكن 
أن م دون أن تكون هناك أدوات 
ناقلة للحجج» وهي بمثابة مقدمات 
تنقل بواسطتها الحجج نحو الظروف 
المحيطة بالنص وتحويل الخطاب إلى 
واقع. 

وتأسيسا على ما سبق فإن 
الحجاج يمثل مصطلحًا لغويًا ie‏ 
متداخلامع مجموعة من العلوم بوساطة 
بنية لغوية خطابية تحمل مجموعة من 
الأساليب والآليات الإقناعية التي 
BEN de‏ ذا يعر 
عليه من أفكار وأطروحات بوساطة 


أدلة وبراهين ظاهرة ومضمرة داخل 
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المتلقي. 

يتجاوز التشبيه وظيفته ASAI‏ 
وتزيين الخطاب إلى وظيفة أبعد من 
ذلك وهي المحاججة والإقناع» إذ 
يقرب المسافات بين المعاني المجردة 
Gall;‏ المحسوسة» وبذلك يجعل 
العقل يقبل العلاقات القائمة بين 
الأشياء» فالمحاجج عندما يورد التشبيه 
في خطابه» فهو بذلك يريد إيصال 
وتمكين الفكرة في ذهن التلقي» من 
خلال صور بيانية تشبيهية فيكون قد 
أدرك المتلقي مقاصد المتكلم عن طريق 
التشبيه بمعاني وصور حسية غير مجردة 
وبالتالي SU‏ فيه وإقناعه با أريد 
إقناعه به. 

يحمل أسلوب التشبيه طاقة 
حجاجية إقناعية أكثر منها جمالية» فلّذة 
القارئ لا تكون في العبارات السطحية 
والمتعارف عليها بل في العبارات 
المشعة بالايحاء الذي يدفع القارئ الى 
حاورة هذه الصورة» والاقتناع بحجج 
القائل» وهذه إشارة الى القيمة الحقيقية 


يكن على وجه الاستعارة التحقيقية: ولا 
الأستعارة بالكداية ولا pel‏ يل ON?‏ 

اما وظيفة التشبيه داخل 
الخطاب فهي «تقريب المعنى الى الذهن 
بتجسيده حياء ومن ثم فهو ينقل اللفظ 
من صورة إلى صورة أخرى على النحو 
الذي يريك cy gral!‏ فان By gre oly)‏ 
متناهية في الجمال والأناقة شبه الشيء 
با هو أرجح منه حسناء Oly‏ اراد 
صورة متداعية في القبح والتفاهة شبه 
الشيء le‏ هو أردأ صفة OP‏ 

وهذه المهمة هي التي أدخلت 
التشبيه الى ميدان الحجاج والإقناع» 
وجعلته من ضمن الحجج المؤسسة 
لبنية الواقع» اي التي تربط الحجج 
بالواقع» لكنها لا تتأسس عليه و لا 
تنبني على بنيته» [BJ‏ هي تؤسس هذا 
الواقع وتبنيه» او هي التي تقوم بإبراز 
ما خفي من علاقات بين ltl‏ 
فالخطيت أو الشاغر عندما يشابه بين 
شيء وأخر EL‏ يؤسس لواقع جديد 


يحمل الفكرة التي يريد إيصاها إلى فكر 


Aiga 


بذاته الغاية منه إيصال الحجة إلى ذهن 
المتلقي سواء أكان جمهورا حاضرا el‏ 
جمهورا على مر العصور والأجيال 
المتلاحقة» وأغلب ذلك التشبيه 
الحجاجي الغرض منه الدعوة الى 
الجهاد في سبيل الله. 

ومن ذلك التشبيه الحجاجي 
خطبة الامام علي (عليه السلام) حين 
بلغه مقتل محمد بن Gl‏ بكر» فقد حزن 
عليه حتى رئي ذلك في وجهه وتبّن فيه» 
وقام في الناس خطيبا فحمد الله وأثنى 
عليه وصلى على رسوله fro)‏ الله عليه 
واله) وقال: «ألا ان مصر قد افتتحها 
الفجرة اولوا الجور والظلم PE‏ 
Gly‏ قد دعوتكم إلى GLE‏ أخوانكم 
منذ بضع وخسين ليلة» فتجرجرتم 
جرجرة OO‏ الجمل الأشدق» وتثاقلتم 
الى الارض تثاقل من ليس له نيه في 
جهاد العدو» ولا اكتساب الأجرء ثم 
خرج إلي منكم جنيد متذائب EE‏ 
يساقون إلى الموت وهم SE oy by‏ 


للتشبيه زيادة على تحقيق AA!‏ 
تمتع القارئ وتجعله يترنم مع موسيقى 
الصورة التشبيهية. OY‏ 

ومن هنا نرى كيف يساهم 
التشبيه في توليد دلالات النصوص 
وتكوينهاء من خلال نقل ذهن المتلقي 
من صور مجردة إلى صور حسية من 
الواقع قريبة من وعيه تجسد المعنى 
وتشبته في نفس المتلقي وتكون أكثر 
تأثيرا ad‏ فتحول Wh‏ من رسالة 
فنية إلى رسالة تداولية حجاجية إقناعية 
أكثر شمولية. 

Diels‏ عل ما شيق. سرف 
يتتبع البحث بالتحليل مصاديق التشبيه 
الحجاجي في خطب الجهاد عند الإمام 
علي ale)‏ السلام) في هذا المبحث» 
والتي دعا فيها الامام إلى الجهاد في 
سبيل الله والدفاع عن الدين والعقيدة. 
والتشبيه الوارد في خطب الجهاد عند 
الإمام علي ale)‏ السلام) AS‏ تشبيه 
حجاجي oY‏ كلام المعصوم حجة 
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في هذه الخطبة قوله (عليه السلام): 
(تثاقلتم إلى الارض BE‏ من ليس 
له نية في جهاد العدو)» حيث شبه 
الإمام تثاقل أصحابه ف الأرض عن 
نصرة أخوانهم كتثاقل من ليس لديه 
نيه في الحهاد Uf‏ كانت نيته مضطربة 
وغير سليمة ولا يريد الجهاد في سبيل 
الله البتة» slyly‏ الإمام من خلال هذه 
الصورة إيصال فكرة إلى أصحابه eek‏ 
Y‏ يريدون الجهاد وليس هم نيه في ذلك 
لكي يحتج عليهم ويحفزهم إلى الإ قتناع 
بتلك الفكرة وضرورة القتال. 

ats dhe Lal,‏ الك في 
هذه الخطبة في قوله (ثم خرج إلي منكم 
جنيد متذائب [EIS‏ يساقون إلى الموت 
وهم ينظرون) حيث وصف الإمام 
خروج بعض المقاتلين إليه من الجند 
بقوله( جنيد متذائب) أي مضطرب في 
مشيته شبههم بالذي يساق إلى الموت 
وهو ينظر أي تكون مشيته مضطربة 


لكم 000 اين 

في هذه الخطبة وردت ثلاث 
صور تشبيهية يحتج بها الإمام على 
أصحابه عند تخاذهم عن DLE‏ ونصرة 
إخوانهم من آهل مصرء وأول صورة 
تشبيهية كانت في قوله (نجرجرتم 
جرجرة الجمل الأشدق) حيث شبه 
الإمام تخاذل أصحابه ومماطلتهم 
واي عن في 
وتجرجرهم عن القتال شبهها بجرجرة 
fot‏ الأشدق» والجرجرة هي 
pall‏ الذي يردده البعير في حنجرته 
عند التعب والإعياء» والأشدق تطلق 
على ot!‏ واسع الفم. وهذا التشبيه 
هو تشبيه مرسل وأداة التشبيه هي 
المصدر (جرجرة)» وهذه الصورة 
الرائعة التي شبه بها الإمام أصحابه. 
نقلتهم من التفكير بالصورة المجردة 
إلى معنى حمي من الواقع لكي يبلغ 
الحجاج والإقناع مداه عندهم. 

والصورة التشبيهية 


إخوانهم 


الثانية 


Avge 


ومن الصور التشبيهية في خطب 
الجهاد خطبة الإمام علي (عليه السلام) 
عندما أغار النعمان بن بشير على عين 
ol «poll‏ الناس ان يتهيضوا all‏ 
فتثاقلواء فصعد المنبر وحمد الله وأثنى 
عليه» ثم قال: «يا أهل الكوفة: كلما 
سمعتم بمنسر CM‏ من مناسر آهل الشام 
أظلكم؛ انجحر *'' كل امرئ منكم في 
بيته» وأغلق ah‏ إنجحار الضبٌ في 
co per‏ والضبع في وجارها(" 

في هذه الخطبة صورة تشبيهية 
في قوله (انجحر انجحار الضب في 
جحره) وهو تشبيه وأداة التشبيه 
المصدر(انجحار)ء فقد شبه الامام 
(عليه السلام) تثاقل الناس عن القتال 
وإنجحارهم في بيوتهم بإنجحار 
الضب في جحره. وهي صورة غاية في 
الدقة والمعنى OY‏ الضب يقضي اغلب 
وقته في جحره ولا يخرج إلا لغرض 
e‏ وجحره عميق وضيق تحت 
الأرض ويمكث فيه طويلاء إذ من 


من قوله تعالى Eb Sale}‏ بالحق بعدما 
تبين IS‏ يساقون الى الموت وهم 
ينظرون )"'. أي wel‏ كارهين للقتال 
giles‏ 

وبناء على ما سبق في الخطبة 
من صور تشبيهية تبين إنها ASI‏ 
على عناصر حسية حركية من الواقع 
بعيدا عن الصور المجردة بفعل مثيرات 
حركية مثل (تجرجرتم» تثاقلتم) 
وقد تعاضدت هذه الصور للكشف 
عن Cus‏ کاذل وتراجع الناس عن 
نصرة وإغاثة إخوانهم من آهل مصرء 
وكانت الغاية من إلقاء هذه الحجة على 
الناس هي التحريض عل القتال ولئلا 
يلحقهم العار بترك الجهاد في سبيل الله 
ليصل الإمام (عليه السلام) من هذه 
الحجة إلى نتيجة مضمرة لم يصرح با 
يمكن أن يستشفها المتلقي من السياق 
وهي محاولة إقناعهم بالقتال Oly‏ بهبّوا 
لنصرة إخوانهم والدفاع عن الشريعة 


والدين. 
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فأنتم لا تبصرون؛ لله أنتم ! ما نتم إلا 
أسود الشرى في del‏ وثعالب روّاغة 
حين POD Pe ll So ged‏ 
فنلحظ في هذه الخطبة ورود 
صور تشبيهية مختلفة التي جاءت بأداة 
التشبيه المعروفة (كأن)التي تسهم 
في تقريب الصورة بين المشبه والمشبه 
به وتجعلها كالشيء الواحد في قوله 
Goll ge SIS)‏ سکره وان 
قلوبكم مألوسة» وكأن ابصاركم 405( 
ففي الصورة الاولى شبه الإمام تقاعس 
وتثاقل الناس عن الجهاد في سبيل 
الله كأنهم من الموت في سكرة فهو 
من قوله تعالى: «ينظرون إليك نظر 
الخشي عليه من OM gM‏ وكذلك 
من قوله تعالى:» تدور أعينهم SUS‏ 
يغشى عليه من الموت ON‏ اي شبههم 
بالإنسان في آخر لحظات حياته عندما 
ينازع سكرات الموت وكيف تخرج 
روحه حيث عبر الإمام بهذه الصورة 
عن تقاعد الناس وتخاذهم على الجهاد. 


خلال هذه الصورة نقل الإمام ذهن 
المتلقي من الصورة المجردة إلى التفكير 
بصورة حسّية من الواقع تقرب له 
المعنى وتسهم في توليد دلالة النصوص 
فيؤدي إلى الإقناع بالفكرة المطروحة 
عليه» فنلحظ الطاقة الحجاجية في 
الصورة التشبيهية وقدرتها على تغيير 
أفكار المتلقين وإقناعهم با أريد 
إقناعهم ze‏ 

ومن صور التشبيه الحجاجي 
خطبة الامام علي ade)‏ السلام) E‏ 
استنفار الناس لقتال معاوية» فحمد 
اله وأثنى عليه وصلى على نبيه الكريم 
Le)‏ الله عليه وآله) ثم قال: «عباد الله : 
ما لكم إذا أمرتكم أن تنفروا في سبيل 
الله اثاقلتم إلى الأرض ! أرضيتم بالحياة 
taal‏ من الآخرة idles VQ‏ 
من Fl‏ خلفا ؟ او كلما ندبتكم الى 
الجهاد دارت أعينكم» كأنكم من الموت 
في سكرة» وكأن قلوبكم مألوسة"» 
فأنتم لا تعقلون» وكأن أبصاركم كمه 


Avge 


في توليد دلالة النص GS‏ إقناع المتلقي 
وتغيير أفكاره. 

و من أمثلة التشبيه الحجاجى 
خطبة الإمام علي (عليه السلام) 
Las‏ أغار سفيان بن عوف الغامدي 
على الأنبار وقتل عامل الإمام عليها 
الإمام علي (عليه السلام) حتى أتى 
النخيلة واتبعه الناس فرقى رباوة من 
الأرض فحمد الله وأثنى عليه وصلى 
على رسوله (صل الله عليه واله وسلم) 
ثم قال: ” إما بعد فان الجهاد باب من 
ابواب ahl‏ وان قلت لكم 
أغزوهم في الصيف قلتم هذه la‏ 195 
القيض انظرنا ينصرم الحر عناء فإذا 
کنتم من ا حر والبرد تفرون؛ فأنتم dilly‏ 
من السيف افر إيا أشباه الرجال ولا 
رجال! 

وحلوم JUYI‏ “" ويا 
عقول ربات الحجال» لوددت J!‏ م 


أركم dy‏ أعرفكم معرفة والله جرّت 


والتشبيه في الصورة الثانية في قوله(كأن 
قلوبكم مألوسة) أي خلوطة بمس من 
انون :الا سان غندما يمسّه اله تراه 
يتخبّط يمينا وشالا من شدة الجنون 
واختلاط العقلء وأيضا شبه أبصارهم 


Jen‏ بالعمي » فضلا عن ذلك اس ستخدام 


التشبيه البليغ في قوله (ما أنتم الا اسود 
الشرى في الدَعَة وثعالب روّاغة)» فقد 
جاءت هذه الصور التشبيهية متتالية في 
هذه الخطبة لإعطاء صورتهم الحقيقية 
فهم أناس يتفيّأون ظلال الكسل وفي 
الحروب يراوغون في التخلّف عنهاء 
وأيضا من أجل إيقاظ روح الجهاد 
فوم فالامام كان gps‏ لکن هرا 
الهم وما يجري حوهم» OLS‏ هذه 
الصور وقعٌ شديدٌ في نفوس السامعين 
وتعتبر حجة عليهم في الدعوة إلى 
الجهاد في سبيل الله ففي هذه الصور 
انتقل ذهن المتلقي من صور مجردة الى 
صور حسية واقعية جذبت العقول 
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قوهم (طغام أهل الشام) ” ” حيث 
لا يمكن للإنسان أن يسير دون معرفة 
فكل حركة أو سكنة تحتاج إلى معرفة» 
وشبه عقوهم بعقول ربات الحجال اي 
العرائس المخدرات في البيوت وأفاد 
بعدم كفايتهم لتدبير الحرب من جراء 
تخاذهم هذا؛ لذلك تعد حجه التشبيه 
هذه التي أوردها الإمام في هذا القول 
من الحجج المهمة التي تؤدي إلى تغيير 
أفكار السامعين من خلال بيان حال 
المتخاذلينء. وهذا يؤدي الى شبحل 
الحمم وإقناع الناس المتخاذلين عن 
القتال والجهاد في سبيل الله بضرورة 
القتال والدفاع عن النفس؛ فقد نقل 
الإمام cp‏ المتلقي من صور مجردة 
إلى صور حسية GLEE AST‏ الواقع» 
وهذه تعد حجّة إقناعية شديدة اللهجة 
عليهم لأننا كثيرا ما نصادف أشياء 
نجد أنفسنا مضطرين إلى تقويم تلك 
الأشياء انطلاقا من معاني أخر. 

ومن مصاديق التشبيه 


Lets‏ و عقت سدها castes‏ اك 

ومن خلال مسار الخطبة نلحظ 
ورود تشبيهات حجاجية في قوله (يا 
أشباه الرجال ولا رجال» وحلوم 
Slab YI‏ وعقول OL5‏ الحجال) إذن 
فهناك ثلاث صور تشبيهية وردت 
في هذا القول أوردها الإمام (عليه 
السلام) لتكون حجة على أصحابه في 
الحث على الجهاد وذم القاعدين على 
القتال في سبيل الله وأيضا توبيخا هم» 
فقد شبههم الإمام بأشباه الرجال اي 
المتشبهين بالرجال وليسوا رجالاً اي 
نهم رجال في الصورة والخلقة ولكن 
pal pode Melted‏ 
والحمية والشجاعة والفتوه وشبههم 
ايضاً بحلوم الأطفال اي ان عقوهم 
كعقول الأطفال الذين لا يفقهون 
شيئا من أمور الحياة ” ولم يرو المبرد 
في نسخته (حلوم الأطفال) وروى 
عوضها (يا طغام الأحلام) وقال: 
الطغام: من لا معرفة عنده» ومنه 


Aga 


التشبيهية أن يوصي أصحابه والمقاتلين 
SUS Moly le Ls Ob es‏ 
المرصوص كي لا يخترقهم العدو 
بسهولة وينفذ إلى داخل الجيش 
ويكونوا جنبا الى جنب في القتال 
بحيث يكونوا قوة واحدة وتكون لهم 
هيبة وصولة ترعب الأعداء وهذه 
تعالى ” إن الله يحب الذين يقاتلون في 
de‏ عا prls‏ نيان مر صوص ۳ا٥‏ 
ومن صفات البناء المرصوص انه 
يكون متراصفا ومتشابکا بشكل قوي 
عن بعضه بسهولة» فقد اراد الامام 
نقل ذهن المتلقي من الصورة المجردة 
الى التفكير بصورة حسية من الواقع 
عنده إلى معنى حسى يؤدي الى الاقناع 
والتأثير به.. 


كذلك نرى التشبيه الحجاجی 


الحجاجي في خطب sktl‏ خطبة 
الإمام علي ale)‏ السلام) بصفين في 
التحريض عل القتال: فقال: op‏ الله 
عز وجل قد Sle‏ على تجارة تنجيكم 
من العذاب» وتشفي بكم على الخير 
wl oll‏ ورسوله وجهاد في سبيله؛ 
وجعل ثوابه مغفرة الذنوب» ومساكن 
طيبة في جنات عدن ورضوان من الله 
أكبر» فأخبركم GUL‏ يحب فقال: 
of)‏ الله حب الذين يقاتلوة فق سبيله 
صفاً كأئهم بنيان مرصوص). فسوٌوا 
صفوفكم كالبنيان المرصوص TOD‏ 
Gh‏ هذا الخطبة في سياق الدعوة 
إلى الجهاد وتبيين ما للمجاهدين من 
ثواب ومنزلة عند الله عز وجل وأيضا 
التوجيهات العسكرية للمقاتلين» فقد 
وردت صورة تشبيهية في قوله (فسووا 
صفوفكم كالبنيان المرصوص) وهو 
تشبيه مرسل يتكون من المشبه والمشبه 
به واداة التشبيه» إذ اراد الامام (عليه 
السلام) من خلال هذه الصورة 
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يقتنعوا بضرورة القتال والجهاد في 
سبيل الله والدفاع عن أنفسهم بواسطة 
بدافع حسي واقعي وتاريخي لتقريب 
الصورة وتثبيت المعنى لدى السامع. 

ومن التشبيهات الرائعة في 
خطب الإمام علي (عليه السلام)عندما 
انتدبه قومه وقد وضعوا سيوفهم على 
عواتقهم في حرب صفين» وقد مس 
أعداءهم القرح olada‏ فتقدمهم 
الامام علي ale)‏ السلام)منقطعا على 
بغلة الرسول be)‏ الله عليه واله 
وسلم) الشهباء وهو يقول: 7" 
بحربكم وبيتوا 
حتى تنالوا الثأر او تموتوا أو لا GB‏ 
تد قلعم لو جا فجیت: لیس لكو ما 
شئتم وشيت 
بل ما يريد المحيى المميت. 

اورد الامام عليه السلام صوره 
تشبيهيه لتحفيز القوم في بداية قوله في 


واضحاً في خطبة الإمام علي ale)‏ 
السلام) ا Hed Jy‏ وان .هن 
الخوارج» قام فحمد الله وآثنى عليه 
ثم قال: «أما بعد: فانه من ترك الجهادء 
وادهن في امره» كان على شفا هلكة» إلا 
ان aS ld‏ الله تعمد 000 
abl‏ الو ولوا عليكم العملوا PSS‏ 
بأعمال كسرى وهرقل OP‏ 

هناك صورة تشبيهية حجاجية 
ف قول الامام (والله لو ولوا عليكم 
لعملوا فيكم بأعمال كسرى وهرقل)» 
فقد شبه الإمام إعمال أهل المغرب إذا 
ولوا على الناس بأعمال كسرى وهرقل 
لما لهم من أعمال شنيعة قاموا فيها بحق 
المسلمين في زمن الرسول (صلى الله 
عليه وآله) وكسرى هو ملك الفرس 
الناس من خلال التشبيه حجة تاريخية 
قوية ومعروفة لدى الكثير من جراء 
تخاذهم عن الجهاد. وهذه الحجة بشت 
الخوف والرهبة في قلوب الناس لكي 
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وان datas torte!‏ ما 3* 00 
أخوانهم فتدعوهم إلى الرشادء OB‏ 
YL, ut‏ فب IS wo Aly‏ 
أخاطب صما بكما لا يفقهون حوارا 
ولا يجيبون نداء ل 

J L 5 الصورة إل‎ bet 
بني غيم عن نصرته وتخاذهم‎ 
كالصم البكم الذين لا يسمعون ولا‎ 
وحي حجة اشبيورا زر‎ Oph 
الإمام بها هؤلاء الناس ووّبخهم لعدم‎ 
بصفات الرجال الشجخان ققد‎ rel 
جبنوا عن دفع الخطر ومقاتلة العدو‎ 
وذلك بسبب الخوف وحب الدنياء‎ 
كانت اشد‎ Agate) فهذه الصورة‎ 
صوره أخرى‎ Gl وقعا في نفوسهم من‎ 
أيم| تأثير وهذه هي الغاية‎ ree اليرت‎ 
3 الحجاجىٌ‎ dahil المرجوة من ايراد‎ 
النص وتقریب المعنى وة‎ 


عبارة (دبوا دبيب النمل) وهو تشبيه 
أداته المصدر(دبيب)» فقد أمر الامام 
اصحابه بالتحرك والاستمرار في قتال 
العدو وشبه حركتهم بدبيب النمل وهو 
امر متبوع بحجّة عليهم» والمعروف أن 
دبيب النمل يكون بصوره خفيه هينة 
Y‏ يسمع له صوت اي ان يكون قتالكم 
وحركتكم oin‏ الصورة» فقد نقل 
اذهانهم من سوره الحركة المجردة إلى 
صورة حسية من الواقع متمثلة بدبيب 
النمل» وهذه تعتبر حجة عليهم من 
خلال توجيهات القتال العسكرية. 
ومن أمثلة التشبيه الحجاجي 
خطبة الإمام علي ale)‏ السلام) عند 
استنفار بني تيم أياما يستنهض منهم إلى 
البصرة من يكفيه أمر ابن الحض رمي" 
ويرد عادية بني تميم الذين أجاروه بهاء 
فلم at‏ أحد فخطبهم وقال: «أليس 
من العجب أن G pad‏ الآرد وغدل 
مضر ؟ وأعجب من ذلك تقاعد تيم 
الكوفة بي» وخلاف تيم البصرة علي 
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لا كردن العارات السطحة بف 
لا تجذب الانتباه بشكل كبير مثل ا معاي 
anal‏ 3 داخ السباق, 

۳) إن التشبيه أصبح من أهم الآليات 
الحجاجية التواصلية القائمة على إثبات 
الحجج وتبريرها فضلا عن أنها تُعنى 
بالإقناع بم يريد المتكلم وتقرب المعنى 
لدى المتلقي زيادة على تحقيق BANNAN‏ 
الخطاب التي تمتع القارئ وتجعله يترنم 
مع موسيقى التشبيه» ويسهم في توليد 
دلالة النصوص وتكوينها. 


الخاتمة: 

وبناء على ما سبق من أمثلة 
التشبيه المختلفة في خطب الجهاد نلحظ 
جملة من النتائج: 
)١‏ إن التشبيه fot‏ طاقة حجاجية 
إقناعية أكثر منها جمالية تعنى بزخرفة 
Figen ri‏ 
OY‏ إن التشبيه ينتقل بالسامع من 
الصور المجردة إلى صور حسية من 
الواقع قادرة على تقريب المعنى وتغيير 
الأفكار ب| يريد المتكلم من خلال ايراد 
عميقة مشعة بالإيحاء؛ لأن لذة القارعع 


Aiga 


العدد ؟ 0١٠١‏ 5٠١٠١7»دمشق:77.‏ 
۸- لسان العرب: مادة (شبه): 
.A* ۱/۷‏ 

4- ينظر: أسرار البلاغة» عبد القاهر 
gle A‏ درا عرد عمد شاک 
دار الفارابي بجدة: VA‏ 
ينظر: البلاغة 
(البيان والمعاني والبديع)» علي الجارم 
at sie eel aay‏ 
.١ pas‏ 

GEIS الإيضاح في علوم‎ -١ 
.۲۱۷ للخطيب القزويني:‎ 

-VY‏ أصول البيان العربي في ضوء 
القرآن الكريم» د. محمد حسين علي 
الصغر» دار المؤرخ العربي» لبنان» 
بىروت» AV NAYS‏ 

-AT‏ ينظر: حجاجبة التشيية عند 
النقاد العرب القدامى» تركي محمد 
dle‏ اتحاد الكتاب العرب» ع TY‏ 
337505 . 

85- الحرجرة: صوت يردده البعير 
في حنجرته واكثر ما يكون ذلك من 


6 الواضحة 


الهوامش: 
الإفريقي: مادة (حجج). 


be -Y‏ الصحاح أ للرازي | ط١‏ أ دار 
الكتاب العربي أ بيروت آلبنان ۱۹٩۷‏ 
مادة حجج: 1717-1177. 

-Y‏ التعريفات» علي بن محمد بن 
علي الشريف الجرجاني» تح: ابراهيم 
الإيياري» دار الكتاب العربي» بيروت» 
طا ه6٠١٠5١ه:١١١.‏ 

- اللسان والميزان أو التكوثر العقلي؛ 
ab‏ عبد ال رحمنءالمركز الثقافي العربي» 
الدار البيضاءء .775:1١99/ Gb‏ 
-o‏ ينظر: علم النص» مدخل متداخل 
الاختصاصاتء تون فان ديك» ترحمة 
سعيد حسن بحيري: ١‏ ۲۲ . 

5- الحجاج في اللغة» د. ابو بكر 
العزاوي» بحث ضمن US‏ (الحجاج 
مفهومه ومجالاته): OV /١‏ 

۷- البيان الحجاجي واعجاز القرآن 
الكريم» سوزة الاه ارجا عد 
الحليم بن عيسى» مجلة التراث العربي» 
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-Yo‏ حمازة: شدة الخخر. 

-Y3‏ حلوم الأطفال: عقول الاطفال. 
۷- نبج البلاغة: ج۱/ 4۲-۹۰. 
-YA‏ شرح ابن ابي الحديد: Vole‏ 
v4‏ 

4- أشفى على الشيء: أشرف عليه. 
-Yt‏ وقعة صفين: NYO‏ 

E سورة الصف: اية‎ Y 

££ [Vp rand المضدر‎ YY 

EY وقعة صفين:‎ -YY 

-YE‏ هو العلاء بن عبد الله بن عماد 
بن اكبر بن ربيعة الحض رمي | ولد بمكة 
وكان من قادة جيش معاوية وتوفي في 
أرقي بتي pt‏ 

. ٤۳۷ جمهرة خطب العرب:‎ -YO 


الاعياء والتعب. 

6- جنيد: تصغير جند» متذائب: 
مضطرب» ومنه سمي الذئب ذثبا 
لاضيطراني مه 

75- تاريخ الطبري: م / AY‏ 

VA سورة الانفال:‎ - ١١/ 

۸- منسر: قطعة من الجيش تر أمام 
PAE‏ 

14- من انجحر الضب: اي دخل 
ج 

VV / ٦۲ تاريخ الطبري:‎ -٠ 
من الالس: وهو الجنون‎ -١ 
واختلاط العقل.‎ 

0% / ٠م تاريخ الطبري:‎ -VY 

Ne Bul سورة مد‎ YY 


5 - سورة الاحزاب: اية .١9‏ 


Avge 


5- تاريخ الطبري» تاريخ الامم 
والملوك» لأبي جعفر محمد ابن جرير 
الطبري (۲۲۲_ PY‏ تحقيق: اياد 
بن عبد اللظيف» بن ايراع القيبى» 
دار ابن حزم. 

۷ التعريفات» علي بن محمد بن 
علي الشريف le Al‏ تح: ابراهيم 
الإيياري» دار الكتاب العربي» بيروت» 
AVEO WNL‏ 

A‏ جهرة خطب العرب في عصور 
العربية الزاهرة» أحمد زكي صفوت» 
ذاو CaS‏ العلمية» Old orgy‏ 
walt ds‏ 

4- الحجاج في اللغة» د. ابو بكر 
العزاوي» بحث ضمن US‏ (الحجاج 
مفهومه ومجالاته)» Wb‏ المغرب» 
7 

اد خجاجية التشبيه عند النقاد 
العرب القدامى» تركي محمدء مجلة 
اتحاد الكتاب العرب»ع PYNE TY‏ 
)1 القرآن الكريم. 

7- لسان العرب» ابي الفضل حال 


المصادر والمراجع 

-١‏ اسرار البلاغة» عبد القاهر 
الجرجاني (ت ٤۷١‏ او 41/5 ه)ء تحقيق: 
محمود محمد شاكر»الناشر مطبعة المدني 
بالقاهرة» دار المدني» بجدة» طا 
١ه‏ 

-١‏ اصول البيان العربي في ضوء القرآن 
الكريم» د. محمد حسين علي الصغير» 
دار المؤرخ العربي» لبنان» بيروت» 
)144 

-Y‏ الايضاح في علوم البلاغة المعاني 
والبيان والبديع» للخطيب القزويني 
محمد بن عبد ال رحمن بن جلال الدين» 
وضع هوامشه: أبراهيم شمس الدين» 
ذار oS‏ العلمية» تروت Obed‏ 

٤‏ - البلاغة الواضحة (البيان والمعاني 
والبديع)» علي الجازم ومصطفى امين» 
Vb‏ دار المعارف بمصر. 

5- البيان الحجاجي واعجاز القرآن 
الكريم» سورة الأزياء الموج Age‏ 
الحليم بن عيسى» مجلة التراث العربي» 
العلة 519 eo‏ 
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ke —\ 0‏ الصحاح» للرازي» طا 
دار الكتاب العربي» بيروت» لبنان» 
eA‏ 

٠‏ - نهج البلاغة» للشريف الرضي» 
شر حه الشيخ محمد عبده» دارانتشارات 
pV SV bol plead col‏ 
—\V‏ وقعة صفين» نصر بن مزاحم 
المنقري ت Lay‏ تحقيق عبد 


TEM ETE السا‎ 
e TAY 


الدين محمد بن مكرم بن منظور 
الإفريقي المصري (ت ١١لاه)ءدار‏ 
صادر للطباعة والنشر» بيروت» لبنان» 
طا» د.ت. 

1- لسان العرب» ابي الفضل جمال 
الدين محمد بن مكرم بن منظور 
الافريقي المصري (ت ١١لاه)ءدار‏ 
صادر للطباعة والنشر» بيروت» لبنان» 
seb‏ 

8- السات والزان أو التكوثر 
العقلي» ab‏ عبد ال رحمنءالمركز الثقاني 
العربي» الدار البیضاء» 21 PANAIA‏ 
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6- Is the research authentic and important to the extent that it 
should be published in the journal? 

7- Whether the research is consistent with the general policy 
of the journal and the publication controls therein 

8- Is the research idea covered in previous studies? If yes« 
please indicate those studies 

9- The extent to which the title of the research expresses the 
research itself and its content 


10- A statement whether the research summary clearly ` 


describes the content and idea of the research 

11- Does the introduction in the research describe what the 
author wants to reach and clarify accurately. and did the 
author explain in it what the problem he studied is? 

12- The author's discussion of the results he reached during 
his research in a scientific and convincing manner 

13- The evaluation process should be conducted confidentially 
and the author should not be informed of any aspect of it 
14- If the evaluator wants to discuss the research with another 
evaluator. he must inform the editor-in-chief of that 

15- There should not be direct correspondences and discussions 
between the resident and the author regarding what he receives 
with his research sent for publication, and the resident’s notes 
should be sent to the author through the editorial director of 
the magazine 

16- If the evaluator believes that the research is extracted from 
previous studies. the evaluator must indicate those studies to 
the editor-in-chief of the journal 

17-Theevaluator’sscientific observationsand recommendations 


will depend on it mainly in the decision to accept the research $ 


for publication or not. The author himself. 
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Evaluators Guide 
The main task of the scientific evaluator of the research 
submitted for publication is for the assessor to read the 
research that falls within his scientific specialization very 
carefully and evaluate it according to academic and scientific 
perspectives that are not subject to any personal opinions. and 
then confirm his constructive and honest observations about 
the research sent to him. 
Before starting the evaluation process: the evaluator is requested 
to ensure that he is fully prepared to evaluate the research sent 
to him and whether it falls within his scientific specialization 
or not. and whether the evaluator has enough time to complete 
the evaluation process. otherwise the evaluator can apologize 
and suggest another evaluator. 
After the evaluator agrees to conduct the evaluation process 
and ensure that it is completed within the specified period,the 
evaluation process must be conducted according to the 
following parameters: 
1- The evaluation process should not exceed ten days so as not 
to negatively affect the author 
2- Not to disclose research information for any reason 
during and after the evaluation process. except after obtaining 
written permission from the author and the editor-in-chief of 
the journal or when publishing the research 
3- Not to use the research information for any personal 
benefit or for the purpose of causing harm to the author or its 
sponsoring institutions 
4- Disclose any potential conflict of interest 
5- The resident should not be affected by the nationality< 
religions gender of the author, or any other personal 
considerations 
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prominent results reached, and the researcher proves at the end 
of the summary with no less than three key words (Key Word). 
8- The research should be characterized by novelty, originality 
and objectivity, and represent a new addition to knowledge in 
its field. 

9- That it has not been published or submitted for publication 
in another journal, and that the researcher undertakes to do so 
in writing. The researcher’s approval of publication and sending & 


his research necessarily requires review of and adherence to the 
terms of publication in the journal. 

10- The research should not be a chapter or part of a published 
book. 

11- The researcher should indicate in the margin of the title 
page that his research was extracted from a master’s thesis or a 
doctoral thesis, if that is true. 

12- It is not permissible to publish the research or parts of it 
elsewhere, after accepting its title for publication in the journal, 
except after obtaining a written letter from the editor-in-chief 
of the journal. 

13- The researcher is obligated to pay the expenses resulting from 
the arbitration procedures in case of his request to withdraw the 
research and his desire not to proceed with the evaluation. 

14- The tables are included in the body of the text and are 
numbered sequentially and their titles are written above them. 


8 ر # دواة/ المجلد التاسع - العدد السادس والثلاثون - السنة التاسعة (شوال (YYY -DO EEE-‏ < 


The explanatory notes are written under the tables. 
15- The researcher can interpret what he sees as ambiguous 


words or terms using the footnotes method in the text, where 
the term to be clarified is indicated by a number at the top of 
the term, then these footnotes are referred to in a separate list 
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Publication Terms 
1- Research papers are accepted in both Arabic and English, 
provided that they are written in a sound language free from 
grammatical and linguistic errors. 
2- Requests to publish researches are submitted through the 
website http://dawatjournal.com in (word) format. 
3- In researches written in Arabic, Simplified Arabic font is used 
in size (14) without leaving any spaces between the lines, and 
bold font is used for the main title and sub-headings (size 14), 
and the rest of the text is in normal font size (12), and (10) 
normal for tables and figures. 


4- In papers written in the English language, the Times New 
Roman font is used in size (12) without leaving any spaces 
between the lines, and bold font is used for the main title and 
sub-headings (size 14), and the rest of the text is in normal font 
size (12), and normal (10) for tables and shapes. 

5- The number of search words shall not exceed (10000-15000) 
words, and shall not exceed (32) pages of (A4) size, including 
figures, drawings, tables, margins and references, bearing in 
mind that the supplements are not published, but are placed for 
the purposes of arbitration only. 

6- The following research must include a separate page on it: 
the name of the researcher(s) and their address immediately 
after the title of the research in both Arabic and English, and 
their email address is mentioned. 
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7- The research must include two summaries, one in Arabic 
and the other in English, within (150-200) words for each, 
and it is taken into account that the two summaries include 
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the objectives and methodology of the research and the most 
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accordance with the rules of the Arabic language and the 
professional conditions. 

13- The search contains punctuation marks and appropriate 
division of the text. 

14- The journal is obligated to conduct research to detect 
scientific plagiarism and the percentage of plagiarism. 

15- In the event that a researcher discovers scientific theft 
in his research sent for publication: the researcher’s name is 
recorded in the list of expulsion to not deal with him again in 
order to preserve the ethics of publishing. 

16- The researcher can withdraw the research before sending 
it for evaluations and it is required to withdraw it once it is 
sent and after the evaluation pay the assessors’ wages specified 
by the journal administration. 

17- The submitted research moves from one step to another 
after completing the administrative requirements by filling out 
the forms and sending the requirements: if any. 
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Publication Policy 
1- The journal publishes research that is in line with best 
practices and codes of conduct of relevant professional bodies 
or national and international regulatory bodies. 
2- The journal is committed to supporting its scientific record 
through its commitment to the instructions of the Publication 
Ethics Committee (COPE). 
3- Staying away from everything that would harm confidence 
in the journal and the professional competence of scientific 
publishing. 
4- The research submitted for publication must not be 
submitted to any other means of publication. 
5- The research submitted for publication must be previously 
unpublished in any form or language. 
6- The research submitted for publication must be original. 
and the extracted research is accepted. 
7- The journal accepts research that has new research angles 
related to the expansion of the previous research. 
8- Provide transparency about the reuse of materials to avoid 
hazards related to recycling. Texts or (literary theft). 
9- The journal does not accept the study divided into several 
parts for submission to several journals or to one journal: but 
at different time intervals. 
10- The magazine does not accept simultaneous or secondary 
justified publication. 
11- The results of the research must be clear and explicit 
without any treatment. including manipulation based on the 
source. 
12- The printing of the submitted research must be in 
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